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Despre criza in muzica de azi. Muzica in era barbarului

Pentru o orientare in ansamblu, mentionez ca proiectul de cercetare - numit Despre
criza in muzica de azi. Muzica in era barbarului - cauta sa traseze, pe de-o parte, o istorie a
unor idei precum ,,crizd”, ,,clasic” si ,,modern” ca atitudini eterne de-a lungul timpului, dar
in centrul atentiei, dat fiind ca teza se inspira din realitatea unor vremuri in care ,,criza” este
un cuvant la ordinea zilei, cercetarea va incerca pe cat posibil sa defineasca ce anume este
aceastd criza, sa reflecte prezentul muzicii, luand ca punct central teoria lui Alessandro
Baricco despre omul nou, al secolului 21. Teoria sa vizionara explica schimbarile lumii noi
din ultimele doud decenii, ca fiind consecinte ale aparitiei unei noi specii umanoide: a
barbarului. Aparand ca o anomalie din prisma omului traditional, acesta este in fond nu un
urmas al nostru, ci 0 mutatie, un om cu capacitati uimitoare, un surfer al informatiei, cu un
soft mental intru totul strdin de al nostru. Cu alte cuvinte, toate lamentarile despre noua
generatie a ,,tinerilor din ziua de azi”, despre ,,declinul culturii” si ,,moartea artei” pica si se
rastoarna intr-o cu totul alta realitate, neasteptata, nesperat de structurabild si cu un potential
dinamic nemaiintalnit. Vorbim despre mentalitatea omului de azi.

Cu totii ne regasim intr-o masurd sau alta in descrierea barbarului si cu totii
recunoastem adevirul spuselor lui Baricco. In muzici, teoria acestuia poate fi o mina de aur,
care sad justifice ideea de crizd in muzicd cu o altd optica si proiectdnd o cu totul alta
perspectiva pentru viitor. Trebuie numai sa ne asumam o atitudine deschisa si curioasa,
pentru a Invata sa 1i recunoastem profilul acestui homo novus, in tactica sa de schimbare a
lumii. Cu putina atentie, esenta sa va putea fi gasita si iIn muzica, deschizand in felul acesta
noi drumuri de abordare pentru ceea ce multi numesc ,,criza muzicii din ziua de azi”. Cu
aceastd noua optica ne intrebam, mai intai, “se intampla de fapt o criza?”. Si, in fond,
revenind la intrebarea de la Inceput: ce este aceasta criza?

Criza este un cuvant la ordinea zilei in secolul 21, este atat de uzual incat a devenit
marca societdfii moderne. Chiar mai mult, s-a extins asupra tuturor sferelor din viata
cotidiand, de la perioada de criza economica, din industrie, politica si societate pe care o
trdim §i ne-o amintim la tot pasul gratie canalelor media, pana la criza ceva mai discreta
pentru publicul larg, din stiintd, cultura si religii. Totul este catalogat ca fiind intr-o epoca
de criza. Insi in ce masurd mai suntem capabili si intelegem cu claritate ce anume este o

criza, atunci cand aplicam cu graba termenul oricarui palier al vietii?



Criza si-a intins limitele semantice si acum denota o varietate de intelesuri difuze, pe
care nu stim de unde sa le apucdm, 1nsd ne provoacd o reactic promptd de incordare a
fruntii. Intelesul crizei nu mai este limpede, dar cu sigurantd a devenit un cuvant puternic,
cu capacitatea de a ne pune pe ace, de a ne trezi vigilenta §i creativitatea in cautarea unor
solutii. Sa presupunem ca frecventa termenului de criza, ajuns in toate colturile de existenta,
este de multe ori o eroare de diagnosticare — altminteri am trai o crizd generalizatd si
perpetua de cel putin un secol —, dar chiar si atunci, acesta tot indicad o stare reald de
nesiguranta si incertitudine.

In muzica, astfel de semnale au existat tot timpul, conceptul de criza fiind angrenat
in mecanismul miscarii istorice. Se conjuga foarte bine cu partea modernd din binomul
clasic-modern, binom care pune In miscare desfasurarea epocilor. Criza a fost o stare
prezenta la orice schimbare epocala. Daca luam o alta acceptiune a crizei, aceea de stare de
devenire a istoriei, de proces in desfasurare in care se afla umanitatea, atunci criza este un
martor imuabil. Si dacd ludm un alt treilea inteles — din cele trei sistematizate de Reinhart
Koselleck —, avem o acceptiune radicala si apocaliptica despre istoria care se incheie intr-o
criza finald. Chiar daca intelesul apocaliptic se bazeaza pe o realitate ipotetica, si acesta isi
gaseste sprijin n lumea artelor, mai ales in artele vizuale unde, din preajma anilor ’90, se
vorbeste intens despre ,,sfarsitul artei” sau, mai prapastios, despre ,,moartea artei”.

Am decis sa pornesc la drum fara prejudecati si datorez acest model de gandire cartii
Barbarii de Alessandro Baricco. Poate ca si mai lamuritor in ce are de spus cartea cu pricina
este subtitulul ei, Eseu despre mutatie. Despre ce mutatie poate fi vorba m-am lamurit in
scurt timp, pentru cd am gasit In paginile acestei carti propria-mi reflexie si un portret robot
al oamenilor de azi, cu ale lor Intrebari ce plutesc in aerul ultimului deceniu. Oglinda lui
Baricco ne aduce in fatd imaginea propriilor noastre comportamente si a modelelor actuale
de gandire, supuse de-a lungul anilor schimbarilor inregistrate In domeniul celor mai noi
tehnologii, aritdnd cum noi, la randul nostru, a trebuit s ne acomodam cu ele pana la
fuziune.

Explorand prefacerile prin care trece in prezent societatea, autorul realizeaza
radiografia unei fiinte necunoscute, care nu mai corespunde cu modelele noastre anterioare
de raportare la sensibilitatea umana. Se adreseaza impartial tuturor fenomenelor, deopotriva
celor cu care civilizatia noastra se lauda si celor pe care toti oamenii le deplang, din inertia

melancoliei vremurilor trecute: de la gloriosul internet, la deplorabilii ,,studenti care nu



invata, carti care nu sunt citite si muzee care nu sunt vizitate. Este dificil de spus pana unde
vor duce aceste schimbari”, spune Baricco, insa ele exista si lumea din jurul nostru, in toata
ciudatenia noutatii ei, se cere a fi inteleasa. In ce constd mutatia pe care o vedem in jurul
nostru? Una dintre emblemele schimbarii este ,,imperiul Google”, care a ajutat la desenarea
noii fiinte a prezentului. Suntem oamenii rapizi ai internetului, care stim sa facem surfing
prin informatii, fard sid simf{im datoria acutd de a ne scufunda in miezul obscur al
problemelor pe care le ridicam. Prin internet, putem pica usor in pacatul superficialitatii, dar
reusim sd ne compensam atitudinile fluturatice cu o fenomenala eficientd de mijloace si de
timp, un nou atu al omului din secolul 21. Treptat, ne-am schimbat sistemul de navigare,
preferand sa Inlocuim greoiul mers in adancuri al submarinului in cdutarea substantei
esentiale, cu o sprintard deplasare de insectd pe oglinda apei linistite a informatiilor livrate
prin intermediul ,,clicului”. Cautam cu ochii lumina orizontului indepartat si ne intereseaza
mai putin flora submarina.

Desi prima concluzie in raport cu disjunctia prezentului s-ar putea refugia in clasica
explicatie a duelului dintre generatii - pentru cd scepticismul fata de bizareria noii generatii
a existat de cand lumea -, totusi realitatea noilor noastre obiceiuri arata o schimbare cu mult
mai profunda. Am reusit nu doar sd schimbam punctele nodale ale hartii comportamentului
nostru, ci ne-am schimbat cu totul harta mentala, ca niste mutanti care inlocuiesc un peisaj
cu un altul; iar cei care au facut-o nu sunt o noud generatie, ci o cu totul alta specie. Barbarii
nu mai fac parte din randul oamenilor telurici, c¢i au branhii - este metafora pe care o
foloseste Baricco pentru aceastd noua creatura - si s-au hotarat sa se retraga de pe uscat, ca
sd traiasca in apa. Nu mai este vorba despre frica straveche a intelepciunii batranesti in fata
invaziei tinerilor si a asaltului de idei neprobate, a generatiei care inlocuieste o altad
generatie. Mutantii au facut un salt in afara mediului nostru natural. Prin urmare, oriunde te
uiti 1n jur, constati cd am Invatat s Tnotdm pe orizontalul retelei de informatii, mai degraba
decat si ne miscdm pe scara verticald a aprofundarii martirice pe altarul ideilor inalte. In
formatul Google de gandire al barbarilor nu se mai pune problema razboiului dintre valorile
vechi si noi. Barbarii au pur si simplu un alt fel de a intelege, un alt fel de a crea conexiuni
si sensuri.

De aceea, ii datorez aventurarea In lumea muzicii fara sa pornesc de la premisa ca
ceea ce se intdmpld acum este un declin si fard sa am taria convingerii cd, in ciuda parerilor

vehiculate, ne aflam intr-o criza: muzica clasica neinteleasa, public care se subtiaza, muzica



pop de proasta calitate, studenti care nu mai stiu sa aprofundeze arta sunetelor. Poate ca pur
si simplu am trecut printr-o miscare titanica pe care nu stim sa o exprimam, pentru ca nu ne-
am luat rigazul si o observam suficient de in detaliu. Incd nu reusim si descifraim mutatiile
decat legandu-le de radacini care nu mai sunt ale lor sau stabilind ierarhii Intre idei care nu
au termeni comuni.

Vizavi de criza si de prezentul artistic, muzica este subiectul unor schimbari majore
si, chiar daca nu exista teorii sistematice despre ,,criza muzicii” sau ,,sfarsitul muzicii”, o
serie de scrieri eseistice ridicd mai voalat sau uneori foarte direct semne de intrebare. In
muzica pop — felia muzicald cea mai consistentd in societatea de azi - se pune 1n balanta
calitatea si cantitatea muzicii produse, din inertia comerciald, ajungand sa se vorbeasca
despre asa-numita McMusic (Mat Callahan, 2005). In 2002, apare o altid sintagma de
chewing gum pentru urechi (Karen Lury, 2002), care desi nu a fost intentionata intr-un sens
peiorativ, totusi subliniaza o anumiti nuanti. in spatiul muzicologiei, deci de data aceasta in
muzica academicd, existd un interes crescand pentru studiul starii de fapt in care se afla
muzica clasica si delimitarea posibilelor motive, in articole scrise in ultimul deceniu de
Charles Rosen (2001, republicat 2012) si Greg Sandow (2005-6). Iar in muzicologia
romaneascd, Liviu Danceanu scrie despre Muzica savanta si sfarsitul istoriei sale (2007,
extins in 2009). In 2002, apare o carte (Julian Johnson, Who Needs Classical Music?) care
repune in calcul valoarea muzicii clasice in contextul societatii contemporane. Intelegerea
acestora, cuplarea lor intr-o viziune de ansamblu si completarea lor pe palierele inca
neexplorate poate fi un pas benefic in interpretarea prezentului.

O serie de alte unghiuri pot fi identificate ca posibile puncte problematice din
prezentul muzicii: spre exemplu, problemele de receptare, atingerea unui punct nevralgic
mai ales in arta ultimei sute de ani. Altfel spus, problema comunicarii cu noduri dintre artist
si omul de rand. Este aceasta problema artistului sau a omului de rdnd — o criza de
interpretare a mesajului? Sau chiar a muzicii propriu-zise? Muzica e Invechitd sau o ia prea
inainte? Dupa cum observam, istoria s-a accelerat puternic din secolul 20 incoace, dar duce
aceasta accelerare in mod necesar la colaps? Nu cumva avem asupra muzicii o atitudine
normativad si extindem anumite gusturi particulare asupra muzicii, gusturi care dispar sau
raman, si de aici blocajul muzicii elaborate? Un alt aspect important in contemporaneitate il

are impactul media, care a transformat arta, a creat tot felul de "arte functionale" (muzica de



lift, aeroport sau mall, design publicitar, jingle-uri) cu consecinte diferite. Ce pozitie ia
media 1n istoria muzicala a secolelor 20-21?

Putem numai sa sesizam ca pluteste o neliniste de cateva decenii in arte, dar nu apare
limpede, ci intrepatrunsa cu ceea ce par a fi succese transante: mai multe concerte ca
niciodatd, mai multe festivaluri, mai multd mediatizare, avantul puternic al muzicii
academice care foloseste mijloace tehnologice (proiectoare de laser, aparaturi performante)
si alege sa se prezinte cateodata sub forma de spectacol, prezenta muzicii de toate felurile si
pentru toti, peste tot. Cu toate acestea, la fel de prezente sunt si incercarile insistente de a
populariza muzica contemporand sau clasicd, si, in consecintd, lipsa de public ce
semnaleaza o situatie problematicd, un declin. Mediul muzicii contemporane nu este un
succes, nici financiar, nici public, chiar dacd muzica multi-media pare sa castige in avant.
Cu toate acestea, ne putem Intreba dacd muzica contemporand — sau chiar cea clasica - a
devenit incapabild de a mai fi expresivd? S-a epuizat asa cum se epuizeazd un filon de
minereu? Ori este o crizd exterioard muzicii, ca instrument pe care oamenii l-au abandonat
pentru ca nu se mai regdsesc in el? Poate ca aceastd crizd a muzicii contemporane nu este
decat un simptom pentru criza omului, similar febrei pentru cei care sunt raciti. Caci in
atelier nu se produc obiecte, ci intelesuri si semnificatii. lar intelesurile sunt de interes doar
daca se situeaza desupra individului, daca reflecta comunitatea.

Un alt punct de interes si de schimbare este abordarea pedagogica in ceea ce priveste
muzica si formarea unei culturi muzicale. Care este strategia cea mai potrivita pentru barbar,
pentru omul vitezei, cum poate acesta intra cu succes in lumea sunetelor pentru a deprinde
un limbaj muzical, pentru care in mod normal trebuie s trudesti pana si il inveti? In ceea ce
priveste muzica clasica, efortul care trebuie depus pentru a iti insusi cunostinfele muzicale
de bazi pentru o citire muzicald, vine mai degraba ca o piedici in secolul 21. Incepem iar sa
ne amintim de omul cu branhii al lui Baricco. Familiile instarite si, adesea, din clasa de
mijloc, in secolele 18-19 si inceput de secol 20, detineau de cele mai multe ori un pian, iar
educatia copiilor — si mai ales a fetelor — includea exigenta de a invata sa cante la un
instrument, de reguld, cu claviaturd. Aceia erau oamenii care nu cdutau deplasarea
orizontald pe oglinda informatiei, ci puteau exista nesufocati si intr-o activitate verticala,
dictatd de perseverenta aprofundarii. Exista si un alt context cultural. Muzica se facea pe viu
sau nu exista. Existau mult mai multi amatori instrumentisti care se intalneau pentru serate

muzicale. Intre timp, Insa, pianul a devenit un fel de dinozaur, zice Rosen. Cantatul la pian a



fost inlocuit de chitard, un instrument mult mai usor de invatat vizual, dupa tabulaturi, si de
formatia de adolescenti care cantad 1n garaj pop-rock. Si aceasta este o apropiere binevenita
de muzica, insd nu de cea clasicd. Muzica ugoard genereaza o experientd mai rapida, pentru
care nu trebuie sa te formezi sau sa te educi consecvent. Mult mai acceptabil pentru homines
novi este cantatul pur intuitiv, care sd nu aiba nevoie de studiu 1n prealabil, ci sd mearga de
la sine si sa creeze el insusi fluxuri de energie si miscare, in loc sd consume energie prin
studiu. Lumea nu duce lipsa de oameni interesati de muzica, insa contactul pe care il produc
entuziastii vizeaza un alt fel de muzica fata de cea clasica.

Nu stiu daca suntem la fel de dispusi ca acum 30 de ani sa intrdm la un spectacol de
operd care sd dureze trei-patru ore, cu pauze. Chiar noi putem sd vedem cum timpul si
dinamismul activitatilor au un efect considerabil asupra noastrd, pot sa ne atragd sau si ne
opreasca interesul. In interiorul nostru, ierarhiile deja s-au risturnat si se reconfigureazi
dupa o listd noud de preferinte si aspecte. Avem o altd scara de prioritati, pentru ca intregul
mediu in care trdim s-a schimbat. Nu mai suntem obisnuiti cu aceiasi stimuli. Poate ca
simfurile fine ni s-au tocit si avem nevoie de spectacole de lumini, insd sub forma de
rezumat — pentru ca traim intr-o plina cultura a rezumatului.

Barbarul a decantat intre muzicile disponibile optiunile care sa functioneze cu
propriile lui setiri interioare. In aceasta linie de idei, Rosen sustine ci lipsa acestui contact
al omului de rand cu muzica clasica i-a slabit forta de atractie fatd de o simfonie sau un
concert, pentru ca in mod paradoxal, pentru a prinde gustul unei asemenea arte, trebuie sa
depui un efort initial. Calitatea de divertisment devine, astfel, un atribut pe care il cuceresti
in timp - o realitate cu totul ne-intuitivd pentru ceva legat de aspectul destinderii si
defavorabila artei in contextul actual. Trebuie gandit cad o mutatie in mentalitatea oamenilor
produce si o destabilizare 1n rostul artei. Cand functia artei nu mai este indeplinita ca
inainte, se creeaza un gol ce trebuie umplut cu un nou sens, o justificare, cu o teorie sau, pur
si simplu, cu o idee noud. Schimbarile organizeaza un mediu propice pentru aparitia unei
pulsatii artistice diferite si inedite. lar oportunitatea deja a fost dezvoltata de diverse muzici
de fuziune sau de proiecte de spectacol care sa implice o combinatie de text, audio, proiectii
video si interactiune. Sa ne amintim ca am mai staruit asupra adevarului conform caruia
vizualul este un adjuvant mental puternic pentru atentia barbarului, aproape un element

vital.



In trena acestei atitudini de “artd to go”, teza atinge si palierul muzicii scrise la
calculator (compozitorul modern ajutat de soft-uri, fie el amator sau profesionist), asadar in
esentd problema device-ului si a creativitatii, a educatiei muzicale in noua era (e-learning
sau webucation), a uneltelor online de culturalizare pentru entuziasti si profesionisti,
problema educatiei multimedia, precum si redefinirea comunicarii in virtutea unei
neasteptate complexitati a noului limbaj al omului orizontal, a surferului.

Baricco spunea ca ,,a salva” Inseamna a salva in mutatie, nu de mutatie. Pentru ca o
revolutie muzicald nu se poate produce in afara societatii, daca tinta este impactul social-
cultural si reconcilierea diferentelor de mentalitate cu oamenii noi. Asa cum, in trecut, arta
se extindea pentru a transmite unui public cat mai larg si a trece peste diferentele de clasa
sociala, acum muzica clasica are nevoie sa treaca peste presupozitia ca o adresabilitate
crescutd echivaleazi cu stirbirea nimbului sau ales. In secolul 19, incepand de la subiectele
preferate In picturi, romane si opere, sau vazand fenomenul muzicii programatice, menite sa
insoteasca ascultatorul in hatisul de sunete, toate acestea au fost gesturi care au vrut sa
integreze omul de rand. Arta a cdutat sd intindd o mana in afara cercului restrans de
aristocrati si dincolo de zidurile unei traditii. Solutia nu este cladirea unor noi ziduri pentru
a apdra tezaurul mostenit - nu atunci cand, 1n aceasi timp, se deplange izolarea muzicii
clasice. A ardta cu degetul indignat catre institutii, sistem cultural sau oameni nu face decét
s creeze o separare aditionald. Intelegerea noului habitat mental al barbarilor, insa, ar putea
duce la cu totul alte perspective. De acolo trebuie numai sa intuim scenarii functionale si sa

experimentam, cu un ochi la traditie, si doi la omul nou.



