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Introducere

Sunt doua feluri de a asculta si prefera muzica. Primul ar fi cel in care ne recunoastem pe
noi ingine, Tn care ne transferam sentimentele noastre, valorile si gusturile noastre si in care ne
regasim pofta de viata sau de reflexie. Ascultam de fapt trairile noastre interpretate de altii. Ne
auzim pe noi insine punand in muzica (cu ajutorul ,,complicilor”) si eventual in versuri, felul
nostru de a vedea lucrurile. Ascultam ritmul nostru interior, fie ca e rock, populara, lautareasca,
opera, pop, etc. Ne confundam cu ele, le intelegem si fac parte din viata noastra. EXxista insa si
un alt fel de a asculta muzica. Cel in care avem de a face cu ceva mult superior noua, care ne
copleseste, ne modifica, ne trimite departe, ne sapa adanc si ne ,,loveste” in ceea ce avem mai
tainic, mai pur si mai spiritual, adica in acel miez unde zace esenta noastra constitutiva,
divinitatea. Filozofii afirma despre adevar ca e menit sa ne hraneasca si sa ne intareasca aceasta
esentd. Doar adevirul te poate conecta la divinitate. Tndepartandu-te de adevir, te ndepirtezi
de Dumnezeu, de iubire si de bunatatea sufletului. Cu toate astea, nu cuvantul are monopolul
adevarului. Cuvintele pot misca sau pot inalta dar tot ele pot ghida gresit sau pot minti. Muzica
insd nu greseste. Ea nu are contraargumente si nu are cum sa te minta. Ea E adevar In masura
n care o lasi sa iti patrunda Tn adancul fiintei tale. Privilegiul de care m-am bucurat aproape
toata viata mea e ca am fost in contact cu Marea Muzica. Nu pot sa ma laud insa ca am reusit
sa 0 inteleg de la Tnceput. A intelege in sens superior muzica e un proces de durata si de
anduranta. Insa nu da gres. Acum, cand am mai bine de 25 de ani de scena profesionista pot

afirma ca sunt undeva pe la mijlocul drumului de a intelege muzica.

Ziceam de privilegiul meu de a avea zilnic contact cu Marea Muzica si cu geniile. Nu cred
ca exista vreun compozitor, dintre cei autentici, pe care sa nu-I fi cantat sau ascultat. Cum as
putea oare sa descriu maretia lui Beethoven? Sau majestatea lui Haendel? Cum sa descriu
simplitatea complexa a lui Mozart sau usurinta geniala a lui Haydn? Cum sa povestesti despre
patima lui Verdi sau despre patetismul lui Ceaikovski, despre inspiratia lui Vivaldi sau despre
inteligenta creativa lui Mendelsohn? Muzica nu poate fi comentata. Ea trebuie sa te convinga

prin ea Insasi.

Exista insa 0 personalitate distinctd care a adus muzica in cel mai inalt stadiu. E un
compozitor suprem, un creator neegalat si neegalabil, piatra de temelie a orcarui gen muzical,
un artist modest si perfect si totodata 0 mare enigma : Johann Sebastian Bach. Oare ce e mai de
admirat, faptul ca e cel mai prolific compozitor? Ca a reusit sa scrie atat cand el, de fapt, avea

o multime de alte treburi de facut, de inspectat, de predat, de crescut 19 copii, de meditat, de



repetat, de dirijat, de copiat stime etc? Nu, mult mai de admirat e arta sa de a construi un edificiu
sonor, stiinta sa de a creea o arhitectura, 0 structura si 0 simbioza a frazelor care nu au putut fi
nici macar egalate de mai bine de 250 de ani. Sau si mai important e sa admiri melodiile de o
rapitoare frumusete ce ies din creatiile sale intr-un mod atét de firesc si de natural. Sau poate la
fel de important e sa simti muzica sa imbinand trairile adanc umane cu dragostea nealterata fata
de Dumnezeu, sa traiesti alaturi de el emotiile cosmice. Dar poate mai presus de orice admiratie
e felul sau de a sintetiza frumusetea acestei lumi in lucrari vaste, complexe, matematice, de o
profunzime filozofica nemai-atinsa, totdeauna aducand ceva nou si minunat, conducandu-ne
intr-o stare de elevatie sufleteasca ce ne face sa evadam intr-o alta lume, cea a maretiei si a

adevarului absolut.

Cantata 82

Printre multiplele sarcini pe care Johann Sebastian Bach si le-a asumat in calitatea sa de
cantor al bisericii luterane Sankt Thomas din Leipzig, se numdra si aceea de a compune in
fiecare saptamana, timp de trei ani (1724-1727), o cantata pentru slujba principala din fiecare
duminica, in acord cu calendarul bisericesc. Astfel, in duminica in care se sarbatoreste
Purificarea Fecioarei Maria (,intAmpinarea Domnului” la ortodocsi), in anul 1727, Bach
compune o cantata putin diferita fata de celelalte, fara coral, cu doar o singura voce solista,
cea de bas.

Tn cea mai mare parte a ei, e o cantata paradoxald. Muzica e plina de tensiuni dureroase
si motive muzicale care sugereaza deznadejdea si deplina tristete justificate de iminenta
mortii, Insa textul — scris se pare chiar de catre Bach — ne sugereaza bucuria plecarii in Rai,
implinirea finald, speranta intalnirii cu Mantuitorul, cel ce ne va lua la sanul Sau si ne va scoate
pe fiecare din durerea unei vieti zbuciumate, prea lungi si prea pline de suferinta.

Tema despértirii de viata in bucurie e destul de comun4 la cantatele lui Bach. in acord

cu dogma si invatatura luterana, dupa moarte, sufletul omului merge langa lisus Hristos,



asteptand langa El judecata zilei de apoi, atunci cand toti mortii vor nvia si vor fi rasplatiti de
citre Dumnezeu in functie de meritele lumesti. in lumina aceasta, textul cantatei sugereaz
chinul unei vieti traite decent, lupta cu ispita pacatului, cu tentatiile de tot felul si exprima
bucuria, nerdabdarea intalnirii Mantuitorului, cel care este asteptat in orice moment intru
salvarea noastra. Viata nu e decat lupta lunga si dureroasa a sufletului daruit de Dumnezeu si
legat in lanturi de trup si de Pamant. Moartea vine ca o mantuire, ca o rupere a legaturilor cu
Pamantul si ca o eliberare a sufletului din inchisoarea materiala inspre marea intalnire din
Ceruri cu Divinitatea.

Extrem de interesant in aceasta cantata mi se pare geniala juxtapunere a unei muzici
sfasietoare (in patru din cele cinci numere ale sale) si a textului plin de speranta, de bucurie si
de anticiparea fericirii vesnice ; aceasta abordare vine insa firesc, moartea privita de catre cei
ce inca trudesc pe acest Pamant nu poate fi un motiv de bucurie, in ciuda tuturor invataturilor
biblice.

La fel de interesant e ca diferiti comentatori ai acestei cantate au opinii total diferite
despre aceasta tensiune dintre text si muzica: ,,0 bucurie de neexprimat” (Albert Schweitzer),
, 0 resemnare demnd” (Robert King), ,,0 dorinta mistica” (Ludwig Finscher).

Primul numar al acestei cantate e aria care i da titlul. Oboiul obligatto enunta tema,
un lamento ce sugereaza acel moment dinaintea mortii, cand esti deja dispus sa o accepti
fatalmente ca pe o eliberare. Tn melodia oboiului nu existd luptd, nu e inclestare, nu e team3,
ci resemnare, impdacare. Dar e si multa, foarte multa tristete, spargand parca un
acompaniament de coarde care deseneaza viata ca o desfasurare de unde, de culori
monotone, de truda. Oboiul poarta o melodie complexa, intens modulata, ca un lamento al
unui suflet aflat in contemplarea rezumatului vietii ce se stinge. Intrarea vocii solistice enunta
clar dorinta de rupere, de predare in bratele Divinitatii. Apoi se repeta dorinta, retoric sau

poate inca nedecis:

Imi e de ajuns!

Textul nu lasa loc de regrete sau framantari, pare o decizie ferma. Anticipand calatoria, sufletul

se vede ajuns la destinatie si contempla, transcendent, desfatarea:

L-am luat pe Mdntuitor, speranta celor drepti



in bratele-mi dornice;
imi e de-ajuns!

L-am imbrdtisat, credinta-mi L-a lipit de inimd

Ultima fraza aduce sufletul din nou in clipa acceptarii momentului final. Dorinta mortii

e urgenta. O lunga melisma, oarecum nefireasca, prelungeste si intareste cuvantul ,bucurie”:

Acum, chiar azi, imi doresc cu bucurie sd plec de aici.

Recitativul ce urmeaza face tranzitia dintre prima arie si a doua, pastrand aceeasi

tristete resemnata a ariei dinainte dar anticipand ambianta de liniste cereasca a celei de a
doua.
Textul 1l pomeneste pe Simeon, sfant important al sarbatorii de Purificare, cel care face
trecerea dintre poruncile Vechiului Testament si Noul Testament. Chemat de Duhul Sfant sa
asiste la aducerea Pruncului in templu, batranul Simeon are primul revelatia Mantuitorului,
asteptand asadar moartea cu bucuria unei vieti incheiate dumnezeieste.

A doua arie, ,Inchideti-va, ochi grei”, e de fapt un cantec de leagin. Sufletul asteapts

calatoria cea mare, prevestind odihna in pace la sanul Mantuitorului:

Inchideti-véd in somn, ochi grei,

Calm si in pace inchideti-va!

Nimic nu leaga omul de viata. Ce e Pamant, in Pamant se intoarce, suferinta inceteaza si

moartea e un prieten bun care te scapa de suferinta lumeasca si te duce la Vesnicie.

Pamdntule, nu voi mai ramdne aici,

Nu detin nimic din tine ca sufletul sG mi se tulbure
In tine stréng doar suferintd

Dar acolo, acolo imi voi gdsi dulcea pace

Si odihna vesnica.



Muzica e 1n tonalitate majora, frazele lungi ale solistului au o desfasurare linistita,
dialogand cu pulsatia calma a orchestrei, respirand impreund, preluand melodia unul de la
celalalt sau comentandu-si unul altuia ideile printr-un joc de intensitati sonore si schimbari de
ritm neobisnuit de variate aici.

Ultimul recitativ e despre despartirea definitiva. Despre marea trecere. Sufletul se
desparte de trup, cel ce moare isi ia ramas bun de la toti si de la lume. Noapte buna tuturor....
Atmosfera e apasatoare, sfarsitul acestui recitativ e partea cea mai trista si mai dramatica a

intregii cantate, cadenta de sfarsit a instrumentelor e sfasietoare.

Doamne! Cand vei spune cdtre mine “Acum”!
Cénd voi pleca inspre pace,

Cdnd voi cobori in recele pamdnt

Si cdnd voi sta acolo, Idngd Tine, in bratele Tale?
Mi-am luat rdmas-bun de la toti.

Tuturor, noapte bund!

Finalul cantatei insd e contrastant si vesel. Nerabdarea mortii ca eliberare il face pe
crestin sa Tsi imagineze bucuros marea trecere. Este victoria intelepciunii in fata fricii. , In
moarte Tmi gisesc bucuria”, spune Bach si o repetd din ce in ce mai exuberant. Tn
acompaniamentul saltaret al orchestrei, comentat de solo-ul la fel de optimist al oboiului,
anticiparea intalnirii cu lisus il face pe Bach sa isi incheie aceasta cantata intr-o ambianta
inteleapta si vesela. Voluptatea acestui gand 1l sugereaza un dans oarecum sfidator. Moartea
nu mai poate sa ne sperie atata timp cat ne-o dorim, cat o consideram un prieten, nu un
dusman. Pamantul ne tine legat de el, moartea ne valideaza credinta si bunul lisus va stii sa

ne primeasca la El cu toata dragostea.

In moarte-mi gdsesc bucuria
Ah, dacad ar veni odata!
Atunci as iesi din toatd suferinta

Care incd mad leagd de Pdmdnt.



Principala calitate a acestei cantate e, dupa opinia mea, sinceritatea. Zbuciumul de

negrait al sufletului, adancimea temerilor, extremitatea sentimentelor desfasurate pe intreg
parcursul ei, luminile variate, cumpana gandurilor, nesiguranta si depresia, amplificate catre
ultima arie apoi ca un miracol, dansul eliberator cand Tmpacarea cu pasul final si anticiparea
trecerii au loc, toate astea sunt regasite magnific in muzica.
E ca si cum Bach a ales sa isi concentreze gandurile despre moarte intr-un singur solist. Nu si-
a dorit cor, nu si-a dorit o amplad orchestra, ci doar o voce. Sunt ganduri prea intime, prea
personale si prea adanci ca sa poata fi emise de mai multi odata. E atitudinea oricarui suflet in
fata mortii. E framantarea suprema a fiecaruia dintre noi. O voce, un suflet, o decizie,
problema finala ce nu are nicio alta rezolvare decat gandul consolator, venit din credinta, ca
acolo sus, cineva ne va primi la sanul Sau.

,» Acolo mi voi gasi dulcea pace....”

CANTATA 56

Tot despre moarte e si cantata 56. Ea a fost scrisa pentru prima duminica dupa Rusalii,

cand lectura Evangheliei descrie vindecarea slabanogului.

Tn Evangheliile lui Matei, Marcu si Luca, Isus a intrat in Capernaum iar cei ce triiau acolo,
auzind despre minunile si invataturile Sale, vin sa-I cunoasca. Din pricina numarului mare de
oameni care asistau la predica Lui, care avea loc intr-un bordei modest, nu mai era loc nici in
casa, nici tnaintea usii. Acolo au sosit patru barbati care aduceau cu ei un slabanog (dupa alte
variante, un om paralizat). Cum nu puteau sa ajunga la lisus din cauza multimii mari de oameni,
cei patru insi S-au suit pe acoperis si au facut acolo o spartura pe unde l-au coborat cu patul pe
slabanog Thaintea lui Isus. Vazand credinta lor, acesta i-a spus slabanogului: "Fiule, iertate sunt
pacatele tale!”. Printre cei care sedeau acolo se aflau si unii carturari care credeau ca lisus

huleste si ca numai Dumnezeu poate sa ierte pacatele oamenilor. Cunoscandu-le gandurile, lisus


https://ro.wikipedia.org/wiki/Capernaum

le-a spus carturarilor: "De ce ganditi astfel? Ce este mai usor a spune acestui slabanog: lertate-
ti sunt pacatele sau Ridica-te, ia-ti patul tau si umbla? Dar vreau sa stiti ca Fiul Omului are
putere pe pamant sa ierte pacatele." Asa ca i-a spus slibanogului: "iti spun tie, ridica-te, ia-ti
patul tau si mergi la casa ta." Slabanogul s-a ridicat imediat, si-a luat patul si a iesit in vazul
tuturor. Toti cei de acolo au fost cuprinsi de uimire si i-au adus slava lui Dumnezeu, zicand: "Nu

am vazut niciodata asa ceva!"

Aparent, textul cantatei nu are de a face cu acest eveniment ci se refera la felul crestinului

de afTsi duce cu bucurie crucea.

Lumea e un ocean iar viata bunului crestin e un voiaj dureros printre greutati si obstacole
de tot felul. Ca o corabie infruntand solicitante furtuni si valuri distrugatoare. Ispita, durerea,
suferinta, tristetea si deznadejdea lumeasca inceteaza cand corabia ajunge in portul Tarii
Fagaduintei. Atunci bunul Isus ne va lua la pieptul sau iar truda, dragostea, roadele muncii si
piosenia noastra din aceasta lume fisi vor primi, in sfarsit, recompensa promisa. Fara aceasta
dumnezeiasca promisiune, viata omului ar fi un pasaj istovitor, nesigur si tenebros. Bunul
crestin insa, asistat si indrumat din altar, isi va lua cu barbatie toiagul (crucea) si va infrunta
viata ca un carmaci destoinic, calduzit de steaua cea mai luminoasa, invatatura christica si va

izbandi.

Tn textul cantatei, se foloseste cuvantul ,Kreuzstab”. in traducerea romaneascs, acest
cuvant foarte important pentru aintelege semnificatia cantatei, ar fi ,toiag in forma de cruce”.
Acest detaliu ne face sa ne imaginam cum cel vindecat de catre Isus (iata deci o prima
conexiune cu lectura Evangheliei), se ridica si, cu ajutorul unui toiag, reuseste sa iasa din casa
pe picioarele sale, pornind intr-o viata noud, conferitd de insasi credinta sa. Toiagul in forma
crucii sugereaza de asemenea sacrificiul Fiului lui Dumnezeu, cel ce, in acord cu invatatura
crestina de orice rit, a fost trimis de catre Creator sa ne mantuiasca pe noi toti. Alegoria crucii
purtate de fiecare dintre crestini se refera, bineinteles, la infruntarea tuturor greutatilor cu
bucuria celui care, marturisind credinta lui Isus Hristos, se stie protejat si indrumat. Prin
extensie, toiagul Tn forma crucii sugereaza inca si mai pregnant stabilitatea, protectia si
intelepciunea celui care porneste la un drum nou si greu, avand un suport in care are toata

increderea.



Cantata se deschide intr-un tempo asezat, introducerea orchestrald duce cu gandul la un
mers apasat, calculat, Tngreunat de poveri si ganduri. Basul solist intra apoi cu tema, o

puternica afirmatie, retoric ilustrata de o cvarta perfecta suitoare, in sol minor.

Imi voi cdra crucea cu bucurie

Cuvantul Kreuzstab (crucea sau carja) are o semnificatie speciald, asa ca Bach recurge la o nota
cu totul straina tonalitatii sol minor, adica do diez. Acea nota intrusa, lumineaza sensul,
augmentand ideea de povara acceptata. Curios e faptul ca in germana, cuvantul ,kreuz”

fnseamna cruce, dar si diez. Desigur, nu e o intamplare.

ARIA 1

Imi voi purta crucea cu bucurie!
Ea imi e datd de bunul Dumnezeu.
Si dupd tot amarul vietii

Ma va duce la El, in Tara Promisa.

Interesanta e si optiunea lui Bach in ceea ce priveste lunga melisma a cuvantului ,tragen”, a

duce, a purta. Ea se intinde pe parcursul a aproape opt masuri, intr-o maniera ce sugereaza



povara dusa nu cu obedienta, ci cu bucurie, cu simtul datoriei si cu siguranta unui demers

purificator.

Aceasta cruce de dus cu truda (sugeratd de orchestratia densa si de ritmul staruitor al
optimilor) nu 1l poate insa speria pe credincios. Ea vine din mainile Domnului, usurand povara
Cu promisiunea unei vieti eterne de dupa moarte. (Tara Fagaduintei). Ultima parte a ariei de
inceput, in chip cu totul minunat, devine o afirmatie clara si puternica prin trioletele care

sugereaza stabilitate si confort, elocinta si fermitatea credintei.

Acolo, in fine, imi voi ldsa toatd durerea in mormdnt

Acolo, Mdntuitorul meu imi va sterge lacrimile.

Primul recitativ are o simplitate neasteptata. Incepe cu un comentariu arpegiatto de violoncel
sugerand valurile marii. Calatoria prin marea agitatda a vietii e o alta alegorie comuna la
cantatele lui Johann Sebastian Bach. Dar aici, in acest recitativ, valurile nu sperie. Ele,
dimpotriva, asaza in forma muzicala, siguranta omului care se stie protejat de Dumnezeu si
care crede fara dubii promisiunea unei vieti vesnice, paradisiace, reasigurate de cuvintele

Fiului Sau :

Ratdcirea mea prin lumea asta

E ca o cdldtorie intr-o corabie

Durerea, suferinta si amarul

Sunt valurile cu care ma lupt

Prin ele moartea md ingrozeste mereu.
Dar ancora care md tine in viatd

E mila lui Dumnezeu, care ma face fericit!



Prin ea, ma cheamda la El spundnd:

»Eu sunt cu tine! Nu te voi abandona si nu te voi trada!”

Cand marea vietii se termina (la finalul arpegiilor), bunul crestin ajunge, in fine sa vada

fagaduinta Domnului indeplinita:

Si cdnd marea agitatd si spumegdnda se va termina
Atunci voi cobori din corabie Tn orasul meu

Care e Impdrdtia Cerurilor

Unde drept-credinciosii vor ajunge

Dupd tot amarul lor.

(Nu pot sa nu observ in acest text al recitativului o neasteptata asemanare cu un irmos la
slujba iTnmormantarii al cultului ortodox. Tn frumoasa limb3 arhaica a Bisericii noastre Romane,
acest pasaj spune: “Marea vietii vazand-o inaltandu-se de viforul ispitelor, la limanul Tau cel
lin alergand, strig catre Tine: scoate din stricaciune viata mea, mult Milostive.” Sensul se
pastreaza, credinta in viata de apoi fiind nazuinta finala a tuturor crestinilor, indiferent de ritul

bisericii unde se roaga.)

Anticipand bucuria debarcarii in Tara Fagaduintei, calatorul canta cea de-a doua arie

eliberat de frica mortii si avand energia unui vultur in plina ascensiune:

In fine, atunci jugul meu este ridicat!
In fine, atunci voi prinde curaj intru Domnul
Atunci voi avea puterea unui vultur

Si ma voi ridica din Pdmdnt



Si voi zbura ca un fulg!

Tnceputul ariei e intens modulat3 si ornat3. Optimile din acompaniament sunt viguroase,
solistul se lanseaza in melisme lungi, pe un ambitus foarte intins, sugerand bucuria promisiunii
confirmate pe deplin. Tonalitatea e majora pana cand, sfarsind descrierea cu anticipatie a

calatoriei desavarsite, calatorul revine in prezent, incheind aria cu o afirmatie puternica :

O, ce bucurie ar fi dacd s-ar intdmpla azi!

Recitativul ce urmeaza celei de-a doua arii ne readuce in Portul Linistii si, Tn mod surprinzator,
citeaza muzical din ultima parte a primei arii printr-un arioso ce incheie partea solistului intr-

0 ambianta plina de speranta si lumina :

Sunt gata si pregdtit sd primesc
Mostenirea de fericire promisd!

Cu dor si sperantd

Le voi primi din mdinile lui lisus.

Cdt de fericit voi fi

Cénd Ti voi vedea Portul Linistii!

Imi voi asterne durerea in mormdnt

lar acolo, Mdntuitorul Tnsusi imi va sterge lacrimile.



Cantata 54 se incheie Tnsa cu un coral ce sintetizeaza, in tonalitate minora, calatoria prin
marea agitata a vietii In corabia nesigura si de iminenta mortii mantuitoare, sfarsind

triumfator intr-o cadenta majora pe cuvantul Jesulein (pruncul Isus) :

Vino, moarte, sora mea intru dormire.
Vino si ia-mad departe de aici
Elibereazd-ma de mica mea carma

Si du-md in sigurantd la malul tau.
Altii poate ar vrea sd te evite

Dar eu imi gdsesc bucuria in tine

Cdci prin tine il voi putea gdsi

Pe pruncul sfant, lisus!

Cum spuneam la inceput, ca si cantata 82, cantata 56 e tot despre moarte dar privita
altfel. Muzica, in total acord cu textul, descrie de fapt calatoria in sens apostolic, adica o
calatorie catre Dumnezeu, catre mantuire. Ea poate fi obtinuta doar cu smerenie si in virtute,
si doar cand alaturi de oameni, pe corabia subreda a vietii, infruntand marea agitata a vietii,
se afla credinta intru Isus ca certitudine a mantuirii promisa de catre El. Moartea e un inceput,
o garantie a vietii vesnice intr-o Tara a Fagaduintei a celor care isi ingrijesc sufletul cu biruinta
Scripturii. Sa ne ducem crucea cu incredere, ea vine din mana Creatorului si este de fapt o
carja, un reazem solid, minunat, deplin. Prin munca, sperantd, credinta, piosenie si disciplina

vom muri, nascandu-ne.

Cantata 158



Cantata 158 are o istorie interesanta si complicata. Este evident incompleta si foarte
posibil, o Tmbinare din doua cantate, una scrisa pentru aceeasi duminica pentru care a fost
scrisd cantata 82 - ”Ich habe Genug”, adic3 sdrbitoarea Purificdrii Fecioarei (intdAmpinarea
Domnului la ortodocsi) si alta ce a fost scrisa pentru a treia zi de Paste, atunci cand predica
zilei este despre ardtarea lui lisus ucenicilor S3i, dupa Tnviere. Textul fi apartine lui Salomon
Frank (1659-1725), un poet, libretist si avocat german, cel care i-a oferit lui Bach mai multe
dintre textele cantatelor sale. Dar, pentru ca e in mod sigur o compilatie alaturand un discurs
alternativ al lui Simeon la vederea Pruncului Sfant si momentul cand lisus inviat revine printre
apostolii Sai, parerea mea personald e ca ea ar fi putut fi folosita de urmasii lui Bach, in forma
aceasta, pentru ceremoniile funerale, datorita faptului ca textul se preteaza perfect, e de
dimensiuni reduse si orchestratie restransa, iar muzica de asemenea se integreaza perfect

ceremoniei de iTnmormantare.

Dar mai multi muzicologi sugereaza ca folosul acestei cantate era dublu, adica se putea canta
in ambele ocazii - sirbitoarea Purificarii Fecioarei (Intampinarea Domnului), cand se
pomeneste de batranul Simeon, cel care realizandu-si visul de-al vedea pe Mantuitor isi ia rimas
bun de la viata mantuit si a treia zi de Paste, cand lisus Ti viziteaza pe ucenici si 1i saluta cu
calda urare Pacea sa fie cu voi!”, acesta fiind si titlul neoficial al acestei cantate.

Putem opina asadar ca aceasta lucrare e una “functionala” si a fost folosita Tn mai multe
contexte.

Tn mod neobisnuit, cantata debuteazi cu recitativ. EI descrie frimantarea, indoiala, agitatia
ucenicilor dupa ce au primit prima vizita hristica, atunci cand lisus a revenit in mijlocul unora

dintre ei si a rostit doar Pacea sa fie cu tine™:

Pacea fie cu tine,

O, constiinta agitata,

Mantuitorul Ti-a rupt cartea pdacatelor si blestemul legilor!
Pacea fie cu tine!

Printul pacatului acestei lumi

Cel care fi-a pangarit sufletul

Este Tnvins si doborat prin sangele Mielului

Inima mea, de ce esti asa de framantata?



Dumnezeu te iubeste prin Hristos!
El insusi Mi-a zis mie

Pacea fie cu tine!

Cautand mai Tn adanc sensul acestor versuri, am putea spune ca toate trairile noastre
negative, toate framantarile, fricile si grijile legate de existenta noastra ar trebui sa inceteze.
lisus ne-a promis pace, ne-a absolvit prin moartea Sa asumata de pacatele noastre, a rupt pentru
noi blestemele Thvingand moartea, cea care ne pangareste sufletul. Daca Dumnezeu ni L-a dat
pe Hristos iar El s-a oferit noua cu sacrificiul suprem, aratandu-se apoi pentru ca sa ne dea pacea
Sa, inima noastra nu ar trebui sa se mai agite. Moartea, frica noastra suprema e pasul decisiv
catre aceasta pace. Finalul recitativului de inceput e un scurt arioso de o frumusete coplesitoare.
Textul lui e de fapt o citare a cuvintelor lui lisus, gandite de compozitor ca fiind ultimele cuvinte
pe care un muritor le aude cand e in mare tulburare sufleteasca: Pacea si fie cu tine! Ele apar
sa curme momentele de deruta ale constiintei cand, alternand intre paroxism si interogatie, cel
ce moare sau e Tn depresie nu-si gaseste linistea.In acest recitativ, interpretul trebuie si treaca
prin mai multe stari: tristete, indoiald, framantare, speranta, extaz, epifanie, pastrand insa
adecvarea. Extrem de important pentru interpretarea acestui minunat recitativ este ca solistul sa
inteleaga fiecare fraza si sa 0 asume la nivelul sau de constiinta. Nu este doar un moment de
deruta sau de indoiala metafizica, e un proces de gandire, 0 serie de trairi contrastante, un
amalgam de frici si angoase.

Aria ce urmeaza este numarul central al acestei cantate. Ea incepe cu o fraza foarte expresiva
a viorii si include un coral, cantat de sopran (sau chiar de toata partida de soprani). Intrarea
basului, pe fondul acestui tumult e insa calma si tandra. El 7i spune lumii ca e obosit de ea si ca
nu are niciun regret, stiind ca la capatul trecerii dincolo este Tara Promisa, Noul lerusalim, raiul
vesnic si unde lisus 1l va astepta, conform promisiunii Sale. Coralul sopranei, glasul ingerilor
repetand aceeasi idee, Creeaza ambianta paradisiaca. La sfarsitul ariei, vioara preia starea de
melancolie, tristete si durere, crednd astfel un conflict minunat intre text si muzica, ca in toate
cantatele de bas solo ale lui Bach. Dupa parerea mea, acest minunat conflict este legat ca un
buchet de stari diferite pe tot cuprinsul ariei. Basul solo descrie sentimentul exuberant si
linistitor al despartirii de durere si drumul sau catre orasul nou lerusalim (Salem), un oras
imaginar si care e de fapt Paradisul de dupa moarte. Vioara solo comenteaza framantarile
sufletului, cu accente de lumini si umbre, basul continuo ofera un sentiment de siguranta, de

confort sufletesc prin candenta ritmica, clara si precisa in care evolueaza. Coralul inscris n arie,



prin glasul linistit al sopranului e ca un ecou al ingerilor ce 1l asteapta pe cel ce moare in lumea
lor. Minunata intretdiere a acestor voci atat de diferite spune fiecare in alt fel aceeasi poveste,

aceeasi rugdciune pentru 0 moarte linistita si impacata.

Lume, adio, sunt sarul de tine!

Refugiul din Salem ma asteapta.

Sopran:

Lume, adio, m-am saturat de tine.

Vreau sa merg in Rai!

Bas:

Acolo, in pace si liniste

Sunt binecuvantat sa-l vad pe Dumnezeu!
Soprano:

Unde e pacea cea adevarata

Si vesnica odihna pentru suflet.

Bas:

Acolo voi ramdne, acolo voi fi bucuros sa locuiesc.
Soprano:

Lume, in tine gasesc doar cearta si razboi,
Nimic altceva decéat slava desarta.

Bas:

Acolo voi straluci impodobit cu coroana cereasca!

Recitativul urmator incepe secco, cu o rugiciune simpli ciatre Dumnezeu. Tn ea exista
referinta la batranul Simeon, cel care, vazandu-l pe Pruncul lisus a strigat ca poate muri fericit.
Aceeasi rugaciune, aceasi dorinta arzatoare a celui care a obosit intr-o viata plina de suferinta.
Partea a doua a recitativului insa are din nou un arioso superb, in care cel ce se roaga anticipeaza
momentul cénd, ajungdnd in Paradis, va primi bucuria suprema, mantuirea prin cununa
cereasca, ce simbolizeaza lumina fericirii. Pe cuvantul ”cununa”, repetat de doua ori, Bach 1l

lumineaza si 1l subliniaza prin lungi melisme:

Acum, Doamne, ai grija de mine
Ca eu, In aceasta lume

Pentru cat vei vrea sa ma lasi n ea,



Sa fiu un prunc al pacii

Si ajuta-ma sa plec din suferinta
Tnspre tine, ca si Simeon, Tn pace!
Acolo voi ramdne,

Acolo voi fi bucuros sa locuiesc,

Acolo voi straluci impodobit cu cununa cereasca.

Cantata se incheie cu un coral pe 4 voci, care 1l descrie pe lisus ca fiind adevaratul Miel
de Paste, daruindu-se pentru oameni si pentru pacatele lor, ca ei sa fie absolviti si moartea

sa nu 1i poata atinge.

lata adevaratul Miel de Paste

Pe care Domnul ni I-a oferit

Stand sus, pe lemnul crucii,

Topit, cu dragoste arzatoare,

Sangele sau ti-a insemnat poarta,

lar moartea a ramas departe,
Vanatoarea €l nu ne mai poate atinge!

Aleluial

Concluzie

Cantatele cu tema thanatica pentru bas solo sunt poate caile cele mai sigure pentru
parcursul nostru catre muzica lui Bach. Cunoasterea lor sunt 0 nazuinta a oricarui interpret, dar
mai ales o implinire a nevoii de reflectie intima a fiecaruia dintre noi, o indreptare a acestei
reflectii uneori catre Divinitate, alteori catre tenebrele sufletului.

Desi la mare distanta in timp de noi, Johann Sebastian Bach e inviat succesiv cu fiecare
interpretare si devine din ce In ce mai mult o parte esentiald din formarea noastra ca

muzicieni, ca fiinte cultivate crescand verticale in cautarea soarelui.






