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Mircea-Alexandru Marian

Capitolul |

SINTEZE

.1. REZUMAT

Lucrarea de fata, intitulatd , Stil si interpretare in concertele pentru violoncel si
orchestra de Dmitri Sostakovici si in Sinfonia Concertanta de Serghei Prokofiev” intreprinde,
pe spatiul celor cinci capitole componente, o trecere de la prezentarea contextului cultural si
istoric in care au creat cei doi mari compozitori la cercetarea multilaterald si aprofundata a
concertelor care alcatuiesc subiectul tezei.

Primul capitol — Prolegomene — suprinde aspecte ale vietii lui Sostakovici si Prokofiev
si pune accent pe activitatea lor creatoare. Aceasta este prezentata in relatie cu cea a celorlalti
compozitori ai vremii §i dezvaluie atat elementele autentice, originale — care isi lasa amprenta
asupra stilului componistic al fiecaruia dintre cei doi autori, cat si pe cele care le-au influentat
creatia.

Capitolele II, III si IV reprezintd centrul de gravitatie al intregii lucrari si propun o
analiza detaliatd a trei dintre cele mai reprezentative piese scrise pentru violoncel, si anume, a
celor douda concerte pentru violoncel si orchestra de Dmitri Sostakovici si a Sinfoniei
Concertante de Prokofiev.

Pe baza unei scheme comune de prezentare, toate cele trei capitole debuteaza cu cate un
prim subcapitol (II.1, III.1, IV.1), care aduce informatii generale, atat de natura istorica — data
si contextul in care a fost scrisa lucrarea si prima reprezentare a acestuia, cat si de natura
muzicald — alcdtuirea orchestrei, si citeva date despre fiecare miscare in parte, in scopul de a
familiariza cititorul cu lucrarea muzicala cercetata.

Cel de-al doilea subcapitol (I1.2, I11.2, IV.2), destinat fiecarei lucrari in parte, propune o
analiza stilisticd, Tn care s-au dezbatut problemele de ordin structural, melodic, dinamic,
armonic si ritmic, de tempo si agogica. Aspectele stilistice sunt completate cu cele semantice,
care fac referire la verbalizarea intelesului muzical printr-0 serie de termeni de expresie, care

redau trairile transmise prin intermediul sunetelor.



1.1. REZUMAT

Spatiul ultimului subcapitol constituent (1.3, 111.3, 1V.3) este dedicat pentru analiza
tehnica si interpretativa a materialului sonor derulat pe spatiul fiecareia dintre lucrarile

analizate.

Capitolul V — Sinteze prezinta prin intermediul a douda subcapitole (V.1 si V.2)
concluziile n limba roména, urmate de rezumatul in limba engleza.

In finalul lucririi apar discografia si bibliografia, adica sursele muzicale si literare care
au fost consultate pentru realizarea acestei cercetari.

In continuare vom prezenta succint, ideile esentiale care stau la baza fiecarui capitol al

tezei.

1.1.1. PROLEGOMENE

In acest capitol se face o prezentare, din perspectivd muzical-istorica, a mediului in care
s-a desfasurat creatia violoncelistica ruseascd, cu accent pe cea a lui Prokofiev si Sostakovici.

Subliniem elementele cheie din viata celor doi creatori, notabile pentru definirea pozitiei
lor in istoria operelor pentru violoncel, atat din perspectiva originalitatii tehnice cat si a fortei

spirituale pe care o degaja sau a andurantei la judecata neiertatoare timpului.
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I.1. REZUMAT

1.1.2. INTRODUCERE

Tabelele de mai jos sintetizeaza principalele repere, atat istorice cat i muzicale,

care stabilesc un context util pentru familiarizarea cu operele analizate.

Titlu: Concertul nr.1, in Mi bemol major, pentru violoncel si orchestrd,
op.107 de Dmitri Sostakovici
Anul 1959
compunerii:
Prima Orchestra Simfonica din Leningrad, dirijor Evgheni Mavrinski, solist
reprezentatie: | Mstislav Rostropovici, 4 octombrie 1959
Orchestratie: | o violoncel solo
o doua flaute (flaut IT = piccolo)
o doua oboaie
o doua clarinete (in Si bemol si in La)
. doua fagoturi (fagot Il = contrafagot)
o un corn (in Fa)
o timpani, celesta
. ansamblul de coarde
Dedicat lui: | Mstislav Rostropovici
Titlu: Concertul nr.2, pentru violoncel si orchestrd, op.126 de Dmitri
Sostakovici
Anul 1966
compunerii:
Prima Orchestra Simfonicad a Uniunii Sovietice, dirijor Evgheni Svetlanov,
reprezentatie: | solist Mstislav Rostropovici, 25 septembrie 1966
Orchestratie: | o violoncel solo

. doua flaute (flaut II = piccolo)
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Titlu:

Concertul nr.2, pentru violoncel si orchestrd, op.126 de Dmitri

Sostakovici

doua oboaie

doua clarinete (in Si minor si in La)

doua fagoturi

un contrafagot (contrafagot = fagot II)

doi corni

timpani, bici, lemn, tom-tom, tamburina, toba mica, xilofon
doua harpe (la unison)

ansamblul de coarde

Dedicat lui:

Mstislav Rostropovici

Titlu:

Sinfonia concertanta, op.125, in mi minor, de Serghei Prokofiev

Anul

compunerii:

1950 - 1952

Prima

reprezentatie:

Orchestra de Tineret din Moscova, dirijor Sviatoslav Richter, solist

Mstislav Rostropovici, 18 februarie 1952

Orchestratie:

violoncel solo

doua flaute (flaut II = piccolo)

doua oboaie

doua clarinete

doua fagoturi

patru corni

doua trompete

trei tromboane

tuba

timpani, tamburind, triunghi, celesta, cinel, tobd mare, toba mica

ansamblul de coarde (violine prime, violine secunde, viole,

violoncele si contrabasuri)

Dedicat lui:

Mstislav Rostropovici




Mircea-Alexandru Marian I.1. REZUMAT

1.1.3. ANALIZA STILISTICA

Tn acest capitol, pentru fiecare lucrare in parte, se dezbat problemele de ordin structural,
melodic, dinamic, armonic si ritmic, de tempo si agogica. Aspectele stilistice sunt completate

cu cele semantice.

1.1.3.1. Concertul nr.1, in Mi bemol major, pentru violoncel si orchestra,

op.107 de Dmitri Sostakovici

Prima parte — Allegretto propune din punct de vedere arhitectonic o forma de sonata.
Expozitia (masurile 1-132) este alcatuitd din tema principald, enuntatd de cinci ori (de la
masurile 1, 9, 17, 32 si 42) si ideea melodica secunda, expusa de patru ori (de la masurile 86,
107, 118 si 125). Dezvoltarea (masurile 133-243 prima patrime) este structurata in patru
subsectiuni: D1 (masurile 133-157), D2 (masurile 158-202), D3 (masurile 203-225) si D4
(masurile 226-243 prima patrime). Repriza (masurile 243-295) enunta pe spatii restranse, in
noi culori timbrale, tema principala si cea secundara a miscarii. Prima parte se incheie cu
Coda (masurile 296-334) construita la randul sau din elementele temei conducatoare.

Elementul semnificativ pentru intreaga miscare il constituie motivul sau de debut.
Microstructura alcatuita din doar patru sunete reprezinta o variatie a monogramei muzicale a
compozitorului, care, in notatia germana apare sub forma DSCH (re — mi bemol — do — si
natural). Aceste prime patru sunete devin leitmotivul primei parti, si mai mult, a intregului

concert.

Partea a I1-a — Moderato are o forma clasica de rondo (ABACAB): refren A (masurile
1-16) — cuplet B (masurile 16-54 prima optime) — refren A (masurile 54-95) — cuplet C
(masurile 96-148 prima optime) — refren A (masurile 148-158) — cuplet B (masurile 158-193).
Moderato este singura miscare din concert in care motivul de baza ,,.a” — provenit din
monograma muzicald a compozitorului, lipseste. Explicatia poate fi obtinuta prin analizarea
planului semantic, intrucat Moderato este unica pagina lirica, elegiaca si visatoare din

lucrare, in care motivul de baza caustic si sec, nu isi poate gasi locul.



1.1. REZUMAT

Observam existenta catorva tipare aplicate in cadrul parametrilor stilistici, care
contribuie la conturarea unei pagini artistice autentice. Tn primul rand, refrenul A nu apare
niciodatd in timbrul instrumentului solist, fapt pentru care va fi perceput mereu ca o
introducere orchestrala, expusa in masura simpla de metru ternar (3/4).

Un alt aspect demn de remarcat il constituie tipurile de articulatii utilizate intre
sectiunile componente ale miscarii. Si observam astfel cum trecerea dinspre refren spre
cupletul B se realizeaza mereu cu ajutorul articulatiei prin incrucisare.

Partea a doua reprezintda spatiul in care celesta se face auzitd, prin intermediul unui
dialog cu violoncelul solist. Prin acest joc timbral, finalul miscarii aduce o atmosfera diafand,

chiar fantomatica.

Partea a treia - Cadenza este alcatuita din sase sectiuni distincte, despartite la inceput
de cate un sir de acorduri in pizzicato. Daca primele trei fragmente si finalul au la baza temele
enuntate in miscarea a doua, sectiunile mediane (patru si cinci) insereaza elemente ale primei
parti. In consecinti, aceasta parte a concertului reprezinti de fapt o sintezi a ideilor muzicale
expuse in partile anterioare.

Miscarea reprezintd o pagind artisticd reprezentativa si totodatd memorabild, dacd ne
gandim ca in Intregul ei este de fapt un lung monolog pentru violoncel solo, ce face legatura
intre partea lenta si finalul concertului. Si totusi, prin suprafata sa consistentd de desfasurare,

capata rol de miscare de sine statatoare.

Partea a I1V-a — Allegro con moto este un rondo decis si patrunzator, prin accentele si
ritmurile de dans pe care se ordoneaza discursul muzical. La nivel macrostructural, miscarea
propune astfel sapte sectiuni, distribuite sub forma A (masurile 10 cu anacruza-64) — B
(masurile 65-111) — A (masurile 112 cu anacruza-131) — C (masurile 132 cu anacruza-240
prima optime) — A (masurile 239-258) — B (259-317 prima optime) — A (masurile 317-371),
precedate de o scurtd introducere (masurile 1-9).

O caracteristicd a acestei miscari o reprezintd modalitatea de expunere a leitmotivului.
Pentru prima data in aceasta lucrare, microstructura ,,a” este inserata (uneori chiar ascunsa) n

fiecare sectiune, in ipostaze ritmico-melodice noi si surprinzatoare.
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1.1.3.2. Concertul nr. 2 pentru violoncel si orchestra, op. 126 de Dmitri
Sostakovici

Prima parte — Largo pastreaza schema formei de sonata, dar care, in acest caz si in
raport cu arhitectura clasica, aduce elemente noi. Observam in Expozifie (masurile 1 — 110)
spatiul amplu de desfasurare a temei principale, enuntatd de patru ori (de la masurile 1, 35, 57
cu anacruzd si 72), in diverse ipostaze ritmico — melodice si timbrale. Prin contrast, ideea
melodica secunda este intonatd o singurd data, incepand cu masura 88. Aceasta este totusi
anticipatd Tn masura 77 prin timbrul instrumentului solist, care enuntd in treacat celula de
inceput a noii teme.

Dezvoltarea (masurile 111 cu anacruza — 200) este structurata in doua subsectiuni: D1
(masurile 111 cu anacruza — 132) — bazata pe materialul sonor al ideii melodice principale si
D2 (masurile 133 — 200) ce imbogiteste structura muzicald cu o tema proprie. in raport cu
prima sectiune a miscarii, spatiul de desfasurare a Reprizei este Tnjumatatit (masurile 201 —
256).

Miscarea se caracterizeaza prin alternanta metricd si varietatea ritmicd, sustinute
totodata de succesiuni melodice interesante si structuri armonice complexe, care au scopul de
a amplifica sentimentul imprevizibil si instabil al muzicii. Si totusi, trecerile de la 0 masura la
alta se realizeaza firesc si cursiv, intrucat patrimea, luatd ca etalon, detine mereu aceeasi

valoare de timp.

Partea a Il1-a — Allegretto, asemenea primei miscari, poate fi incadrata intr-o forma de
sonata. Expozitia (masurile 1 — 85 primul timp) debuteaza cu o introducere de 10 masuri.
Urmeaza tema principala, enuntata de doua ori (masurile 11 — 24 primul timp, respectiv 34 —
41) si tema a doua, expusa de patru ori, in diverse ipostaze ritmico — melodice si timbrale (de
la masurile 49, 57, 69 si 79). Pe traseul sectiunii apar totodata cateva celule cu rol de semnal,
care anticipa mereu tema principala.

Dezvoltarea (masurile 85 — 144 primul timp) este structurata in cinci subsectiuni scurte:
D1 (masurile 85 — 95 primul timp), D2 (masurile 95 — 106), D3 (masurile 107 cu anacruza —
121), D4 (masurile 122 — 131 primul timp) si D5 (masurile 131 — 144 primul timp).Ultima
sectiune — Repriza — porneste la masura 144. Pe suprafata acesteia, ambele teme isi fac

aparitia de trei ori, sub diverse forme ritmico-melodico-armonice.

10
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La baza partii a doua se afla o celula cu rol de semnal, denumita in cadrul analizei gl.
Microstructura deschide si inchide miscarea secunda a concertului, suportand insa, o serie de
transformari remarcabile. Refinuta si misterioasa in debut, aceasta apare in finalul partii sub o

alta invesmantare expresiva, ce degaja incredere si energie.

Partea a Il11-a — Allegretto, pastreaza atat tempo-ul, cat si incadrarea metrica, de doua
doimi, a miscarii precedente. Conform notatiei compozitorului (attacca), finalul concertului
debuteazd fard nicio pauza, in continuarea partii a doua, si reprezintd, la nivel
macrodimensional, o sinteza intre propriul material muzical si cel constituent miscarilor

anterioare.

11
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1.1.3.3. Sinfonia concertanta op.125, in mi minor, de Serghei Prokofiev

Prima parte — Andante schiteaza o forma atipica de sonata. Expozitia (masurile 1-92)
debuteaza cu o introducere scurtd de sase masuri, prin care orchestra enuntd un motiv
militaresc. Urmeaza apoi tema principala (masurile 7-49), expusd initial cu timbrul
instrumentului solist, iar apoi in cel al orchestrei si ideea melodica secundd, care, intre
masurile 50-92 este Incredintata, de doua ori, aparatului orchestral.

Dezvoltarea (masurile 93-163) se abate de la tiparul clasic de prelucrare a temelor deja
intonate. Aici zona mediana este structuratd in patru subsectiuni: D1(masurile 93-114), D2
(115-133), D3 (134-153 prima optime) si D4 (153-163) care imbogatesc materialul sonor prin
idei melodice noi, ce contrasteaza cu temele Expozitiei, prin trecerea de la sistemul tonal la
unul modal.

Odata cu masura 164, intonarea neintrerupta a motivului militaresc face trecerea spre
Repriza (masurile 197-249). Ultima sectiune a migcarii, rememoreaza pe spatii restranse tema
principald (masurile 197-222, 227-242) si pe cea secundara (masurile 223-226). Prima parte
se incheie cu o Coda de sapte masuri, pe suprafata careia tema secunda este soptitd pentru
ultima oara, prin timbrul flautului prim.

Stabilitatea ritmico-metrica este contrabalansatd de complexitatea armonica, de
abundenta indicatiilor agogice si a liniilor melodice. Prin intermediul acestor parametri,

autorul reuseste sa transmita o paleta diversificatd de stari afective.

Partea a Il-a — Allegro giusto, ocupa, din punct de vedere spatio-temporal, suprafata
cea mai ampld a lucrarii, si, asemenea primei miscari, poate fi incadrata intr-o formd de
sonatd. Expozitia (masurile 1-242) debuteaza cu o introducere de 23 masuri urmata de tema
principala (masurile 24 cu anacruza-38 primul timp si 49 cu anacruza-62 prima jumatate a
timpului intéi) si ideea melodica secunda (masurile 116-148 si 149-178).

Tranzitia spre Dezvoltare propune o zona orchestrala tensionata si disonanta (masurile
178-187) si Cadenta solistica, dificila din punct de vedere tehnic (méasurile 188 cu anacruza-
242). Dezvoltarea (masurile 243-359 prima jumatate a timpului intai) este structurata in patru
subsectiuni: D1 (masurile 243-260), D2 (261-282), D3 (283-334) si D4 (335-359 prima

jumatate a timpului intai).

12
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Repriza — porneste la masura 359 cu o introducere orchestrald de patru masuri, careia ii
urmeaza, odata cu masura 363 cu anacruza, tema principald si apoi tema secundara — intonata
de patru ori (de la masurile 409, 417, 426 cu anacruza si 437), sub diverse forme ritmice,
melodice, armonice si timbrale, ajungand la cea de-a patra prezentare la un contur greu de
recunoscut. Tn final apare o Coda ampla: C1 (masurile 444 cu anacruzi-470), C2 (masurile
471 cu anacruza-480) si C3 (masurile 481-509).

La nivel macrostructural, Allegro giusto iese in evidenta prin cateva aspecte de
ordin stilistic. Tn contrast cu prima parte a Sinfoniei Concertante, partea a doua este o zoni
exploatatd intens din punct de vedere metro-ritmic. In ceea ce priveste metrica, se remarci
trecerile multiple si neasteptate, de la masuri simple, la cele compuse si de la masuri de metru
binar, la cele de metru ternar.

Analiza parametrului ritmic scoate la iveald o tesatura complexa, caracterizata
prin poliritmii sau intrari ale vocilor pe fractiuni de timpi; prin preluarea desenului ritmico-
melodic, de la un instrument la altul sau plasarea succesiva a unei celule pe timpi diferiti.

Un alt aspect important il constituie tipurile de articulatii folosite. Distingem pe
traseul miscarii patru tipuri de articulatii: in suita, prin conjunctie, in lant si prin incrucigare.

Dar migcarea a doua isi afirma valoarea inconfundabila prin diversitatea culorilor
sale expresive, desprinse din autenticitatea Tnlantuirilor armonice si amploarea liniilor

melodice.

Partea a Ill-a — Andante con moto, are la baza doua teme supuse procedeului de
variatie pe traseul miscirii. In ceea ce priveste parametrul metric, in raport cu miscarile
anterioare, Finalul are o alcatuire unitara, stdpanita de pulsatia ternard in care va evolua toate

expunerile temei principale si ale celei secundare.

In raport cu structura clasicd a unei simfonii — in componenta cireia se disting patru
parti, Sinfonia Concertanta Se apropie, prin cele trei miscari constitutive, de arhitectura unui
concert instrumental. Insa, in raport cu concertul clasic, in care doud parti rapide sunt
intercalate de una lentd, lucrarea de fatd propune un Allegro giusto central, incadrat de doua
miscari lente.

In Sinfonia Concertanta, Prokofiev atinge limitele tehnice ale violoncelului, printr-o

inegalabila conlucrare ritmico-melodica. Pasaje extrem de rapide, formule ritmice complexe,

13
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treceri lapidare de la arco, la pizzicato, succesiuni de salturi aduse in ambele sensuri, pasaje in
flageolete, siruri de intervale armonice, acorduri de trei sau patru sunete — reprezintd
caracteristicile lucrarii analizate, care, cu siguranta, ocupa un loc de varf in clasamentul celor

mai dificile piese scrise pentru violoncel.

14
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1.1.4. ANALIZA TEHNICA SI INTERPRETATIVA

Lucrarea de fata face referire la cercetarea a trei dintre cele mai reprezentative piese
scrise pentru violoncel, fapt pentru care continudm analiza stilisticd, cu cea tehnica si
interpretativa a solistului, care va cerceta semnele muzicale in scopul de a oferi sensul optim
de redare artistica. Prin redare artistica trairile si caracterul fiecarui interpret ies la lumina. Si
astfel, muzica devine o arta subiectiva atat de spectaculoasa si de diversa, deoarece nu exista

Toate cele trei concerte sunt stipanite de pregnanta starilor interioare si bogatia
contrastelor puternice de caracter, de profunzimea ideilor melodice si sursa inepuizabilda a
culorilor expresive. Intrucit cercetarea anterioara urmireste intelegerea a ceea ce
compozitorul a lasat pe hartie negru pe alb, cea de acum are ca scop realizarea actului artistic
in sine. Interpretareca devine astfel o consecinta a mai multi factori, printre care amintim
problemele de ordin tehnic.

Tn concertele propuse spre cercetare articulatiile de mana dreapti joaca un rol important
n conturarea caracterului. Din acest motiv, in functie de trairile afective deduse din contextul
melodic, instrumentistul va oscila in permanenta intre staccato si spiccato, intre tenuto si
marcato, intre legato si non legato, portato sau chiar tenuto staccato.

In numeroase momente am vorbit despre maniera de sustinere a discursului muzical sau
a acumularii tensionale, prin vibrato. Astfel, in functie de caracterul muzicii, vibrato-ul poate
fi mai intens sau mai relaxat, cu oscilatie marunta sau mai larga.

Totodata, digitatia joacd un rol important in modalitatea de conducere a unei fraze
muzicale, fapt pentru care, pe spatiul fiecarei miscari supuse cercetdrii, am propus variantele
abordate de mine si care, imi sustin viziunea interpretativa.

De asemenea, am propus atat legaturi noi de arcus — care sd ajute interpretul in
conducerea liniei melodice, cét si portiuni de arcus — in care anumite fragmente muzicale,
dificile din punct de vedere tehnic, sa fie realizate.

Toate aceste probleme tehnice au fost abordate pentru a sustine discursul muzical i mai

mult, pentru a oferi auditoriului propria viziune interpretativa.
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1.1.5. SINTEZE

Capitolul V — Sinteze, este structurat pe doua subcapitole:
V.1. Concluzii

V.2. Sumar in limba engleza

In finalul lucririi apar discografia si bibliografia utilizate in cursul elaboririi tezei.
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