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Capitolul IV. Sinteze

IV. 1. Rezumat

Chitara clasicd, un instrument a cdrui evolutie a surprins transformari si ameliorari
majore de-a lungul a mai bine de cinci secole in vederea definirii caracteristicilor sale de
constructie, pe de-o parte, si a valentelor sale expresive, pe de altd parte, se prezintd in
contemporaneitate in plenitudinea capacitatilor sale de relevare semnificativa prin intermediul
unei sonoritati unice. Secolele XVIII-XIX au reprezentat un moment de puternica dezvoltare a
chitarei atdt ca instrument bine conturat cu un specific aparte, cat si In ceea ce priveste
optiunea repertoriald. Prezenta lucrare este axatd asupra identificarii unor repere stilistice in
creatia pentru chitara a compozitorului Mauro Giuliani, in ideea investigarii aspectelor de
particularitate a constructiei discursurilor muzicale. Prin analiza amanuntitd a operei
creatorilor de scoald chitaristica, de la inceputurile ascensiunii chitarei ca instrument de
concert se poate forma o imagine cuprinzatoare asupra parcursului sdu de-a lungul istoriei
muzicii, raportul dintre estetica si tehnicile contemporane de tratare a sunetelor si mostenirea
spirituald a epocilor trecute fiind unul de complementaritate.

Cercetarea aplicativa este Tmpartita in patru capitole: capitolul I — Prolegomene,
capitolul Il — Configuratia discursului muzical la Mauro Giuliani, capitolul Il — Perspective
sonore ale chitaristicii lui Mauro Giuliani si capitolul IV — Sinteze.

Capitolul de Prolegomene are ca scop motivarea alegerii tematicii propuse — I.1.
Argument - si pozitionarea compozitorului in contextul cultural-artistic al epocii. In acest
sens, dimensiunea universului muzical-ideologic al lui Mauro Giuliani a fost relationatd in
permanentd cu acumuldrile care au avut loc in perioada Clasicismului muzical privind
dezvoltarea formelor si a genurilor, a stilului instrumental concertant, a calitdtii constructiei
instrumentelor si a credrii mijloacelor de propagare a informatiei. Influentele resimtite asupra
creatiei sale sunt integrate unei viziuni in care elementele disparate ale diferitelor surse de
inspiratie sunt valorificate printr-o maiestritd abilitate de stabilire a functiei acestora in cadrul
unui proces esentializat de comunicare artistica. Seva acestor determinante care se refera la
utilizarea cu preponderenta a anumitor structuri formale sau a unor elemente tematice sau de
vocabular muzical va fi extrasd din taramul unui tezaur muzical al epocii, sintetizat prin
decantare si va constitui izvorul de manifestare a diademei compozitorului — 1.2. Mauro
Giuliani in contextul Clasicismului muzical. Considerand aportul muzicianului ca parte

componentd a unei miscari culturale europene, in cadrul celui de-al doilea subcapitol din



Prolegomene au fost mentionati si principalii exponenti formatori de scoala chitaristica din
perioada respectiva.

Capitolul Il - Configuratia discursului muzical la Mauro Giuliani — isi propune sa
realizeze o analizd a componentelor distinctive ale discursului muzical, asemenea unei
radiografii panoramice a creatiei compozitorului. Termenul distinctiv va presupune
identificarea acelor elemente de limbaj muzical care se pot regdsi si in creatia altor
compozitori dar care capatd, prin frecventa utilizarii si prin contextualizare, o semnificatie
aparte.

Evolutia chitarei ca particularitati de constructie - de la inceputul secolului al XVII-lea
si pana in prezent - a fost prezentata in subcapitolul /1.1 intitulat Chitara romantica si chitara
moderna, evidentiandu-se specificitatea fiecarui instrument in parte. Digitatiei, ca modalitate
de organizarea a miscdrilor si rolului degetelor in redarea textului muzical pe chitara, i-a fost
dedicat subcapitolul /1. 2 — Principii de digitatie, in care sunt analizate cateva exemple din
metoda Studio per la chitarra, op. 1. In urma studiului intreprins au fost stabilite repere in
alegerea digitatiilor de catre compozitor. In cadrul subcapitolului II. 3 — Procedeele si
elementele tehnice si de vocabular muzical specifice. Rolul lor in realizarea interpretarii — s-a
reliefat relatia indisolubila care exista intre variatele aspecte ale tehnicii componistice si
instrumentale si scopul expresiv al utilizarii acestora. S-a facut referire, astfel, la tehnica
legato-ului — cu rol de fluidizare a muzicii, in articulatie, in reliefarea secventelor muzicale, in
conturarea dinamicii, in crearea efectului de campanella si in realizarea agogicii - a glissando-
ului — care poate sugera spiritul ludic sau o interpretare intr-un stil declamativ - la rolul
muzical al pasajelor scalare, al arpegiilor — trioletele de saisprezecimi ce reprezinta elemente
de virtuozitate care dinamizeaza evolutiile sonore producand efectul de perpetuum mobile - al
suprapunerilor intervalice succesive — terte si octave perfecte paralele - precum si al
succesiunilor intervalice articulate desfasurat. Ritmul trohaic punctat a fost tratat tot in acest
subcapitol ca element specific de vocabular ritmic prin care se pot exprima forta launtrica,
determinarea sau o atitudine eroica, triumfatoare. Alte aspecte de particularitate au fost
constituite de profilul ritmic izocron al succesiunii de trei valori egale, care in lucrarile lui
Mauro Giuliani denotd echilibru si elegantd si de o anumita tipologie cadentiala in care se
poate identifica o structura cadentiala specifica in ceea ce priveste profilul ritmic si
dispunerea vocilor. Iin expunerea considerentelor legate de semantica tonalititilor utilizate s-
au constatat doud mari directii de orientare: pe de-o parte, preponderenta intrebuintarii
tonalitdtilor majore si, pe de altd parte, nuantarea semnificatiilor expresive ale tonalitatilor cu

mod minor. Datoritd fortei inepuizabile de motricitate a muzicii lui Mauro Giuliani,
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tonalitdtile minore capata o tentd dramatica, de exteriorizare a unui freamat interior, Insa intr-
un stil combativ asumat. Au fost consemnate, de asemenea, principalele tipuri de
acompaniament regasite in operele compozitorului: basul Alberti, pedala, pilonii armonici,
figuratia melodica, acompaniamentul acordic desfasurat si suprapunerile intervalice. Ca
elemente specifice de realizare a contrastului — o trasaturd caracteriologica a muzicii sale —
s-au evidentiat surpriza in cele trei ipostaze de manifestare — in plan dinamic, armonic si
structural - si motivul semnalului — introdus printr-un puternic contrast de naturd ritmica,
armonica sau dinamicd. Ornamentatia si improvizatia au fost analizate in lumina sesizarii unei
originalitati creatoare. S-au identificat, astfel, cateva dintre valentele expresive ale unor
ornamente precum: apogiatura scurtd descendenta sau ascendentd, dubla apogiatura,
grupetto-ul, trilul, mordentul si arpeggiato-ul. Improvizatia a fost clasificatd in functie de
doua aspecte: pasajele improvizatorice propriu-zise — cu cel mai mare grad de libertate
interpretativa, in special agogica - si pasajele de tip improvizatoric — in care se poate depista
cu usurintd spiritul improvizatoric, grafia ramanand una standard. S-a ridicat, totodata,
problema provenientei temelor din piesele compozitorului, precum si a similitudinilor dintre
anumite fragmente muzicale care apartin unor piese diferite si care iau forma unor autocitari
recurente.

Subcapitolul /1. 4. are ca scop sesizarea complexitatii categoriilor muzicale reliefate
prin intermediul semanticii. Sub raport dinamic s-a constatat cultivarea ideii de contrast prin
variatele functii pe care indicatia de sforzando le detine. Prin constanta utilizarii acesteia, in
contexte muzicale diferite, Mauro Giuliani creeaza un Indrumar interpretativ clar bazat pe o
viziune proprie bine definitd. Agogica, timbralitatea si articulatia, alaturi de dinamica au fost
analizate Intr-o permanenta relationare menita sa contribuie la edificarea unui discurs muzical
complex si conotativ.

Subcapitolul /1. 5. — Valente pluritimbrale - evidentiaza raportarea sonoritatii chitarei
fatd de ansamblul orchestral si multiplele sensuri evocatoare pe care chitara le poate transmite
prin intermediul scriiturii $i al conjugarii mijloacelor sale expresive. Instrumentul poate face
trimitere, astfel, catre sonoritatea flautului si a viorii, a violoncelelor si a contrabasilor, a
trompetei si a cornului, precum si catre specificul instrumentelor de percutie — timpan, toba
micd. S-a reliefat, de asemenea, relatia dintre efectele muzicale de futti si soli si modul prin
care acestea se oglindesc in partitura.

Argumentarile din cadrul celui de-al doilea capitol au fost sustinute prin acordarea de

exemple muzicale cu rostul de a demonstra, intari si clarifica afirmatiile facute.



Capitolul IIl - Perspective sonore ale chitaristicii lui Mauro Giuliani — Inglobeaza
analizele interpretative ale unor lucrari de referintd din creatia compozitorului pentru chitara
solo - Le Rossiniane per la chitarra, 1 parte, op. 119, Grande Ouverture, op 61, Gran Sonata
Eroica per chitarra, op. 150, XII Monferrine per chitarra, op. 12, Trois Rondeaux pour
guitarre, op. 17 — pentru chitard camerald - Tre Polonesi concertanti per due chitarre, op.
137, Grand duo concertant pour flite ou violon et guitarre, op. 85 - si pentru chitara
concertantd - Grand concerto pour la guitarre avec accompagnement de grand orchestre, op.
30. Analiza aplicativd a vizat propunerea de solutii interpretative intr-o intrepdtrundere cat
mai naturald a aspectelor care tin de morfologie, sintaxd, fenomenologie, hermeneuticd si
axiologie, urmarindu-se fluxul ideatic al expunerilor muzicale. In continuare, ca modalitate de
sintezd, se vor realiza grafice tensionale si tabele cu forma pieselor supuse investigatiei
muzicale.

Forma piesei Le Rossiniane per la chitarra, 1 parte, op. 119 este una liberd, avand in
vedere specificul genului de potpuriu sau fantezie. Introducerea lucrdrii are o dimensiune
considerabild. Prima tema preluata din opera Otello de Gioachino Rossini va fi prelucrata in

faza 2 a acestei sectiuni introductive.

INTRODUCERE VAR. 1 VAR. 2 VAR. 3 VAR. 4
Andante Maestoso Moderato Allegro vivace
grazioso tema 3: Al tema 4: Pensa | Tema 5: Cara,

tema 2: Languir | capricci della alla patria per te
per una bella sorte quest ‘anima
mis. 1-123 mis. 124-172 | mas. 173-218 | mis. 219-286 mis. 287-398
mi minor Do major La major Re major Sol major
faza 1 — mis. 1-67 var. 1.1: formi de lied pasaj de
faza 2 - tema 1. expunerea temei | tripartit: A tranzifie
Assisa a pie d’ un —mis. 124-140; mis. 173- mis. 282-286
salice - mis. 68- 123 | var. 1.2: prima | 183: B — mis.
f2.1: expunerea prelucrare 184-202; C
temei —mds. 68-85; variationald — mis. 203-
£2,2: prima prelucrare | mis. 141-155 215.
variationald — més. var. 1.3: a doua pasaj de
86-103; f.2.3-a prelucrare tranzitie —
doua prelucrare variationala mis. 215-
variationald, mas. mas. 156-171; 218
104-122. pasaj de tranzifie
pasaj de tranzitie — | -mds. 171-172,
mis. 123

Ultima variatiune a Rossinianei, nr. I va reprezenta apogeul energetic al piesei, intr-o

continud derulare de evenimente sonore.

INTRODUCERE

VAR

VAR. 4



Grande Ouverture, op 61 este scrisa intr-o forma de sonata care urmeaza modelul:
introducere, expozitie, dezvoltare, reprizd si coda. Lucrarea este conceputd avand la baza o
viziune componisticd in care sonoritatea chitarei se afld intr-o strAnsd relationare cu o

imagistica de tip orchestral.

grup tematic
secundar - Mi

111-113
la minor — mas.

grup tematic
secundar - La

major 113,114 major
t2.1 -mas. 51- | Mimajor—115- | £2.1 - mas. 151-
59 123 159
pasaj de tranzitie pasaj de
-mas. 59-61 tranzitie - mis.
12.2 - mas. 61- 159-161
76 t2.2 —mas. 161-
concluzia 176
expozitiei - mis. concluzia
77-86 reprizei - ms.
177-186

INTRODUCERE EXPOZITIE DEZVOLTARE REPRIZA CODA
Andante Allegro
sostenuto Maestoso
mas. 1-15 mas. 16-86 mas. 87-123 mas. 124-186 | mas. 187-218
la minor tema l: La Do major — mas. tema I: La La major
major — mas. 87-104 major — mis. preluarea de idei
16-47 re minor —mas. 124-146 tematice din
punte: mas. 47- 105-110 punte: mas. 147- | celelalte sectiuni
51 Do major — mas. 151 ale lucrdri.

Piesa are un caracter de maiestuozitate, dinamica fiind una deosebit de variatd in
functie de intentia de sugestie. In urmatorul grafic tensional, liniile orientate in sens ascendent
sau descendent semnifica crescendo-urile si decrescendo-urile, iar liniile verticale drepte si
paralele situate la o distantd mai micd sau mai mare unele fatd de celelalte simbolizeaza
nivelul de intensitate al planurilor dinamice, precum si mentinerea evolutiilor muzicale in
sfera unei conceptii sonore unitare. Atunci cand figurile geometrice sunt legate intre ele,
discursurile muzicale sunt de tip conjunct, iar atunci cand existd un mic spatiu intre

reprezentdrile grafice se face referire la o articulatie disjuncta.

—— EXPOUJIE————————1___ }r7vOLTARE—— ——CODA——

INTRO —— grup tematic secundar ——

w

Gran Sonata Eroica per chitarra, op. 150 are o forma de sonata, grupul tematic

[————————————REPRIZA——

secundar din expozitie fiind reexpus aproape identic 1n repriza, care este eliptica de tema intai.
Bogatia ideilor tematice face ca piesa sa ofere o deosebitd diversitate a trasdturilor

caracteriologice.



EXPOZITIE

DEZVOLTARE

REPRIZA

CODA

mas. 1-114

mas. 115- 189

mas. 190-245

mis. 245- 263

punte: mas. 30-49
grup tematic
secundar — Mi major.
t2.1 — mas. 50-67
2.2 —mas. 67- 74
2.3 —mas. 75 87

D4: Do major -mas.
169-175; re minor -
mas. 176, 177; Mi
major, pedala pe
dominanta - mas.
178- 189

grup tematic D1: Mi major — mas. La major cl —mas. 245-254
principal 115-132 R1 —mas. 190-207 c2 —miés. 255-263
tema 1.1: La major — D2: Sol major, Do | R2 - mas. 207-214
mas. 1-14 major - mas. 133-143 | R3 —mas. 215-227
tema 1.2: La major — | D3: Do major — mas. | R4 — mas. 227-235
mas. 14-29 144- 169 RS —mas, 235-245

t2.4 —mas. 87-95

2.5 —mas. 95- 105

concluzia expozitiei
—mas. 105-114

In urmitorul grafic tensional al piesei s-au creionat principalele tendinte ale fluxului
dinamic. Liniile verticale care apar intr-un mod abrupt in cadrul exemplului si care sunt
orientate catre doua linii orizontale paralele, apropiate una fata de cealalta sugereaza raportul

dintre planurile dinamice de f'si subito p.

—EXPOZUTE——

: REPRIZA X
Plfntcigl;ln: punte— grup tematic secundar—— et 1! EAS

K< K== KA

Cele XII Monferrine pentru chitara op. 12 au o conceptie unitard referitoare la

organizarea structurald. Dansurile sunt niste miniaturi instrumentale si au formad de lied
tripentapartit. Contrastul dintre sectiuni este sesizabil la nivel tematic, din punct de vedere
tonal realizandu-se, in cadrul sectiunilor de tip B, orientdri catre functiile dominantei —
Monferrinele nr. 1, 2, 4, 5, 9 - sau modulatii pasagere — Monferrinele nr. 3, 12. Dansurile nr.
6, 7, 8, 10, 11 prezintd o uniformizare a cadrului tonal, neexistind un contrast sub acest
aspect. Avand in vedere similaritatea de structurd a dansurilor s-au ales spre exemplificare

cateva miscari in care se pot identifica diferente in ceea ce priveste criteriile expuse anterior.



Monferrine, no. 1

mas. 1-8 mas. 8-12 12-16

orientare catre
Mi major functia Mi major
dominantei

Monferrine, no. 3

=

.
W
p-3

mas. 1-8 mas. 8-12 mas. 12-16

Modulatie spre
Re major Fa# major Re major

Monferrine, no. 6

A . B A
mas. 1-8 mas. 8-12 mas. 12-16
Fa major
Fa major fara contrast Fa major
tonal

Monferrine, no. 12

mas. 1-8 mas. 8-12 mas. 12-16

Modulatie spre
Do major Mi major Do major

Cele trei Rondo-uri op. 17 au forma de rondo, existand foarte mici diferente de
conceptie intre acestea din punct de vedere structural. Astfel, in cazul primului rondo, dupa
cel de-al doilea cuplet — C — va aparea direct coda, fara revenirea refrenului. Rondo-ul op. 17,
no. 2 va avea modelul de tip: A-B-4-C-A-coda, iar Rondo-ul op. 17, nr. 3 se va termina odata

cu ultima aparitie a refrenului.



Rondo op. 17, no. 1

A B A 6l CODA
mas. 1-24 mis. 24- 70 mas. 71-90 mas. 90-113 mas. 113-121

La major, La major,

Mi major, instabilitate
La major inflexiune La major tonala, La major

modulatorie 87 inflexiune
major modulatorie spre
81 minor

Graficul tensional al primului rondo este unul echilibrat, momentele de tensiune

dramatica avand loc in cadrul cupletelor B si C.

sf

ff 1

el

mf

mp+

p+

PP 10720 30 40 50 60 70 80 90 100 110 120

Rondo op. 17, no. 2
A B A C A CODA

mas. -8 mas. 8-46 mas. 46-54 mas. 54-84 mas. 84-92 mas. 92-110
Do major

Do major Re major Do major la minor Do major Do major
Sol major

Cel de-al doilea rondo, op. 17 se desfasoara tot in virtutea unui echilibru desavarsit al
formei si al mijloacelor de expresie. Cuplet C va constitui suportul unei manifestari

consecvente a energiei interpretative intr-un plan dinamic sustinut de f.

C coda

P'A A A

10 20 30 40 50 60 70 80 90 100 110
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Rondo op. 17, no. 3

mas. 1-16 mas. 17-62 mis. 63-78 mas. 79-127 mas. 128-143

51 minor -
mas. 79-81:115-

Re major — mas. 117
17-28 Fa# major —
Re major La major — mas. Re major mis. 82-86; 1 18- Re major
29-62 125.
Re major — mas.
87-114

Graficul tensional al celui de-al treilea rondo op. 17 ilustreazd o mai mare concentrare
a sonoritatilor in jurul planurilor dinamice de mf si f, vadindu-se n acest mod, specificul de
vitalitate si optimism al muzicii.
st
ff 1
f 4 A

mf -
mp+

p.-

PP ™10720 30 40 50 60 70 80 90100 110 120130 140

Forma primei poloneze din calupul celor Tre Polonesi concertanti per due chitarre,
op. 137 este de lied tripartit simplu. Fiecare poloneza este urmata de cate un 7rio cu aceeasi

structura formala, astfel ca, gandite impreuna vor alcatui lieduri tripartite compuse.

No. 1 Polonese Allegretto

a a’ a
Mas. 1-8 Mas. 9-21 Mas. 22-29
mi minor
Re major Re major Re major
Sib major
La major

11



Trio - no. 1

b b’ b
Mas. 1-8 Mis. 9-16 Mais. 17-24
Sol major Re major Sol major

Avand in vedere ca modalitatea de interpretare a celor trei poloneze si a trio-urilor care
le corespund este in attacca, graficele tensionale au fost realizate vizand forma de ansamblu a

acestora — ex: no. I Polonese Allegretto si Trio-ul no. 1.

no.1 Polonese Allegretto no.1 Polonese Allegretto
Trio

—

No. 2 Polonese, Allegretto

a a’ a
mas. 1-8 mas. 9-22 mas. 23-30
La major Mi major La major

Forma Trio-ului celei de-a doua poloneze:

/3
b b b
mas. 1-8 mas. 9-19 mis. 20-27
Re major si minor Re major

In cadrul sectiunii a’ a celei de-a doua poloneze se va realiza o crestere continud a
sonoritdtii dinspre mp spre ff. Trio-ul va contine, de asemenea, momente de maxima

intensitate tensionala.

No. 2, Polonese, Allegretto Trio No. 2, Polonese, Allegretto

<, Il <

12



No. 3 Polonese, Allegretto

a a' a’
mas. 1-10 mas. 11-20 mds. 21-25
Fatt major
mi minor mi minor mi minor

Forma celui de-al treilea Trio:

b b’ b
mas. 1-16 mas. 17-24 mas. 25-32
Mi major Si major Mi major

O caracteristicd a sonoritatii in cea de-a treia poloneza si Tn cadrul ultimului trio este
proportionalitatea dinamica ce se formeaza prin abordarea secventelor muzicale si a motivelor

de tip antecedent-consevcvent.

No. 3 Polonese, Allegretto Trio No. 3 Polonese, Allegretto

BT T\~
N N

Forma de ansamblu a fiecarei poloneze alaturi de trio-ul aferent:

aal a bblb aala

Prima miscare — Allegro Maestoso — din cadrul lucrarii Grand duo concertant pour
fliite ou violon et guitarre, op. 85 are forma de sonatd. In cazul t2.1, aceasta va fi expusa inti
la chitard si apoi la flaut, iar in ceea ce priveste t2.2, chitara va detine un pasaj solistic de
virtuozitate, realizdnd apoi acorduri repetitive cu rol de acompaniament, melodia fiind

continuata de catre flaut.
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EXPOZITIE

DEZVOLTARE

REPRIZA

mis. 1- 69

mas. 70- 100

mis. 100-143

T1: La major - mas. 1-21
punte - més. 22-25
grup tematic secundar —
Mi major
2.1 — mas. 26-45

amplu proces modulatoriu:
fa# minor - mis. 72-76
mi minor - mas. 81
Do major - mas. 82
la minor -mas. 83
Mi major - mias. 84
Do major - mas. 85-91

eliptici de t1
T21: La major — mas.
100-119
T2.2: La major — mas.
120-143

2.2 - mas. 46-69 : =
re minor — mis. 92-94

la minor -mis. 95
Mi major - mas. 98-100

Graficul tensional al primei miscari reliefeaza atat sonoritdti subite de f si ff, cat si o

coerenta a conducerii dinamicii discursului muzical intr-un mod gradual in cadrul diferitelor
sectiuni.

~DEZVOLTARE—

%EHOZITIE%H H : —— REPRIZA——

A doua miscare — Andante molto sostenuto — are formd de lied tripartit, fiind
precedata de o introducere efectuatd numai de catre chitara. La revenirea sectiunii 4, formula

de acompaniament de la chitara va fi modificata.

INTRODUCERE

mas. 1-8 mis. 8-26 mis. 26-41 mis. 42-64

re minor —mas. 26-
28

Do major — mas. 29

Fa major — mis. 32-
34

re minor — mas. 35,
36

La major
41

sectiune alocata in
exclusivitate chitarei:
Re major

Re major Re major

mis. 38-

Profilul dinamic al introducerii chitarei este unul foarte variat, contrastul fiind
evidentiat, sub acest aspect, incd de la inceputul piesei. Acumularea tensionald se va realiza

pand in sectiunea B, unde va avea loc momentul de maxima descdtusare a imboldului

interpretativ.
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INTRO B

A treia miscare este compusd dintr-un Scherzo in tempo Vivace si un Trio. Forma

ambelor piese este de lied tripartit simplu, iar impreuna formeaza un lied tripartit compus.

Forma Scherzo-ului, Vivace

1
a a a
mas. I-16 mas. 16-34 mas. 34-50
Re major La major Re major

Forma Trio-ului

1
b b b
mis. 1-16 mis. 17-30 mis. 31-51
Re major La major Re major

Forma Scherzo-ului si a Trio-ului:

aal a bblb aala

Caracterul Scherzo-ului si al Trio-ului este unul de virtuozitate in care cresterile

dinamice se realizeaza brusc la nivelul motivelor muzicale.

Scherzo, Vivace ————— s Scherzo, Vivace
" !

Forma celei de-a patra miscari — Allegretto espressivo - a lucrarii Grand duo
concertant pour fliite ou violon et guitarre, op. 85 este de sonatd. In cadrul acestei ultime parti

a duo-ului, scurta dezvoltare va fi realizata printr-o pedalda pe dominanta. T1 si t2.2, atunci
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cand vor fi readuse in repriza, dupa expunerea lor similard in raport cu aparitia din expozitie —

aici t2.2 in tonalitatea de baza - ambele vor suporta prelucrari de ordin tematic.

EXPOZITIE DEZVOLTARE REPRIZA CONCLUZIE
mas. 1-82 mas. 83-105 mas. 106-184 mas. 185-200
T1: La major — mas. | pedala pe dominanta | Tl: La major — mas.
1-28 Mi major — sectiune 106-116
Punte- mas. 29-49 cu o dimensiune Do major — mas.
grupul tematic redusa 117-132
secundar: Mi major la minor — mas. 133-
2.1 - mas. 50-65 139 La major

2.2 — mas. 66-82 punte: Fa major —
mas. 140-152
grupul tematic

secundar

t2.1: La major - mas.

153-168
t2.2: La major — mas.
169-184

In cadrul graficului tensional al ultimei miscdri a duo-ului se poate observa cum

aparitia fiecarei teme reechilibreazd discursul muzical, reprezentind, totodatd, un nou punct

de pornire a constructiei dinamicii.

EXPOZITIE

1DEZVOLTARE"

2.2

REPRIZA 1 CONCLUZIE

Prima parte a concertului nr. 1 de Mauro Giuliani intitulat Grand concerto pour la
guitarre avec accompagnement de grand orchestre, op. 30 are forma de sonatd, indicatia de
caracter fiind Maestoso. In partitura pentru chitard si orchestra, chitara va detine intotdeauna

rolul solistic principal, neexistind momente de subordonare a chitarei fata de orchestra.
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INTRODUCERE EXPOZITIE DEZVOLTARE REPRIZA CODA
mas. 1-105 mas. 106-202 mas. 242-334 mas. 335-407 mis. 408-420
expozitia tl: La major proces tl: La major sectiune finala
orchestrei mis. 106-147 modulatoriu mas. 335-353 interpretata de
cadentd — mas. | Mimajor — més. | cadentd — mas. catre orchestra
148, 149 242-248 354
punte: fatt minor - mas. punte:
ansamblul 249-251 ansamblul
orchestral - mis. | do# minor - mas. orchestral —
150-156, 261 mas. 355-361
12: Mi major — | La major - mas. 12: La major —
mas. 157-202 262,263 mas. 362-407
punte : mi minor - mas.
ansamblul 268-270
orchestral — Do major - mas.
mis. 203-241 271-319
la minor- mis.
320-326

Liniile apropiate si unduitoare din cadrul expozitiei si reprizei reprezintd cele doua
cadente ale chitarei. In momentul aparitiei chitarei ca instrument solistic, intreg ansamblul se
va retrage intr-un plan dinamic de p. Avand in vedere caracterul muzicii si sonoritatile
puternice indicate pentru chitard, s-a redat ideea generald a dirijarii dinamicii potrivit

conceptiei de creatie.

s DEZVOLTARE
INTRODUCEREA ORCHESTREI REPRIZA 1
punte

Partea a doua a concertului - Andantino siciliano — suprinde o deosebita inspiratie in

Do major

conturarea liniilor melodice, dublatd de o sensibilitate profundd manifestata in sensul relevarii
de semnificatii. Forma piesei este atipicd — introducere, A, B, C — fiecare sectiune

reprezentand un pas 1n plus spre recastigarea unei perceptii existentiale optimiste.

INTRODUCERE A B C

mas, [-10 mas, 11-25 mis. 26-64 Mis. 65-80

Sol major
punte — mais. 46-64,
caracter modulatoriu:
la minor —mas. 56
Sol major — mas. 58
mi minor —mas. 60

mi minor
pasaj tranzitoriu —
mas. 24, 25

sectiune introductiva
interpretata de cétre
ansamblul orchestral

Mi major
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Din punct de vedere dinamic, a doua parte a concertului va valorifica sonoritatile
intime, ambianta generala fiind aceea de p si mp. Punctul culminant va fi regasit la sfarsitul

puntii dintre sectiunile B si C, cand se moduleaza spre tonalitatea Si major.

C
INTRO
B
Partea a treia a concertului - Polonaise, Allegretto — are forma de rondo.
A B A € A CODA
mas. 1- 50 mas. 51-116 | mas. 117-136 | mas. 137-191 | mas. 192-233 | mas. 234-273
La major La major - La major la minor La major La major
punte: mas. 51-53 punte: mas. 137-153 Punte:

ansamblul s1 minor — ansamblul Do major — ansamblul
orchestral - mas. 54 orchestral - [ mas. 153-172 | orchestral -
mas. 39-50 Mi major - | mas. 125-136 | La minor— | mas.222-233

mis. 61-62 mas. 173-182

Si major - punte- mas.
mas. 67, 68 182-191
punte — mas.
109-116

La fiecare revenire a refrenului se vor reafirma caracterul dinamic si forta de expresie

ale discursului muzical.

Capitolul 1V — Sinteze — contine atit o prezentare concisd a obiectivelor vizate in
cadrul fiecdrui capitol si subcapitol, precum si o dimensiune metodica aplicativa. Astfel, in

subcapitolul 1V. 3. - Proiectii metodice — s-au avut In vedere urmatoarele consideratii:

- precizarea unor principii tehnice care stau la baza abordarii interpretative,
- propunerea unor exercitii care sd contribuie la dezvoltarea tehnicitatii interpretului:
exercitii originale sau variante de studiu pentru exercitiile propuse de Mauro

Giuliani in metoda sa Studio per la chitarra, op. 1,
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- formularea unor principii de digitatie cu aplicabilitate si In lucrarile lui Mauro
Giuliani,
- expunerea modului de predare a piesei Trois Rondeaux pour guitarre, op. 17,

aleasa ca studiu de caz.

Teza Repere stilistice in creatia pentru chitara a compozitorului Mauro Giuliani
reflecta o viziune coerentd de cercetare aplicativa cu scopul exprimarii unor solutii
interpretative care sd reprezinte variante optime de tratare a textelor muzicale intru

evidentierea complexitatii ideatice a universului sonor al compozitorului.
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