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Rezumat

Prin tema de cercetare prezentd se propune identificarea si analizarea trasaturilor
individuale de tehnica si stil in compozitiile dedicate pianului de catre creatorii romani. Valorile
autentice ale acestei muzici trebuie recunoscute apreciate si promovate la nivelul bine meritat.

Este necesara aducerea unei contribufii atat in receptarea si interpretarea acestei creatii,
cat si prin prezentarea ei, organizarea dupa anumite criterii, prin evidentierea caracteristicilor
stilistice legate de limbaj, structura, tematica sau continut, precum si prin realizarea unor analize
cat mai relevante ale unor lucrari reprezentative pentru o anumitd orientare componistica sau
alta. Totodata, este interesanta abordarea problematicii interpretarii, din perspectiva concreta a
instrumentistului, cu aspecte privitoare la stilul interpretativ, tehnicile specifice regasite in
repertoriul ales, precum si posibile contributii originale ale interpretului creator.

Fara a avea conexiuni cu evenimentele social-politice din anul 1989, prin studiul de fata
se propune, mai degraba, o evidentiere a valorii muzicii prezentului, prin descoperiri analitice
pornind de la materiale compozitionale variate si complexe care stau sub egida unor
personalitati marcante ale scolii muzicale romanesti actuale. Cu toate acestea, se admite
posibilitatea ca aceste evenimente sd constituie o borna de hotar pentru toate activitatile sociale
din Romania, inclusiv pentru viata culturald, respectiv muzicald. Muzica nu a facut exceptie de
la perspectiva originala ce se cerea a fi cultivata. Fard a se constata rupturi structurale in creatia
compozitorilor roméani, dupa 1989 apare o evidenta transformare, determinata de noile conditii
in care se desfisoara viata culturald in societatea noastr. In acest context, compozitorii care au
elaborat creatii pentru pian au demonstrat, pe de-o parte, o frumoasa continuitate a traditiilor,
iar, pe de alta parte, elemente ale unei schimbari de paradigma legate de imprejurarile concrete
ale libertatii de gandire si actiune de care se bucura artistul creator. Muzicienii romani s-au aflat
dintr-o data in fata acestei libertati de creatie, avand posibilitatea sa-si exercite dreptul la
informare exhaustiva, la realizarea unor proiecte personale oricat de indraznete si la integrarea
in mod firesc in formele de organizare internationald prin participarea la evenimentele
contemporane de muzica noud oriunde se produceau astfel de manifestari. Astfel, compozitorii
si interpretii romani s-au racordat rapid si firesc la pulsul vietii muzicale internationale. Aceasta
reprezintd, poate, cea mai importantd cucerire in domeniul culturii muzicale roméanesti din

ultimii aproximativ 30 de ani.



Teza contine trei mari capitole incadrate de o introducere si concluzii. Introducerea
cuprinde argumentul alegerii acestei teme doctorale si este urmata de primul capitol intitulat
~Continuitati §i influente ale modernismului muzical in creatia contemporana”. Este necesara
cunoasterea principalelor directii ale artei pianistice din a doua jumatate a secolului al XX-lea
in intelegerea fenomenului actual care vine intr-o continuare fireasca a activitatilor artistice din
acea perioada. In configurarea muzicali a celei de-a doua jumititi a secoului trecut sunt folositi
termeni precum modernism moderat si modernism radical, prin evidentierea opozitiei dintre
traditie si avangarda. Pastrarca traditiei reprezinta, fie intoarcerea la stilurile muzicale
anterioare modernismului, fie continuarea celor din prima jumatate a secolului al XX-lea, in
timp ce avangarda constituie ruperea totald de tot ceea ce este afirmat pana atunci prin nevoia
de a experimenta si de a cauta noul in muzica. Bineinteles, toate aceste atitudini sunt reflectate
in creatie. De aceea, este ales un anumit numar de compozitori si lucrari reprezentative, in
vederea posibilelor sinteze cu privire la aspectele stilistice regasite in aceste partituri. Se
evidentiaza diversitatea ipostazelor muzicale moderne fara incercarea de a se acoperi integral
creatia muzicald, acest lucru fiind, de fapt, imposibil si neveridic. Mai degrabd, demersul
stiintific are ca obiectiv edificarea contextuald a operei pentru pian, in gasirea posibilelor
legaturi dintre perioada de dinainte de 1989 si cea postdecembristd (pentru o mai bund
intelegere a evolutiei artei pianistice romanesti contemporane).

Varietatea optiunilor stilistice se observa atat de la un compozitor la altul, cat si in
interiorul creatiei aceluiasi autor, care utilizeaza multiple limbaje muzicale sau exploreaza
sonoritati, timbruri, culori noi, cat mai diverse si surprinzatoare. In conturarea unui stil propriu,
creatorul parcurge diferite etape de dezvoltare artistica ce il vor ajuta spre cercetarea cat mai
multor aspecte muzicale actuale.

Compozitorii universali abordati sunt incadrati pe cat posibil In anumite scoli muzicale,
dintre acestia fiind dezbatuti mai pe larg Olivier Messiaen, John Cage, Karlheinz Stockhausen
si Pierre Boulez, autori prolifici ce au revolutionat gandirea muzicald si au dedicat pianului
adevarate capodopere. Se observa in cadrul orientarilor o anumitd opozitie dintre ordine
reprezentatd de serialismul muzical si haos, adicd reducerea controlului, introducerea
hazardului si cultivarea aleatorismului. Pentru fiecare dintre acesti creatori este prezentatd o
lucrare: Catalogue d’Oiseaux, Music of Changes, Klavierstiick X1 si Sonata a treia. Aceste
exemple sunt puncte de referintd in literartura pianistici modernd. Exista, desigur, si alte

abordari care si-au demonstrat pe parcurs viabilitatea (ex. Studiile de Ligeti sau Makrokosmos



de George Crumb). In realitate, fiecare compozitor opteaza pentru solutia de a construi un
univers componistic personal, cu reguli de compozitie si limbaje bine individualizate.

Dupa reamintirea creatiilor de referintd din perioada moderna si a compozitorilor de
seama, mergand pe linia unei originalitati specifice, determinante pentru spatiul cultural in care
evoluau, se vor evidentia principalele directii si modele 1n arta pianistica romaneasca. Aceasta
parte ce corespunde repertoriului autohton este importantd, deoarece constituie punctul de
plecare in vederea cunoasterii si intelegerii muzicii actuale. Se poate observa ca o mare parte
din compozitorii abordati in primul capitol vor fi prezenti si in cele urmatoare, pentru ca acestia
au continuat s compuna pentru pian. De asemenea, se accentueaza, din nou, faptul ca nu exista
delimitari intre muzica de dinainte de 1989 si cea de dupa 1989, ci doar o evidenta evolutie a
compozitorilor, fiind interesant de urmarit traiectoria lor muzicala. Desigur, exista anumiti
compozitori care au renuntat sa mai scrie pentru pian solo, optand pentru solutia de a include
pianul in diferite ansambluri camerale.

Revenind la componistica romaneasca din a doua jumatate a secolului al XX-lea, este
necesara mentionarea ideii muzicologului Valentina Sandu-Dediu care, in impresionantul
volum ,,Muzica romaneasca intre 1944-2000”, subliniaza ca prin creatiile lor compozitorii
romani isi cladesc un stil componistic prin sincronizare cu ideile occidentale. Astfel, fie ca
vorbim de adepti ai unui modernism moderat sau radical, acestia sunt tributari anumitor directii,
curente, tendinte, utilizind anumite limbaje si tehnici specifice sau fiind influentati de anumite
muzici (aleatorism, serialism, spectralism, neoimpresionism, neoclasicism, neobaroc,
programatism, ideea de pian preparat, alaturarea pianului cu muzicile electronice, influenta
bizantina, influenta muziciilor extra-europene, combinarea muzicii cu calculele matematice,
limbaj modal, tonal, atonal etc.).

Desi creatorii romani imbratiseaza rapid tehnicile si procedeele componistice ale vremii,
ei aduc contributii semnificative prin formularea unor idei estetice originale, proprii, dezvoltand
muzici eterofonice, arhetipale, imaginare, morfogenetice.

In acest context, incadrarea stricti a vreunui compozitor in vreun curent este injusta,
avand in vedere dorinta generald a creatorilor, existenta dintotdeauna, de a se exprima pe sine
si, in consecinta, de a fi unici, originali. Se poate constata existenta, in anumite cazuri, a unei
pendulari intre nou si vechi, intre traditiile occidentale si aplicarea principiilor moderne, la care

se adauga utilizarea si stilizarea folclorului romanesc.



De asemenea, este deosebita si benefica expunerea tehnicilor si stilurilor in creatia
modernd. Se poate remarca faptul cd unii autori trateaza pianul In maniera traditionald, in timp
ce altii utilizeaza tehnici nonconventionale. Exista lucrari moderne care fac ,,tabula rasa” de
toate principiile si regulile cantatului traditional. Interpretul este obligat in aceste situatii sa
adopte mijloace tehnice noi, adecvate partiturii respective. Instrumentistul 1si pune in actiune
propriul instinct muzical si propriile solutii tehnice inventate pe loc pentru cazul particular pe
care 1l are de rezolvat. Se presupune ca interpretul este bine informat asupra epocii creatorului
si lucrarii respective, astfel incat intuifia sa sa fie condusa de simful stilului din care lucrarea
face parte.

Modalitatile de exprimare pianistica, diferite de cele traditionale, menite sa ofere noi
efecte sonore, aparitia unor forme cu caracter deschis in care interpretul este invitat sa
improvizeze sau sa compuna, folosirea surselor electronice sau a unor procedee matematice in
muzica ce au condus la dezvoltarea unor noi sisteme de notare, toate acestea sunt elemente ce
au determinat noi maniere ale cantatului la instrument.

Scoala romaneasca de compozitie continua sau se desprinde de principiile pornite de
marele George Enescu in a dezvolta principii, tehnici si tendinte inovatoare, tindnd, in acelasi
timp, cont de marile cuceriri ale muzicii vremii. Pe langd mecanismele si modalitétile
compozitionale occidentale de naturd avangardista, compozitorii romani s-au bucurat de o
mostenire extraordinara ce a presupus explorarea a doud dimensiuni importante: bizantina si
folclorica. Acestea au reprezentat un bagaj inspirational extraordinar, conducand catre o
ramificare stilisticd bogatd si de inaltd valoare. Se pot remarca faptul cd, in creatiile pianistice
romanesti, existd numeroase tehnici menite sa ofere anumite efecte sonore diverse i
surprinzatoare. Pentru o sistematizare a mijloacelor de executie asupra pianului preconizate atat
in partiturile universale, cat si autohtone se delimiteaza principalele zone de actiune asupra
instrumentului: pe claviaturd, in interiorul sau pe partile exterioare ale pianului; direct, cu
diferite parti ale corpului uman sau indirect, cu ajutorul unor instrumente sau materiale
intermediare.

Mult mai interesant decat cunoasterea acestor tehnici de executie o reprezinta
problematica interpretarii muzicii romanesti ce presupune un rafinament sonor, o grija pentru
detaliu din partea interpretului care trebuie sa capteze un continut ce sta adesea la baza ethosului

romanesc.



Dat fiind ca inainte de 1989 includerea unei piese de facturd roméneasca era impusa in
programele concertelor muzicale, majoritatea interpretilor de pe spatiul autohton erau antrenati
n asimilarea unor stiluri si limbaje noi specifice vremii. Facand o paralela cu situatia actuala,
se poate constata ca exista o diferenta uriasa. Astazi exista, mai degraba, pianisti ,,specializati”
in redarea muzicii noi, iar includerea unei lucrari romanesti in repertoriile interpretilor devine
0 optiune, o alegere voitd. Revenind la contextul muzicii din a doua jumatate a secolului al
XX-lea, se remarca o pleiada de pianisti buni cunoscatori ai creatiei romanesti specifica vremii.
Astfel, prezentarea acestora reprezinta o provocare, un demers dificil, subiectiv, dar care merita
o atentie sporitd. Sunt alese doar cateva nume, insotite de scurte descrieri cu referire la aspecte
interpretative ce 1i particularizeaza in variatul peisaj muzical modern: Valentin Gheorghiu,
Alexandru Hrisanide, Adrian Tomescu, Ala Zorleanu, Hilda Jerea sau Serban Dimitrie-
Soreanu.

Daca in primul capitol sunt expuse principalele curente si tendinte, precum si primele
dezvoltari ale pianisticii netraditionale asa cum s-au manifestat, pe de-o parte, in evolutia
constructiei instrumentului si, pe de altd parte, in directiile tehnice si stilistice pe care s-au
indreptat compozitorii reprezentativi din secolul al XX-lea in operele lor de referintad pentru
pian, in al doilea capitol intitulat ,,Originalitate creatoare si maiestrie interpretativa in muzica
romaneasca pentru pian dupa 1989 sunt relevate principalele contributii in domeniul creatiei
si interpretdrii pianistice. Se pune accentul pe ideea de inovatie, cu referiri la particularitatile
stilistice ale unor personalitdti marcante ale scolii muzicale romanesti. Este necesara realizarea
unei scurte descrieri a unor personalitati de marca, impreund cu mentionarea operelor lor, fapt
ce se concretizeazd prin alcdtuirea unei suite de portrete profesionale ale principalilor
compozitori si interpreti romani de muzica noud, care contribuie la conturarea unui tablou
general bogat si divers in ansamblul muzicii contemporane dedicate pianului. Pe langd aspecte
legate de activitatea si evolutia muzicald a acestor muzicieni, cu exemplificari de opere
muzicale create/abordate, sunt mentionate trasaturi stilistice ce 1i individualizeaza.

Un aspect important in conceperea demersului doctoral reprezintd prezentarea unor
interviuri luate compozitorilor si pianistilor romani reprezentativi, specializati in abordarea unui
cadru sonor original, inedit, specific muzicii contemporane. Pentru o mai buna intelegere a
manierei stilistico-interpretative a creatiei romanesti pentru pian contemporane Se Cuvine
comentarea interviurilor luate atat creatorilor ce dedica pianului lucrari din cele mai variate, cat

si interpretilor de seama ce 1si dedica activitatea concertistica in promovarea acestui gen de



muzica. Este i mai interesanta relevanta binomului creator-interpret: compozitorii care sunt si
pianisti, cunoscuti pentru maiestria in abordarea muzicii moderne; pianistii care opteaza si
pentru o cariera componistica.

Tn urma diferitelor convorbiri - cu compozitori romani asupra fenomenului muzical din
ultimele decenii, despre importanta creatiei muzicale romanesti contemporane, precum si cu
interpretii de muzicad romaneascd contemporand, privind aspecte tehnice, de expresie si de
originalitate a actului interpretativ - se releva principalele idei concluzive referitoare la
importanta creatiei muzicale romanesti actuale sau la orientarile stilistice dominante, la
probleme legate de interpretare si de promovare a repertoriului contemporan etc.

Pe langa compozitor, cel ce da viatd operei de arta si interpret, cel ce transmite, recreeaza
si redd mesajul muzical, un rol important 1i revine si publicului, cel care primeste, percepe si
face judecdti de valoare (pozitive sau nu, juste sau nu). Este beneficd studierea relatiei
compozitor-interpret-public pentru a cunoaste impactul noilor creatii asupra publicului si pentru
a creiona unele solutii si initiative de educare a gustului ascultatorilor pentru genurile muzicale
experimentale. In acest sens sunt mentionate concertele si festivalurile semnificative de muzica
moderna si contemporana.

Toate aceste aspecte se constituie in pregatiri pentru abordarea temei principale aferente
lucrarii regasita cu precadere in capitolul al treilea ,,0 viziune retrospectiva asupra creatiei
muzicale romdnegti pentru pian dupa 1989”. Sunt expuse anumite informatii privind peisajul
muzical contemporan si orietntarile stilistice de baza, urmand sa se analizeze o serie de lucrari
de unde sunt relevate concluzii privind stilistica fiecarui compozitor abordat.

Peisajul muzical din ultimii 30 de ani prezinta un aspect mozaicat stand sub cupola mult
discutatului postmodernism. Se porneste de la prezentarea fenomenului muzical universal spre
valorificarea celui romanesc, la care se adauga orientdrile de baza preconizate. Dat fiind ca nu
exista niciun curent nou la orizont, directiile de baza regasite sunt continuarile celor de dinainte
de 1989. Daca inca din a doua jumatate a secolului al XX-lea se produce o puternica
antagonizare a celor doua pozitii ireductibile, avangardismul si traditionalismul, dupa aceasta
perioada se constatd o oarecare reconciliere, sub egida postmodernismului, a carui estetica
permite asocierea libera a mai multor orientari oricat de constrastante ar fi acestea. Mult mai
interesanta este privirea diferitelor atitudini postmoderne regasite la unii compozitori precum
George Balint (Suita pentru pian), Andrei Tanasescu (lucrarile pentru pian la patru maini sau

la sase maini), Laura Manolache (Sonata pentru pian) sau Dan Dediu (ciclul Levanticele).



Exista o tendinta de introducere a tematicii sacrului, o influenti bizantina regasita in
creatiile lui Dan Dediu (Leventicele), Irina Odagescu (Lamento 1, 2, 3), Corneliu Dan
Georgescu (Lamento per NC) sau Violeta Dinescu (Torre di Si).

In muzica romaneasca se observa o permanenti necesitate a exprimarii unei muzici cu
spcific autohton. Transfigurarea acestuia cunoaste solutii surprinzatoare de-a lungul evolutiei
fenomenului sonor de la Enescu pana in contemporaneitate. Fie cd este vorba de utilizarea unor
citate folclorice, prelucrarea sau crearea unei muzici in stil popular, chiar folclor imaginat,
rezultd modele ale unei muzici particularizate, unice. Acest folclor ajunge sa fie astazi sugerat,
mixat cu alte elemente, cu tehnici sau modalitati de expresie noi, de avangarda. Poate fi spus,
de fapt, ca se ajunge la o muzica de esenta folclorica. Exista si compozitori care se inspira din
folclorul altor zone, extraeuropene (ex. Samaya, Doina Rotaru). Dintre creatorii a caror lucrari
pentru pian valorifica sub diferite expresii si forme melosul popular se amintesc Dora Cojocaru,
Christian Alexandru Petrescu, Carmen Petra-Basacopol, Nicolae Coman, Theodor Grigoriu,
Valentin Timaru etc.

Ideea de neomodalism survine in urma atentiei compozitorilor romani de readucere in
muzica actuald a unor structuri modale prezente ca suport sau baza a tratarii materialului si ca
o depasire normald a limbajului tonal, gasindu-si rezultanta in diverse variante: modalism de
esenta folclorica sau religioasa, prin sinteze tono-modale sau serial-modale (Theodor Grigoriu,
Dan Buciu, Carmen Petra-Basacopol etc.), modalism minimalist arhetipal (Doina Rotaru,
Corneliu Dan Georgescu) sau modalism artificial (Anatol Vieru).

Exista, de altfel, o tendintd ,,neo” tot mai pronuntata. Neoclasicismul (ex. lucrarile pentru
pian ale Mayei Badian; Costin Miereanu - Sonata pentru pian ,,Omagiu lui Prokofiev”)
constituie o directie ce presupune revirimentul principiilor clasice si reintoarcerea catre traditia
melodiei si structurilor traditionale. Aceastd revenire se manifestd in perioada contemporana
prin reindreptarea atentiei catre esteticile clasicismului, dar si a altor etape din istoria muzicii,
generand o serie de nuantate concretizate in tendinte neoromantice (ex. Liana Alexandra),
neobaroce (Aurel Stroe, Dan Voiculescu), neoimpresioniste (Carmen Petra-Basacopol).

In muzica roméneasci actuala dedicata pianului exista inca un manifest al compozitorilor
de introducere a tehnicilor seriale in discursul muzical sau de realizare a unei sinteze serial-
modal. De asemenea, atitudini expresioniste se pot regasi in lucrari ale lui Carmen Carneci

(Lichtung).



Muzica arhetipala, in conceptia compozitorilor contemporani, reprezinta stratul originar
care cuprinde cele mai vechi simboluri, semne si structuri sonore existente in cultura universala.
Aceasta reintoarcere catre esenfa spirituala concretizata prin utilizarea unui limbaj de sorginte
folclorica se observa in lucrari ale Doinei Rotaru sau ale lui Corneliu Dan Georgescu.

Spectralismul reprezinta o orientare originald, novatoare, de avangarda aparuta in
muzica romaneascd, venitd ca o consecintd a Indelungului interes al compozitorilor catre
structura intima/natura sunetelor, precum si a zonelor armonicelor acestora. Este interesant de
observat cum se aplica tehnicile spectralismului in muzica pentru pian. Horatiu Radulescu isi
defineste muzica precum una de tip plasmatic (Sonata a doua pentru pian). Tn acest fel, se
abandoneaza toate principiile de constructie formale ale muzicii clasice in favoarea unei
procesualitati permanente.

Muzica morfogenetica reprezintd reconfigurarea unor structuri si privirea lor din
unghiurile cele mai slabe. Astfel, are loc un proces de distrugere si creare a unei forme. Inspirat
de teoria catastrofelor, Aurel Stroe (ex. Sonata a treia pentru pian) aplica acest concept in
muzica sa prin expunerea unor fisuri, franturi programatic la gradul ontologic al creatiei
muzicale. Sunt explorate teoriile morfogenetice Tn sonatele pentru pian ale compozitorului prin

X7

aderarea la muzica ,,impura”. Tot dinamismul propus in aceste sonate constd in configurarea
unui traseu muzical imprevizibil, care nu urmeaza pasi prestabilifi, ci este ,,afectat” de rupturi
ce conduc la discrepante, asimetrii, contraste.

Avand in vedere evolutia procesului muzical in cea de-a doua jumatate a secolului al
XX-lea si ramificarile stilistice produse - unde se vor utiliza tehnici componistice din cele mai
contrastante, bazate pe introducerea haosului sau organizarea strictd a discursului muzical,
apeland la forme deschise, sau creand structuri noi - anumiti creatori si-au intors privirile catre
trecut (incercand reconectarea cu muzicile aferente perioadelor anterioare). Aceasta atitudine
va fi denumitd noua consonanta regasitd, de exemplu, in lucrarile Lianei Alexandra si are drept
scop stabilirea unei conexiuni firesti cu publicul, legatura afectata vizibil datoritd limbajului
complex si inaccesibil. Muzica acesteia se incadreaza intr-o categorie clar definita a curentului
postmodern: Noua Muzicd Consonanta, care reevalueaza legatura organicd a celor trei
participanti la actul creator: cel ce da viatd operei de artd (compozitorul), cel ce o reda concret
(transmitatorul- interpretul) si cel ce o primeste (auditoriul). Cu profunde radacini spirituale,
noua estetica se bazeaza pe ideea de pozitivism, armonie, desprinzandu-se de atitudinea

neoclasicd, datorita finalitatii distincte. Ea nu reconsidera muzicile trecutului, ci are scopul de
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a produce o muzicd bazatd pe consonanta, echilibru, transparenta, claritate, fara a pierde din
vedere aerul proaspat al vremii.

Muzica electronica survine ca o nouad sursa sonora si ca variantd de reinnoire a
timbralitatii muzicale, prin aspiratia la un nou tip de gandire muzicala cu influente puternice
asupra spatialitatii si temporalitatii muzicale si control al creatorului asupra textului muzical si
asupra procesului muzical considerat in intregime. Nume precum Corneliu Dan Georgescu,
lancu Dumitrescu, Maia Ciobanu, Ana Maria Avram se impun ca promotori ai acestei muzici.
Mai mult decat atat, ei combina sursele electronice cu sonoritatile instrumentului traditional, in
vederea unor culori timbrale originale.

Toate aceste orientari, curente si tendinte sunt prezentate in ultimul capitol. De asemenea,
prin analizele expuse se subliniaza faptul ca multitudine de curente, tendinte si orientari in
muzica noud. In acest sens, exemplele alese doresc a confirma aceasta varietate a peisajului
muzical, diversitatea stilistica extraordinara si preocuparea constanta a autorilor roméani de a
scrie pentru acest maret instrument cu claviatura.

In ultimul subcapitol ,,Pianistica in domeniul concertant, cameral si pedagogic” sunt
expuse succint principalele concerte din ultimii 30 de ani, lucrari camerale (punand accentul pe
lucrarile pentru doua piane sau patru maini), precum si repertoriul didactic.

n creatia concertanti autohtoni, pianul continui si straluceasca printre multitudinea de
alte instrumente prin prisma unei triple posturi: cea de solist, la care se adaugd un
acompaniament orchestral; ca parte integrantd unui ansamblu cameral aldturi de alte
instrumente soliste; cea de instrument component al aparatului orchestral. Lucarile prezentate
sunt: Concerto no. 1, op. 79 de Sorin Lerescu, Concertul pentru pian si banda de Maia Ciobanu,
Concerto avec plusieurs instruments et quelques inharmoniques de Fred Popovici si ,,Uberall
ist Babylon?” pentru doua mini-orchestre de coarde si pian de Mihnea Brumariu.

Intrucat in creatia camerala romaneasca contemporana exista o multitudine de combinatii
instrumentale, exemplul ales, adica Ciuleandra de Andrei Tanasescu, vizeaza un duo pianistic,
ales nu numai prin valoarea si succesul la public prezent, ci si prin diversitatea elementelor,
aparent eterogene, ce constituie intregul componistic Tn mod firesc, ce fac din aceastd lucrare
sa fie o piesa muzicald de virtuozitate ce prelucreaza liber o tema populara extrem de cunoscuta.

Un aspect deosebit de important 1l reprezinta urmarirea prezentei creatiei muzicale
contemporane romanesti in repertoriul tinerilor din scolile, liceele si universitatile de muzica.

Sunt mentionate lucrari didactice ale lui Dan Buciu, Liviu Danceanu, Remus Georgescu, Dan
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Voiculescu etc. Studierea operelor semnificative din perioada contemporana constituie un
element esential de educatie muzicald superioard pentru interpreti. insusirea valorilor autentice
din acest repertoriu poate avea o Tnsemnatate decisiva in procesul de conturare a personalitafii
instrumentistului modern, o personalitate puternica, empatica, apta de a transmite publicului
meloman mesajul estetic al scolii romanesti actuale de compozitie.

Tn finalul tezei sunt rezumate toate aspectele prezentate asupra stilurilor pianistice,
modurilor de tratare a materialului sonor, originalitatea compozitorului in lucrarile muzicale
destinate pianului si aportul interpretului 1n creatia sonora propriu-zisa, fiind sugerate si unele
opinii personale privind importanta creatiei muzicale pentru pian dupa anul 1989 in cadrul
peisajului muzical roménesc general. De asemenea, sunt expuse diferite strategii de promovare
a muzicii contemporane romanesti pentru pian, dar si necesitatea ca aceastd tematicad sa fie
dezbatuta in viitor in diferite contexte cultural-artistice, dat fiind caracterul ei deschis si spectrul
larg de problematici pe care subiectul il ofera spre dezbatere si analiza.

Tn concluzie, tabloul general al muzicii contemporane este unul polimorf, aflat n plin
proces de proliferare a stilurilor individuale, independente. Se asista la un proces, asadar, nu de

coeziune stilistica, ci de ramificatie multistilistica a carui trunchi este marele Enescu.
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