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Rezumat teza de doctorat

Dupa o perioada de cateva decenii in care creatia muzicala din perioada barocului nu s-a
mai aflat in centrul atentiei lumii muzicale, interesul pentru acest repertoriu s-a manifestat de la
Tnceputul secolului al X1X-lea printr-un proces continuu de redescoperire si cercetare a surselor
care s-au pastrat de-a lungul timpului. Spre finalul secolului se construiesc noi instrumente
muzicale dupa modelele autentice care s-au pastrat din perioada, iar incepand cu secolul XX apar
si primele lucrdri teoretice moderne destinate intelegerii si formarii unor idei generale asupra
interpretdrii muzicii barocului. Tntregul proces de readucere in actualitate a repertoriului din
secolele premergatoare clasicismului, a generat o miscare pe care o cunoastem astdzi sub numele
de Interpretare Informata Istoric (Historical Informed Performace). In ceea ce priveste repertoriul
barocului, muzicienii au descifrat limbajul muzical al epocii, au studiat cultura, estetica si
societatea din perioada respectiva si au dezvoltat treptat un stil interpretativ specific, aflat in
continua transformare. Muzica secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea in general si muzica lui Bach
n special, au fost introduse deopotriva in repertoriul orchestrelor simfonice si in cel al marilor
solisti ai secolului al XX-lea, iar adaptabilitatea muzicii lui Bach la instrumentele si tehnicile de
interpretare moderne este remarcabili. In acelasi timp, tot mai multi muzicieni au fost inspirati de
cercetdrile din domeniul interpretdrii informate istoric si au inceput sd ia decizii interpretative
congtienti fiind de noile descoperiri In domeniul muzicii barocului.

Lucrarea de fatd urmareste doud directii importante de abordare a repertoriului baroc axat
pe creatii ale lui Johan Sebastian Bach, avand ca obiect muzical al cercetarii doud dintre lucrarile
reprezentative ale perioadei, Johannes Passion si Matthdaus Passion, care, prin complexitatea lor,
cumuleaza resursele muzicale ale barocului, constituind realad sinteza a muzicii din acea perioada.
Tn primul rand se pune accent pe rolul retoricii in interpretarea celor doua lucrari bachiene, cu
scopul de a reliefa importanta pe care cunoasterea si aplicarea elementelor de retoricd muzicala o
au 1n abordarea interpretativa, iar a doua directie conexda de cercetare este constituitd de un
domeniu care Tmi este apropiat pe planul profesiunii mele, referitor la modul in care Bach a

conceput si a folosit flautul ca instrument obligat in asociere cu ariile vocale.



Primul dintre cele cinci capitole ale tezei introduce conceptul de retoricd muzicala si
modul de manifestare a acesteia in procesul de generare a discursului muzical. In prima jumatate
a acestui capitol sunt cuprinse informatii privind modul in care retorica discursiva a patruns si a
influentat arta componistica muzicala, fiind prezentate cronologic evenimente care au condus la
imbinarea celor doua arte, subliniind pastrarea traditiei antice grecesti si latine in scolile latine din
spatiul germanic pe de o parte si influenta scolilor si conceptiei luterane asupra rolului si legaturii
intre predica si muzica pe de alta parte. Toate acestea au avut un rol important in nasterea unei noi
arte componistice — Musica poetica (termen introdus pentru prima data de teoreticianul german
Nicholaus Listenius in sec.al XVI-lea). Acest termen a fost preluat de alti teoreticieni
contemporani cu acesta si folosit ca titlu in tratatele muzicale.

Tn partea a doua a acestui capitol sunt delimitate si explicate trei moduri de manifestare a
retoricii in muzica, tindnd cont de descrierile puse la dispozitie de materialele de specialitate. Tn
ceea ce priveste primul dintre ele, organizarea discursiva, sunt cuprinse informatii privind regulile
importante de generare si structurare a discursului muzical.

In tratatele de retorici muzicald din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, muzicienii si
teoreticienii adopta reguli si etape de concepere si redare a unui discurs, pe care antichitatea greaca
le-a stabilit in tratatele de retorica: inventio, dispositio, elocutio, memoria si pronuntiatio sau actio.
Primul care introduce termenii intr-un tratat de retorica muzicala este Athanasius Kircher (1601-
1680). lar cel care a structurat in modul cel mai complet aceste notiuni si rolul lor a fost Johann
Mattheson, in capitolul al doilea din Der vollkommene Capellmeister (1739). Potrivit acestuia din
urma, fiecare etapa a primit definitia si regulile proprii, constituind un schelet ajutator in procesul
componistic:

a) INVENTIO, reprezinta momentul de creatie in sine a lucrarii muzicale.

b) DISPOSITIO, reprezinta faza in care materialul muzical este organizat intr-o anume ordine:
exordium (introducerea), narratio (segmentul in care se arata intentia discursului), propositio
(cuprinde descrierea si expunerea propriu zisa a ideii sau a subiectului), confirmatio si confutatio
(sectiunile cele mai dinamice, tensionate) si peroratio sau conclusio (concluzia, care poate fi
reprezentata prin reexpunerea exordium-ului).

c) ELOCUTIO constituie etapa finald a generarii lucrarii muzicale. Este momentul in care, cu

ajutorul unor elemente specifice, compozitorul isi ,,orneaza” discursul.



d) MEMORIA reprezintd una dintre etapele in care lucrarea muzicald prinde viatd prin
intermediul interpretului.

e) PRONUNTIATIO/ACTIO reprezinta actul in sine de a transmite mesajul sonor.

In structura compozitiei muzicale, un rol de importanti exceptionala era conferit unui factor
de natura morfologica si expresiva, figura retorica muzicala, acesta fiind cel de-al doilea mod de
exprimare a retoricii in discursul muzical. Rolul figurilor muzicale era acela de a da expresivitate
liniei melodice, o data prin ,,infrumusetarea”, ornarea acesteia, iar in acelasi timp prin posibilitatea
pe care aceste ,,instrumente” o ofereau compozitorului 1n a sugera si a transmite afecte.

Parerile teoreticienilor au fost impartite in privinta structurarii figurilor muzicale in
categorii. Joachim Burmeister a fost primul teoretician care a introdus n tratatele sale o clasificare
si 0 organizare a acestora, bazandu-se pe informatiile preluate de la predecesori. in lucrarea Musica
Poetica, muzicianul impartea figurile retorice in trei categorii: figurae harmoniae, figurae
melodiae si figurae tam harmoniae quam melodiae. Thuringus, Nucius, Janovka si Kircher au
structurat figurile doar in doua categorii: figurae principalis si figurae minus principalis, care vor
deveni la Bernhardt si Walther figurae fundamentales, respectiv figurae superficiales. Existau si
alte variante: spre exemplu, Vogt si Spiess imparteau figurile in figurae simplices si figurae ideales
sau Einfache Figuren si Zusammengesetzte Figuren in tratatul lui Printz.

Nu doar n ceea ce priveste clasificarea figurilor muzicale au fost pareri impartite, ci si in
definirea acestora. Multe dintre ele au fost ,,traduse” din retorica generald si adaptate la arta
compunerii de cdtre teoreticieni, in mod diferit.

Pana in prezent, nu s-a ajuns la o clasificare finala sau general acceptata a figurilor, iar daca
in perioada Barocului fiecare teoretician isi stabilea propriul clasament al figurilor retorice,
teoreticienii contemporani, pe baza unui articol al muzicologului George Buelow, publicat in The
New Grove Dictionary of Music, au consimtit asupra clasificarii figurilor retorice in sapte
categorii: figuri ale repetitiei melodice, figuri ale repetitiei armonice, inclusiv cele bazate pe
imitatie fugata, figuri formate prin structuri de disonante, figuri intervalice, hypotyposis (figuri ale
descrierilor si reprezentarilor), figuri sonore si formate prin pauze.

Cel de-al treilea mod de manifestare a retoricii priveste utilizarea si rolul afectelor in
discursul muzical. Tn urma studierii tratatelor de poetica muzicald, muzicologii secolului XX au
constatat faptul ca este dificil de afirmat ca a existat in acea perioadd o tehnica componistica de

redare a emotiilor prin muzica, insa pot fi stabilite cateva principii legate de modul de exprimare



a afectelor pe care toti muzicienii si teoreticienii barocului le respectau. Chiar daca erau nuante in
stabilirea rolului pe care fiecare din aceste principii il indeplinea, Tn tratatele de epoca muzicienii
s-au referit la tonalitate, intervalica, agogica si ritm, abordand in acelasi timp si subiectul privind
rolul ornamentatiei si al figurilor retorice In generarea cadrului emotional.

Cel de-al doilea capitol se refera la lucrarile instrumentale si vocal-instrumentale bachiene
dedicate flautului. Acest capitol are scopul de a reliefa interesul compozitorului pentru acest
instrument prin rolurile pe care acesta le acorda flautului atat ca instrument solist cat si ca parte a
ansamblurilor instrumentale. In ceea ce priveste relatia intre voce si flaut in ariile cu flaut obligat,
in urma cercetdrii cantatelor si oratoriilor bachiene, sunt constatate doua aspecte. Pe de o parte
similaritatea timbrald care se manifesta in alaturarea vocilor feminine flautului si, pe de alta parte,
contrastul timbral creat de vocile masculine in raport cu instrumentul de suflat cu sonoritate si
ambitus diferite.

Urmatoarele doua capitole cuprind analiza celor doud Pasiuni bachiene, in principal din
punct de vedere al modurilor de manifestare a retoricii in discursul muzical. Sunt subliniate aspecte
privind structurarea continutului fiecarei lucrari si rolul figurilor retorice in construirea caracterului
expresiv. La finalul fiecarui capitol sunt analizate ariile cu flaut obligat, reliefdnd elementele
retorice la nivel de micro-structurd. In aceste subcapitole sunt cuprinse si informatii privind
stabilirea rolului expresiv al flautului ca instrument obligat in redarea discursului muzical.

In analiza structurali retorica a celor doua Pasiuni sunt propuse variante de delimitiri ale
segmentelor care construiesc discursul muzical atat potrivit lui Mattheson cét si lui Aristotel, in
Retorica. Alegerea imbinarii celor doua tipuri de analiza (prima, care se refera la discursul muzical
si cea din urma, care priveste textul) are ca argument implicatiile retorice bogate, continute de
textul literar pe care sunt construite cele doua lucrari bachiene. De asemenea, sunt subliniate figuri
retorice importante care ajuta la construirea momentelor si emotiilor prezente in cele doua lucrari.

Tn ultimul capitol se efectueazi analiza unor versiuni interpretative de referinti ale celor
doud Pasiuni bachiene, in raport cu perioada in care au fost realizate, observand astfel diferentele
de abordare in diverse momente ale ultimelor doua secole, dar si din punctul de vedere al abordarii
problemei speciale a instrumentatiei, pentru a se constata rezultatul sonor si modul in care acesta
este perceput. Principalele variabile folosite Tn analize sunt acordajul, tempo-urile, articulatia si

frazarea discursului muzical, maniera de ornamentare si paleta dinamica. Cu ajutorul acestor



criterii au fost realizate comparatii si paralele intre imprimari, si au fost formulate concluzii privind
interpretarea celor doud lucrari. O atentie aparte este acordata elementelor de retorica muzicala.

Versiunile interpretative propuse apartin muzicienilor Nikolaus Harnoncourt si Concentus
Musicus Wien (1965), Karl Richter si Minchener Bach Orchester/Miinchener Bach Chori (1970),
Sir Simon Rattle si Berliner Philnarmoniker (2002) si Itay Jedlin si Le Concert Etranger (2014),
pentru Johannes-Passion, si Otto Klemperer si Philharmonia Orchestra and Choir (1961), Herbert
von Karajan si Berliner Philharmoniker (1972), Philippe Herreweghe si Collegium Vocale Gent
(2010) si Sir John Eliot Gardiner si The English Baroque Soloists (1988 si 2016), pentru Matth&aus-
Passion.

Din analiza celor noua imprimari poate fi conturat parcursul istoric al interpretarii muzicii
baroce in secolele al XX-lea si al XXI-lea. In abordarea muzicii bachiene, orchestrele moderne si
cele care folosesc instrumente istorice au influentat reciproc estetica interpretarii documentate
istoric.

In ceea ce priveste alegerile tempou-rilor in decursul anilor, se pot delimita trei etape pe
care muzicienii le-au parcurs indiferent de orientarea interpretativa, istoric sau moderna. In prima
etapd, care cuprinde interpretarile realizate pana spre finalul secolului trecut, tendinta de redare a
discursului muzical era dominata de tempo-urile lente. De exemplu, primul cor din Johannes-
Passion, Herr, unser Herrscher, este redat de Harnoncourt (1965) si de Richter (1970) intr-un
tempo 1n care patrimea este egald cu 57 batai pe minut, in vreme ce in imprimarea lui Rattle, in
2002, tempoul misoard 66-70 MM?. Si in Matthius-Passion se poate observa din nou ci primul
cor, Kommt, ihr Téchter, helft mir klagen, este redat de Karajan (1972) cu patrimea cu punct egala
cu 40 unitati de metronom, in vreme ce Herreweghe (in 2010) reda acelasi cor cu 50 de batai pe
minut, iar Gardiner, in 1988, cu 53 de batai pe minut. Varianta extrema privind alegerea tempo-
ului 1n acest numar este cea a lui Klemperer (1961). Acesta subdivizeaza valorile, optimea fiind
egald cu 70 MM.

Cea de-a doua etapa, cuprinde imprimarile de la sfarsitul secolului al XX-lea si inceputul
secolului nostru. Acestea contin tempo-uri ridicate, chiar cu 30 de unitati mai mult, iar in ultimii
ani (cea de-a treia etapa) se poate observa o alegere echilibrata a tempo-urilor, acestea fiind

stabilite astfel incat discursul muzical sa poata fi perceput clar si expresiv.

1 Metronom Maelzel



La scard larga, se disting doua tendinte din punct de vedere agogic: pastrarea relativ
constanta a pulsatiei metrice (Harnoncourt, Rattle , Jedlin, Herreweghe) si fluctuatii de tempo in
cadrul fiecarui numar (Richter, Karajan, Gardiner). Daca in cazul orchestrelor moderne libertatea
metricd este un lucru obisnuit, interpretarea lui Gardiner iese In evidenta in contextul ansamblurilor
istorice.

Frazarea si modul de articulare a motivelor este realizata diferit in cele doud maniere
interpretative (moderna si documentata istoric). Muzicienii care folosesc instrumente moderne,
folosesc modalitati de articulatie si frazare specifice perioadei moderne, in vreme ce in cazul
interpretarilor informate istoric, care folosesc instrumente de tip baroc, se poate observa o anumita
dezvoltare a unui limbaj propriu de articulare si frazare, care, in interpretarile de fata incepe de la
Harnoncourt si se dezvolta treptat pand in prezent. Aceastd manierda de interpretare se dezvolta
odata cu descoperirile istorice realizate in timp.

In ceea ce priveste maniera de ornamentare, se poate face din nou o delimitare in timp a
conceptiilor interpretative. In prima faza, realizarea ornamentelor era tributard manierei moderne.
Chiar si primele imprimari facute pe instrumente istorice contin triluri redate rapid indiferent de
caracterul momentului in care erau amplasate, singura diferenta intre cele doud tipuri de
ansambluri fiind sublinierea disonantei de catre muzicienii adepti ai interpretarii informate istoric.

Spre finalul secolului, ambele tipuri de ansambluri constientizeaza valentele armonice si
expresive ale executiei ornamentelor dupa normele baroce, asa cum au fost documentate istoric,
iar in interpretarea lui Richter se poate observa chiar o incercare de a experimenta ornamentatia
improvizata, prin incarcarea discursului muzicale cu formule ornamentale cit mai diverse.
Ornamentatia bogata in ultima variantd interpretativa a lui Gardiner reflecta o anumita maturitate
la care a ajuns aceasta practica in prezent.

Nuantele sunt folosite in variantele interpretative in moduri diferite atat in ceea ce priveste
largirea paletei dinamice cét si distribuirea acestora in discursul muzical. Asadar, se poate observa
faptul cad ansamblurile instrumentale moderne folosesc diferentieri mai mari dinamice decéat
ansamblurile baroce, a caror paleta dinamica, in cele mai multe imprimari, pastreaza un echilibru.
Ansamblul baroc cu cele mai mari diferentieri in paleta dinamica este cel condus de Gardiner, mai
ales in interpretarea recenta.

Nuantele sunt folosite pentru a reliefa cuvinte sau motive muzicale importante in cadrul

frazelor cu precadere in variantele interpretative recente, in special cele documentate istoric.



Alegerea instrumentelor contureaza cel mai evident cele doud directii de abordarea a
muzicii baroce. Cu implicatii directe asupra acordajului (care influenteaza timbralitatea si
ambitusul vocal), orchestrele istorice se disting de echivalentele lor moderne prin omogenitatea
sonora si naturaletea limbajului expresiv. Orchestrele moderne sunt nevoite sa apeleze la
compromisuri in ceea ce priveste instrumentatia (caccia, d’amore, clavecinul, viola da gamba fiind
cateva dintre instrumentele disparute din studiu inca din perioada romantismului) si sa isi adapteze
orchestrelor de epoca. De asemenea, instrumentele istorice sunt unelte de cercetare in interpretarea
documentata istoric. Fard a avea posibilitatea de a oferi raspunsuri definitive, interpretarea
documentatd istoric ridicd intrebdri, provoaca introspectii si inspird muzicienii si melomanii
deopotriva spre o profunda intelegere a esteticii barocului.

Anexele contin exemple, completari si informatii raportate la continutul fiecarui capitol.
Prima dintre ele pune la dispozitie lista lucrarilor instrumentale si vocal-instrumentale cu flaut
scrise de compozitorul german. Tn urmatoarea anexa sunt listate ariile cu flaut obligat prezente Tn
cantatele si oratoriile bachiene, continand si informatii privind vocea si orchestratia stabilite de
compozitor. Tabelele din anexele 3 si 4 cuprind structura celor doud pasiuni bachiene, iar in
anexele 5 si 6 sunt expuse exemple de figuri retorice care au un rol important Tn conturarea
expresivitatii discursului. Alegerea tempo-urilor in versiunile interpretative sunt notate in ultimele
doua tabele prin stabilirea pulsatiei predominante a fiecarui numar cu ajutorul metronomului.

Scopul lucrdrii de fata nu este cel de a aduce informatii noi referitoare la retorica muzicala
sau construirea unui tip inovator de analiza a lucrarilor bachiene. Cercetarile informate istoric pun
deja la dispozitie informatii ample referitoare la constructia discursurilor muzicale din baroc, si
ofera puncte de vedere din ce in ce mai multe si mai variate. Am incercat deci, un mod personal
de a structura informatiile existente deja referitoare la retorica muzicala si la modul in care aceasta
contribuie la expresivitatea textului muzical, evidentiind in acelasi timp rolul cunoasterii
elementelor de retorica de catre muzicienii contemporani si folosirii acestor informatii in luarea
deciziilor interpretative. De asemenea, se poate considera faptul ca retorica muzicald joaca un rol
important nu doar in muzica bachiana, sau germana, ci face parte din estetica limbajului muzical
al barocului, elemente de retoricd putand fi regasite si in lucrari muzicale care fac parte din

curentele muzicale urmatoare.



