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Studiul de fata are in prim plan o capodoperd a genului vocal-simfonic, o creatie unica
imbinand doua traditii muzicale distincte. Alaturi de Oratoriul bizantin de Craciun, Patimile si
Tnvierea Domnului reprezinti o inovatie atat la nivelul genului, cat si — derivand din aceasta —
la nivelul limbajului muzical. In acest an, odata cu celebrarea centenarului Marii Uniri, istoria
tezaurului componistic romanesc marcheaza, de asemenea, 70 ani de la finalizarea partiturii
Oratoriului bizantin de Pasti In versiunea sa finala (1948).

Sinteza stilistica dintre vest si est, marcd a oratoriilor bizantine ale lui Paul
Constantinescu, reprezintd un cumul atractiv si interesant de sub-sinteze, iar originalitatea
realizarii ei 11 demonstreazd valoarea universala. Intentia studiului de fata este ca prin metodele
de analizd folosite sa evidentieze unicitatea Oratoriului bizantin de Pasti din aceasta
perspectiva, si totodatd sa se constituie intr-un ghid interpretativ al lucrarii.

Studiul analizeaza factorii sintezei in patru tipuri de abordare: istoricd, stilistica,

semantica §i interpretativa.



1. Oratoriul Patimile si Invierea Domnului — Contexte si geneza

1.1. Contextul romanesc. Prezenta stilului bizantin in genuri de traditie vestica

Tn contextul componistic romanesc, modalititile de prelucrare a materialului-sursa de
sorginte bizantina in genul instrumental difera de la un compozitor la altul, si de asemenea, de
la 0 scoald componistica la alta. Paul Constantinescu se distinge prin originalitatea metodelor
de prelucrare a materialului-sursa, ingloband stilul bizantin in genurile instrumentale prin
surprinderea acestuia intr-o serie de elemente ale limbajului muzical. Este necesar sa amintim
cele Doua studii in stil bizantin pentru vioara, viola si violoncel (1929), Variatiunile libere
asupra unei melodii bizantine din sec. al XllI-lea (1939, orchestrata Th 1940 si 1951), Sonata
n stil bizantin pentru violoncel sau viola solo (1940) si Triplul concert pentru vioard, violoncel,
pian si orchestra (1963).

Daca in lucrarile instrumentale, sonoritatea bizantina isi gaseste un fagas complet izolat
de vocea umana, in cazul scriiturii vocal-simfonice provocarea consta in coabitarea a doua
genuri: cel vocal (specific stilului bizantin) si cel instrumental, cultivat pe filiera traditiei
muzicale apusene. Amintim cele doud monumentale oratorii bizantine (Patimile Domnului,
1943 — prima versiune, Patimile si [nvierea Domnului — a doua versiune, 1948 si Oratoriul
Bizantin de Craciun, 1947), Imnul diminetii pentru cor mixt si orchestra (1936) si Aclamatii
imperiale din Bizant pentru cor si suflitori de alama (1938) — partitura inca nerecuperati’.

In contextul unei fuziuni de acest tip, aceste doud culturi muzicale puse alituri apar
contrastante (chiar exclusiviste, data fiind tendinta de conservare a culturii bizantine). Ne vom
preocupa 1n urmatorul capitol de identificarea elementelor care fac posibila aceasta fuziune.

Oratoriile bizantine ale lui Paul Constantinescu reprezintd fara indoiald, o inovatie a
genului. Pe de o parte, aceasta sintagma, oratoriu bizantin (folosita pentru prima data in creatia
muzicald romaneascd de citre Paul Constantinescu)?, implicd o muzicd de reprezentativitate
est-europeand si greco-orientald, un gen eminamente vocal, a carui sonoritate (argumentata
teologic si filosofic) sugereaza preponderent spatialitate (dimensiunea orizontala fiind data de

desfasurarea monodica), atemporalitate, liniste, interiorizare si a carui stiintd de interpretare se

! Sanda-Valentina Hirlav-Maistorovici, Creatia componisticd a lui Paul Constantinescu.
Catalog Cronologic, Editura Muzicala (Bucuresti, 2015), 75.

2 Anamaria Madalina Hotoran, Patimile si moartea Domnului in viziunea componisticii
secolului XX: Genul Pasiunii (Cluj-Napoca: Risoprint, 2008), 43.



bazeazd in mare masura pe traditia orald deprinsa in scolile de cant ale manastirilor bisericii de
Rasarit.

Prezenta culturii bizantine in aceste oratorii le plaseaza asadar intr-o zona mai larga decat
teritoriul romanesc. Daca textele din coruri si arii sunt traduse n limba roméana, atat textele

originale, cat si muzica acestora apartin unei comunitati mai largi.

1.2. Contextul apusean. Traditia oratoriului de tip passio

Pe de alta parte, oratoriul reprezintd un gen muzical apusean cu o bogata traditie si
mostenire componisticd. Evoluand atat in traditia romano-catolica, precum si in cea protestanta,
oratoriul s-a afirmat ca un gen preponderent vocal-simfonic, distingandu-se de genurile similare
printr-un cumul a doud aspecte principale: caracterul religios al textului si caracterul dramatic
al subiectului.

Mergand pe firul istoriei genului, oratoriul se naste in Italia, se raspandeste in Europa si
este contextualizat in Germania sub forma genului historia; migrand dinspre dominatia
recitativului inspre ideea alternantei acestuia cu momente lirice de introspectie (intermedii) si
de la utilizarea Tn exclusivitate a textelor biblice inspre alternanta acestora cu texte poetice
religioase contemporane.

Oratoriul ajunge sa cunoascd o forma asemanatoare lucrarilor lui Paul Constantinescu
odata cu maturizarea sa in perioada preclasica, reprezentatd de Patimile dupa Matei ale lui

Johann Sebastian Bach, 1729).

1.3. Cele doua versiuni ale Oratoriului bizantin de Pasti: impas si evolutie

Dincolo de discutiile din jurul subiectului paternitatii primei versiuni a oratoriului (1943),
accesul la ambele versiuni ale sale deschide posibilitatea de a emite aprecieri in ceea ce priveste
relatia dintre versiuni si valoarea lucrarii in varianta sa finala (1948).

Se poate afirma gradul superior de maturitate componistica afirmat in cea de-a doua
versiune a oratoriului prin prisma citorva aspecte pe care le mentiondm succint:

- completarea lucririi prin adaugarea partii a IV-a (Invierea);

- preluarea recitativelor din prima versiune si perfectionarea lor prin ajustari la nivel

de orchestratie;

- corelarea cronologica si semantica dintre momentele narative si cele lirice este mai

coerenta in versiunea a doua;



- aparitia unui recitativ instrumental si a unui recitativ coral ca momente inovatoare in
oratoriu;

- 0 mai buna reprezentare a culturii autohtone prin utilizarea melodiilor liturgice ale
secolului al XIX-lea, in comparatie cu melodiile primei versiuni, transcrise direct din

manuscrisele grecesti, fard atestarea prezentei lor anterioare pe teritoriul romanesc.

2. Repere ale sintezei stilistice Tn oratoriul Patimile si [nvierea Domnului

2.1. Sinteza stilistica. Intre risarit si apus, intre inovatie si conservare

Se poate vorbi despre fuziunea in muzica oratoriilor lui Paul Constantinescu a doua stiluri
apartinand unor culturi distincte, delimitate geografic ca vest-europeand, respectiv est-
europeand. Mergand pe filonul gandirii muzicale (cu referire in special la muzica raimasa in
documente) se contureaza in linii mari douad atitudini diferentiatoare, care pot fi atribuite celor
doua culturi: pe de o parte, atitudinea iscoditoare, inovatoare — cea a culturii vest-europene, iar
pe cealalta, atitudinea conservatoare — respectiv a culturii bizantine. Fard indoiald, ambele
aspecte se gasesc in cele doud culturi muzicale, insa 1n proportii diferite.

O sinteza intre aceste doua culturi muzicale radical diferite pare un deziderat dificil de
realizat. Existd insa cateva contexte prielnice acesteia, la inceput de secol XX, pe teritoriul
Romaniei, intre care, contexte extram-muzicale: radacinile crestine comune, specificul
spatiului cultural romanesc la confluenta dintre est si vest, contextul religios si politic al
perioadei interbelice.

Contextul muzical cel mai favorabil sintezei stilistice este limbajul muzical neomodal.
Acesta va permite adaptarea unei muzici preponderent monodice intr-un cadru polifonic, sau
chiar omofon, fara rigorile armoniei clasice, pastrand ethos-ul specific prin suprapuneri non-
tensionale, imponderabile. Paul Constantinescu va folosi elementele superpozabile specifice
muzicii bizantine pentru evitarea tensiunilor armonice de tip tonal (de ex.: atractia sensibilei,
septima de dominantd) si pentru ramforsarea sonoritatii bizantine, printre care: unisonul in
octave, isonul, isonul dublu (la cvintd sau octavi), eterofonia®, cvintele sau cvartele paralele,

tertele mari paralele, s.a..

% Hotoran, Patimile si moartea Domnului in viziunea componisticii secolului XX, 51.



Ethos-ul ehurilor bizantine este preluat Tn structurile unor scari de compozitie proprie,
combinatii tetracordale ce permit libertdti sporite in constructia melodico-armonica. Sunt
folosite cadente specifice. Ideea de ethos este preluata si adaptatd la nivelul gandirii tono-
armonice, tonurile centrale (majore sau minore prin calitatea tertei) fiind asociate unor zone
semantice si estetice distincte.

Se poate urmari astfel in Oratoriul bizantin de Pasti sinteza genurilor prin asocierea
elementelor asemandtoare dintre genul oratoriului si genul liturgic: recitativul, aria (prin
prezenta vocii solistice si a unei doze mai accentuate de lirism, echivaleaza cu genuri precum
stihoavna, luminanda, stihira) si corurile.

Sinteza formei poate fi observata la nivelul intregului gen, daca suprapunem oratoriul, cu
succesiunile momentelor sale, unui posibil tipic liturgic.

Sinteza materialului tematic este Intalnita la nivelul prelucrarii constructiilor polifonice
ample precum corurile Aliluia, Hristos a Tnviat, sau corurile din recitative.

Sinteza tipurilor scriiturd include implicarea intregului arsenal al elementelor de limbaj
modal, armonic, polifonic, dinamic si timbral-orchestral, etc..

Tn demersul componistic, unul din marile merite ale lui Paul Constantinescu este
surprinderea esentei stilului bizantin si inglobarea acestei esente in orchestra simfonica
moderna. Se pierde acea calitate de muzicd pur vocala a stilului bizantin, castigdndu-se in
schimb un potential expresiv enorm. Vocea umana este integrata in orchestratie, iar orchestratia
devine parte activd a discursului muzical, depasind conditia de simplu acompaniament.
Sonoritatea este una participativa, globala si diversa, rolurile instrumentelor si ale vocilor fiind
in schimbare de la un numadr la altul. Corurile includ sectiuni solistice, solistii sunt acompaniati
de cor, sau integrati unui trio, iar sectiunile instrumentale apar fie la inceput, fie la mijloc, fie

la finalul numerelor corale sau al recitativelor.

3. Tehnici de sinteza in scriitura si orchestratia recitativelor

Studiul de fata porneste de la premisa ca sinteza stilistica dintre muzica bizantina si genul
vocal-simfonic nu poate fi inteleasa pe deplin si nici redata adecvat in interpretare fara
aprofundarea tehnicilor de orchestratie, a particularitatilor timbrale ale instrumentelor si a
potentialului lor expresiv in sublinierea, sau asimilarea melosului bizantin. Asadar abordarea
interpretativa a momentelor oratoriului necesitd, alaturi de elementele clasice ale analizei, o

preocupare atenta asupra stilului de orchestratie care faciliteaza aceasta sinteza.



Pentru o viziune interpretativd globala. abordarea analitica a Oratoriului Patimile si
Tnvierea Domnului necesitd un al doilea filtru, cel al aspectului semantic al diferitelor elemente
ale limbajului muzical, coroborate cu intelegerea diferitelor planurilor semantice ale textului.
Operand cu aceste elemente, interpretul este capabil sd reconstituie un traseu al evolutiei
tensionale la nivelul intregii lucrari. Redam in cele ce urmeaza o serie de caracteristici ale
recitativelor, desprinse din analiza lucrarii.

Textul biblic cuprinde selectiuni din toate cele 4 Evanghelii, urmarind tiparul Deniei din
Joia Mare, tipar ajustat insa pentru a include Tnvierea.

Din ratiuni dramaturgice (absenta jocului scenic), textul recitativelor este mai amplu in
oratorii decat in opere. Sunt create tipologii ale personajelor prin individualizarea timbrala a
rolurilor solistice, prin atribuirea unor viteze diferite de succesiune a valorilor ritmice conform
personalitatii, sau starii de spirit si prin trasarea unor contururi melodice (cantitatea, calitatea si
sensul intervalelor) relevand tipuri de caracter.

Din punct de vedere al personalitdtii melodice, caracterul Evanghelistului nu se remarca
atat de clar precum cel al solistilor. Cu toate acestea, tonul sdu nu este unul formal, impersonal,
formulele ritmico-melodice si vesmantul orchestral al scriiturii demonstrand o stransa relatie
semantica intre muzica si text, nu doar la nivelul sarcinii de a sublinia textul in aspectele sale
esentiale, ci si la un nivel interpretativ personal, cu care compozitorul insusi se poate identifica.

In constructia recitativului se impune un stil bizantin, insi de inventie proprie, atent
construit conform necesitatilor dramatice. Frazele sunt intarite de cadente specifice. Melismele
au rolul de a sublinia importanta cuvantului (sau al silabei din cuvant), in contrast direct cu
ingiruirea silabelor pe acelasi sunet, in maniera recto-tono.

Se poate stabili Tn cadrul recitativelor un traseu dramatic-evolutiv al formulelor melodice
coroborat cu importanta semantica (evolutia tensionald), dinspre scriitura recto-tono, prin
mersul silabic treptat, trecand apoi prin salturi sporadice spre formulele melismatice. Se naste
astfel in melodie un joc permanent (avand potente semantice) intre linearitate si profil, intre
fundal si detaliu, intre descriptiv si narativ, servind scopului sintezei de stil.

Aspectul fundamental al scriiturii ritmice intalnite Tn recitative este corelarea dintre
valoarea ritmicd si importanta semantica. Valorile lungi tind sa sublinieze aspecte esentiale din
semnificatia textului, in timp ce valorile scurte si egale sunt folosite pentru zona de fundal a
actiunii (elementele care creeaza cadrul narativ).

Scriitura armonica din recitative este In bund masurd subordonatd gandirii modale
bizantine. Armonia este in general caracterizatd de inlantuiri pe scarile diatonice specifice

octoihului, cadente armonice impuse de specificul cadentelor melodice (de ex., cadenta



frigiand) insotita de tipurile de scriiturd vocald specifice (eterofonia, monodia acompaniata de
ison, paralelisme de cvinte etc.).

O serie de tehnici de orchestratie atrag atentia in recitative, in procesul inglobarii
monodiei bizantine n sonoritatea aparatului orchestral: crearea unor contramelodii, formulele
melodice de tip ostinato, complementaritatea melodici si scriitura eterofonica. In plan dramatic,
instrumentele pot fi clasificate conform rolurilor detinute: rol de atmosfera, rol narativ si rol

interpretativ.

4. Valoarea expresiva a scriiturii in coruri si arii. Implicatii interpretative

O marca a constructiei corurilor din oratoriile bizantine, alaturi de arii, o reprezinta
materialul tematic preluat din repertoriul liturgic ortodox, compus din melodie si text. Totusi,
rigoarea unui material dat nu pare sa limiteze geniul creator al lui Constantinescu. Sonoritatea
,»bizantind” a melodiei originale este inglobata intr-0 constructie de tip vest-european,
structuratd 1n fraze, perioade sau sectiuni cu cadente clare, avand intotdeauna un sens tensional-
evolutiv. Melodiile sunt adaptate acestui proces prin modulatie, reinterpretare armonica a
constructiei modurilor, sau prin augmentare si diminuare ritmicad. Orchestratia participa, de
asemenea in procesul tematic, fie subliniind prin dublaje melodia originala, fie sustindnd-o0 prin
ison (simplu sau dublu), fie complementand-o in cadente prin interventii cu rol tranzitoriu sau
concluziv.

Se disting cateva tipuri de scriiturd corala frecvent intalnite, intre care: unisonul general,
monodia acompaniata de ison (simplu sau dublu), fauxbourdon (doud voci in terte sau sexte
paralele), coralul omofon modal, polifonia de tip stretto sau fugato.

Linearitatea polifoniei nu exclude aici gandirea functionald, gratie flexibilitatii limbajului
neomodal. Aceasta din urma se manifestd la nivelul relatiilor dintre treptele modurilor, dar si al
relatiilor dintre modurile bizantine: modulatii, transpozitii, cromatizari, structuri tetracordice
conjunctive sau disjunctive cu ajutorul carora isi creeaza propriul limbaj.

In planul orchestratiei, paleta culorilor este larga. Scriitura instrumentelor din orchestra
depaseste in complexitate conducerea vocilor din scriitura corald, Paul Constantinescu creand
contramelodii, texturi ritmice si timbrale care potenteaza discursul coral.

Corul lemnelor este mult mai prezent in momentele corale decat in recitative. Tn schimb
corul alamurilor este adus mai mult in zonele expansive, de amplitudine mare ale momentelor

corale, avand mai degraba un rol dramatic decat unul coloristic, spre deosebire de recitative,
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unde alamurile medii si grave sunt aproape omniprezente, iar rolul lor timbral este atent selectat

pe criterii semantice si expresive.

5. Aspecte interpretative globale

5.1. Leitmotivele oratoriului

Alaturi de o serie de motive recurente, se disting la nivelul lucrarii patru leitmotive

principale:

Leitmotivul mortii:
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5.2. Problema excedentului de stil in interpretarea Oratoriului bizantin de Pasti

Existd o serie de discutii atat ale muzicienilor profesionisti, cat si ale specialistilor din
zona muzicii liturgice vis-a-vis de gradul de ranforsare, de afirmare a stilului bizantin pe care
I-ar necesita interpretarea oratoriilor lui Paul Constantinescu, indeosebi Tn raport cu practica
liturgica. in majoritatea cazurilor, tentatia este de a cauta redarea ,,aromei”, ,,farmecului”,
,culorii” bizantine In zone care trec dincolo de notatia partiturii, argumentandu-se faptul ca
notatia muzicala lineara nu poate reda in esenta stilul bizantin. Aceste opinii duc la descurajarea
unor interpretari ,,laice” (in sensul unor solisti nespecializati in muzica bizantind) ale partiturii.

Acest punct de vedere genereaza o serie de intrebari, din care mentionam doar cateva:

- cum poate fi posibild suprapunerea a doud tipuri de intonatie in contextul scriiturii

integratoare, globalizatoare a orchestrei simfonice?

- cum poate fi asigurata omogenitatea in cazul intonatiei bazatd pe microtonii?

- Cum s-ar putea explica incredintarea primei auditii unor muzicieni profesionisti?

5.3. Configuratia planurilor tensionale in Oratoriul bizantin de Pasti: o posibila interpretare

Exista o serie de elemente ale limbajului muzical care se constituie in repere ale evolutiei
tensionale n lucrare. Acestea contribuie la mentinerea interesului receptorilor pe parcursul
oratoriului. Datoritd dimensiunii ample a lucrarii, mentinerea interesului reprezintd o provocare
atat pentru compozitor, cat si pentru dirijorul interpret. Identificarea acestor repere va da
interpretului dirijjor imaginea de ansamblu a evolutiei tensionale din oratoriu si posibilitatea
unei interpretari adecvate din punct de vedere tensional. Este totodatd necesara, in identificarea
reperelor de tensiune la nivelul Intregului oratoriu, perspectiva semnificatiei textului.

Poate fi observat parcursul tensional preponderent ascendent spre climax (Nr.36), dar si
alternanta cu zonele de relaxare necesare. Pot fi observate doud zone mai largi cu valori
tensionale mici strdjuind punctul culminant: cea premergatoare mortii, traseu linistit, lipsit de
fortd, al durerii si agoniei (Nr. 32-33), si cea care o succeda, ilustrand tihna mormantului, dar
si durerea, parca pietrificata prin lipsa definirii clare a unui registru sentimental (Nr. 37-39).

Tntr-o partitura de ample dimensiuni precum Oratoriul bizantin de Pasti, in ciuda scriiturii
extrem de interesante si a unui dramatism atractiv, mentinerea interesului publicului receptor
poate fi o adevaratd provocare. O solutie la indemand pentru prevenirea monotoniei este

accentuarea contrastelor dinamice, acolo unde apar in partiturd, sau, in cele mai multe cazuri,



respectarea cu strictete a diferentelor de nuante din partitura, in special in zona sectiunilor

colective a corzilor sau a corului.

5.4. O viziune interpretativa din perspectiva relatiei text-muzica

Tn istoria oratoriului, in cele mai multe cazuri forma lucrarii este datd de forma libretului,
punct de plecare in constructia muzicala. Astfel, textul reprezinta structura pe care infloreste
discursul muzical.

Din perspectiva transcendenta a textului biblic, responsabilitatea dirijorului interpret este
una majord si este necesar sa fie dublata de un anumit tip de atitudine si de reverenta. Scopul
Cuvantului revelat este de a fi proclamat, iar prezenta muzicii nu diminueaza, ci dimpotriva,
accentueaza, potenteaza mesajul textului. Arta este privitd aici nu ca un scop in sine, ci ca un
mijloc de proclamare a adevarului divin.

Interpretul devine un canal, un comunicator al intentiei compozitorului, dar si al
adevarului biblic continut in textul lucrarii. Prin urmare el este chemat sa inteleaga si sa isi
insuseasca textul pe care este claditd lucrarea, iar ulterior sa replice ansamblului imaginea
proprie asupra textului.

O identificare a cuvintelor-cheie ale fiecarui moment din oratoriu poate fi de folos
interpretarii. Desi Tnh unele cazuri, acestea nu coincid cu punctul culminant muzical, ele au
potentialul de a deslusi (interpretului, in primul rand) intentia, implicit sensul Intregului text.

O provocare 1n interpretarea textului poate fi identificarea mesajului principal al lucrarii.
Asa cum certificd si titlul, lucrarea se referda la ultimele zile ale experientei umane a
Mantuitorului pe pamant. Nu detinem niciun indiciu al faptului ca accentul semantic general al
lucrarii poate cadea pe orice alt aspect al naratiunii, sau pe un aspect din afara subiectului biblic,
cum ar fi incifrarea semantica in oratoriu a suferintei primei jumatati de secol XX.

Existd o strinsid comunicare intre cuvant si muzica, dati de sensul textului. Tn cadrul
recitativelor, unde textul este in prim-plan, este necesara o analiza a tehnicilor de subliniere
semanticd utilizate In muzicad si multiplele planuri semantice cu care compozitorul opereaza.
De asemenea, rolul Evanghelistului necesitd o atentie aparte, aldturi de preocuparea pentru o

pronuntie clard, coerentd a textului corurilor.
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6. Concluzii

Privitd prin prisma analizei tehnicilor de orchestratie, a particularitatilor timbrale ale
instrumentelor si a potentialului lor expresiv in asimilarea si potentarea elementelor de stil
bizantin Tn genul vocal-simfonic, valoarea sintezei stilistice capata noi dimensiuni, completand
aspectele enuntate in analizele anterioare. Intelegerea comportamentului vocal-instrumental n
scriitura oratoriului in contextul sintezei stilistice reprezinta un ajutor indispensabil dirijorului
de orchestra sau de cor.

Aspect de prima importantd in sinteza stilisticd, adaptarea stilului vocal la cel vocal-
instrumental este surprinsd 1n scriiturd in doud ipostaze principale: asigurarea verticalitatii
scriiturii vocal-simfonice si atribuirea unui ethos timbral instrumentelor. Acestea rezulta in
crearea unui cadru compozitional in care rolul monodic este oricand transferabil de la voce la
instrument, si invers. Vocea umand este integratd in orchestratie, iar orchestratia depdseste
conditia de simplu acompaniament, devenind parte activa a discursului muzical. Sonoritatea
este participativa, globala si diversa, rolurile instrumentelor si ale vocilor fiind Tn schimbare de
la un numar la altul al oratoriului. Corurile, recitativele si ariile sunt fie a cappella, in compania
un numar minim de instrumente, fie insotite de tutti orchestral.

Originalitatea lucrarii, de o reald importanta in evaluarea valorii universale a oratoriului,
a fost recunoscuta de muzicologi si autori de referintd. Aspectul inovativ al ,,acestei muzici

profund originale™

a fost subliniat pe parcursul intregii analize, pornind de la notiunea de
oratoriu bizantin, la limbajul muzical propriu, gasirea de solutii semantice personale precum
elaborarea leitmotivelor si ante-citatul; sintetizarea ethosului melodic bizantin si generarea de
enunturi originale pornind de la celule specifice; constructiile unice, surprinzatoare ale
momentelor de larga respiratie si gasirea solutiilor de integrare a melosului bizantin in orchestra

simfonica.

4 Tleana Ursu, ,Patimile si Invierea Domnului”, 5. In Stelian Ionascu, Paul
Constantinescu si muzica psaltica romdneasca (Bucuresti: Editura Institutului Biblic si
de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 2005), 229.
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