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Rezumat

Fenomenul artistic intruchipeaza o lume aparte in cadrul manifestarii geniului uman
datorita atractiei sale spre frumos, spre sensibilitate, spre taramurile tainice ale trairii umane
elevate. Creatie a umanului, arta este legata, influentatd de evolutia istorica, este conditionata
ca valoare de prezenta libertatii spiritului, se afirma ca o fortd dinamizatoare, punand in
migcare toate valorile psihice, datoritd capacitatii deosebite, specifice de patrundere si de
convingere care o animd. Transpunerea in imagini poetice, muzicale a evenimentelor din
macrocosmosul social sau microcosmosul individual solicitd un act creator deosebit, inspirat,
o participare totald a creatorului, fie el poet, muzician sau interpret. Om al timpului sau,
creatorul este oglinda epocii, reflectind veridic un adevar existential; om al timpurilor,
creatorul transmite prin opera sa mesajul prezentului, devenit trecut, catre viitor, comunicand
prin intermediul limbajului specific peste generatii, o stare de spirit, un mod de gandire si
simtire caracteristic, universalizate prin semnificatiile adanc umane pe care le cuprinde.

Ca si opera in sine, interpretarea, datorata artistului, rdmane permanent actuald in
masura in care corespunde si permanentizeazd ideea generatoare. Interpretul pastreaza o
traditie, continua o linie de redare, foloseste puncte de plecare in orientarea sa, se ancoreaza in
realitate prin bogatia informatiei pe care o utilizeaza, isi completeaza permanent datele
cunoscute cu cele oferite de domenii complementare sau inrudite. Astfel, interpretarea se
constituie Tntr-un fenomen viu, dinamic, deschis, in care traditia se impleteste cu noul, in care
orizontul cultural continuu largit pe care il implica formeaza veriga de legatura intre trecut si
prezent. Pentru arta si in special pentru muzica, interpretarea este singura in masura sa traduca
in limbaj perceptibil sub aspect spiritual, un mesaj al umanitatii catre umanitate. Din
evenimentele petrecute Tn viata unui compozitor, din visarile asternute peste sensibilitatea lui,
ce alege un interpret, cum desluseste esenta freamatului interior ? Cultura muzicala si
experienta sa, il fac sd imbine argumentele muzicale intr-o versiune originald, vie, ce
stapaneste toate elementele ce compun lucrarea. Interpretul artist nu va revela doar adevarul
ascuns 1n scrisul ermetic, ci va participa la faurirea lui prin creatie.

Practica artistica a demonstrat cd interpretarile muzicale de valoare au captivat
intotdeauna spiritul uman, au exercitat o influenta profunda, ca unii interpreti dovedesc o mai
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toate resursele sale intelectuale si afective, stimulandu-i puterea de concentrare, dorinta de a
recepta si de a trai deplin emotia artistica.

Ca si interpretarea, abordarea teoretica a acestui fenomen este un demers al actiunii
personalizate. Asa cum actul interpretativ este unic si demersul de cercetare va purta amprenta
personalitatii, a experientei celui ce il efectueaza, viziunile oferite fiind dintre cele mai
diverse.

Problema atitudinii interpretului fatd de creatia muzicala, a pozitiei pe care acesta o
poate adopta In raport cu mesajul ei estetic, reactia sa fatd de universul emotional caruia
trebuie sa-i dea viatd si pe care sd-l comunice semenilor a preocupat si va preocupa
intotdeauna orice muzician.

Cum in domeniul interpretdrii nu pot fi emise sentinte, judecati definitive, contributia
noastrd se doreste a reprezenta sugestii, posibile demersuri pentru cercetarile viitoare.

Tn demersul nostru de cercetare ne-am propus si ciutim si intelegem o epocd
impreund cu tensiunile ei, care uneori ne contrazic gustul si se aflda in dezacord cu economia
strictd a discursului verbal si muzical din zilele noastre, dar ne emotioneaza totusi, atingand
zona cea mai tainica a psihicului nostru.

Pentru a avea 0 imagine de anasamblu asupra traiectoriei pe care a urmat-o
Romantismul francez am considerat necesar si privim ascensiunea sa in diversitatea
personalitdtilor muzicale si a creatiilor acestora, atdt in muzica vocald cat si in cea
instrumentald si s marcam contributia pe care acestia si-au adus-o la edificarea unui stil
propriu, specific spiritualitatii franceze.

Dorinta de afirmare a spiritului unitar al muzicii franceze din aceastd perioadd, ce
intruneste toate trasaturile unei culturi muzicale nationale, a fost determinatd de atitudinea
patriotica, de afirmare a specificului national, declansatd de evenimentele politice si sociale
ale anilor 1848 — 1849, 1860, 1870, 1871 ce au culminat cu Comuna din Paris si masacrul
sangeros in care au pierit 30.000 de locuitori ai Parisului. Infrangerea aspra suferiti de
luptatorii francezi in rdzboiul purtat cu armatele prusiene a zguduit constiinta multor
intelectuali si artisti si a declansat o puternicd reactie antiprusacd si de respingere a
influentelor culturale ce proveneau de dincolo de Rin si nu numai. A fost momentul, scanteia
care a declansat izbucnirea unei adevarate flacari In gandirea si atitudinea creatorilor francezi,
avant ce s-a reflectat in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea in intreaga viata muzicala a
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oamenilor, urmate de un lung sir de consecinte si reforme de ordin social, politic si cultural,
au determinat numerosi ganditori, literati, pictori si muzicieni sa abordeze in creatiile lor
problematica vietii franceze, acordandu-i o vizibila tenta nationald, in detrimentul influentelor
straine.

Daca in prima jumatate a secolului compozitorii francezi care au abordat genul operei
(genul rege in respectivele timpuri) nu s-au impus in repertoriile teatrelor lirice decat cu
putine lucrari foarte valoroase, iar cei care au creat in genul instrumental, cameral si simfonic
au reprezentat incercari destul de timide si izolate, In ultimile decenii asistdm la o revigorare a
vietii de concert, la schimbarea gustului si a calitatii publicului, la stradania de a indlta creatia
si manifestarile muzicale franceze la nivelul atins de catre creatorii austrieci, germani si
italieni Tnaintea lor.

Tntr-o perioadd a istoriei care nu a incetat si se redefineascd, si se contureze in
dimanica ei, muzica a beneficiat si ea de un parcurs sinuos, divers, de acumulari, de inovatii
n limbajul muzical.

Putem spune cd muzicienii francezi afirma o noud directie de dezvoltare a muzicii
romantice tinzdnd céatre o muzicd eliberata de canoane si rigoare, in care expresia este mai
apropiata de sensibilitatea si spiritualitatea franceza, pune in valoare vibratia lirica si puritatea
specifice poeziei si cantecului francez, lirismul particular al melodiei franceze.

Personalitate marcantd in epocad, adulat si invidiat deopotriva, prezentat contradictoriu
si Tn timpul vietii si dupa ce s-a stins, Jules Massenet a avut o cariera prolifica in teatrul liric,
spectaculoasa 1n ascensiunea profesionald si extrem de bogatd in aprecieri in cariera didactica
de profesor de contrapunct, fuga si compozitie la Conservatorul din Paris.

Atmosfera tensionatd in care s-a ndscut Romantismul, prapastia creata intre artist si
societate, deosebirea intre ideal si realitate, au generat un climat in care artistul romantic nu
intrezdrea cu usurintd calea rezolvirii contradictiilor si calea spre progres. Evadarea din
realitatea contemporand, care 1i apdrea banald si ostild, retragerea intr-un ,,turn de fildes”,
refugierea intr-o lume imaginarda sunt solutii prin care artistul romantic cautd sa-si
redobandeasca echilibrul moral si spiritual. Evadarea intr-o alta lume decat cea a antichitatii si
mitologiei grecesti, ale carei resurse de inspiratie fusesera preluate ca model de Clasicism, a
insemnat o lirgire si o imbogatire a continutului artei romantice. In fata artistului se deschid
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fantastice. Alaturi de lirism, libertatea imaginatiei si subiectivismului devin principiile cele
mai importante ale artei romantice.

Romanticii au dezvoltat sentimentul si dragostea pentru specificul culturilor nationale,
pentru creatia populara, au creat o adevarata miscare de valorificare a folclorului, a legendelor
si baladelor, a cantecelor care oglindesc trecutul si universul poetic si spiritual al popoarelor.

Una din dominantele Romantismului a fost ndzuinta creatorilor de a lega muzica de
celelalte arte si indeosebi de literatura, fapt ce a dus la imbogatirea expresiei si comunicarii.
Dezvoltarea muzicii cu program in veacul al XIX-lea constituie unul dintre marile castiguri
ideatice ale Romantismului si una din cele mai importante consecinte ale relatiei muzicii cu
poezia si literatura. Reprezentantii cei mai de seama ai Romantismului au cultivat genul
muzicii cu program convingsi ca astfel oglindesc mai bine in lucrdrile lor idealurile artistice si
sociale, ca pot influenta mai eficace constiinta maselor si ca se pot opune tendintelor
formaliste.

In ceea ce priveste evolutia armoniei, romanticii au continuat si ii dezvolte resursele,
imbogatind-o substantial. Pe langa armonia functionald a sistemului major — minor este
cultivata si armonia modala, izvorata din creatia populara, presupunand o noud tehnica de
inlanfuiri armonice, necunoscute in operele clasice. Apogeul noului il atinge Wagner, care
propune neobligativitatea rezolvarii imediate a disonantelor; din acorduri disonante el trece in
alte acorduri disonante, rezolvandu-le dupa numeroase amanari.

In domeniile agogicii si dinamicii in Romantism se obtin efecte deosebite, iar
elasticitatea tempo-urilor este dublata de contraste dinamice extrem de puternice.

Aspect major al Romantismului, lirismul patrunde in toate genurile, devenind o
,deschidere spre infinit a sufletului”, temele lirice fiind inepuizabile in creatia romantica.

Arta orchestratiei, aparifia muzicienilor virtuozi, a dirijorilor, perfectionarea tehnicii
instrumentale largesc orizontul inovatiei In componistica romantica. Orchestra 1si mareste
considerabil dimensiunile, se acordda mai multa atentie specificului fiecdrui instrument,
numeroase instrumente sunt tratate solistic, se folosesc mai mult instrumente de culoare
(piccola, cornul englez, saxofonul).

Genurile si formele muzicale sunt in parte cele traditionale, dar adaptate, transformate,
diversificate sau sunt create unele noi, in acord cu noul continut Si mijloacele sale de
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Opera, in egald masurd institutie si gen muzical, trece printr-un rapid proces de
raspandire, modificare si mai ales de propagare la nivelul unei audiente foarte largi.

Viata muzicala cunoaste o spectaculoasa dezvoltare prin participarea directd a marelui
public, din ce in ce mai avizat §i mai receptiv la concertul simfonic, recitalul instrumental,
concertul de virtuozitate, spectacolele teatrului muzical. Datoritd marelui avant al teatrului
muzical, acesta devine domeniul principal de confruntare a marilor idei ale
contemporaneitatii. Sala de opera, mai mult decat sala de concert, devine terenul favorabil
dezbaterilor pentru afirmarea noului, pentru impunerea ideilor progresiste.

Tn acest proces amplu de revigorare si redimensionare a muzicii declansat de curentul
romantic, cultura muzicald franceza a jucat un rol din cele mai importante, pastrand tonul
particular, stralucirea si stilul galant ce 1i erau caracteristice inca din perioada baroca.

Muzica franceza din aceastd perioada se mentine in limitele stilului traditional, cu
sonoritati transparente ce se extind treptat pe o paletd coloristicd din ce in ce mai larga,
adaptate structurilor muzicale moderne, cu influente modale.

In Franta, nota de originalitate a fost stimulati si de dorinta din ce in ce mai mare de
afirmare a specificului national, de particularizare a modalitatilor de exprimare muzicala.
Tendintelor nonconformiste, determinate de rigiditatea canoanelor, li se adaugd acum
atitudinea patriotismului nationalist, declansata de puternicele evenimente sociale si politice
ce au culminat cu Comuna din Paris (1871). Astfel, au aparut noi societati muzicale si de
concerte menite sd promoveze arta nationala. Dacad inceputurile au fost timide, treptat s-au
gasit solutii $i modalitdfi pentru ca muzica francezd a acestei perioade sa se impuna prin
ineditul sonoritatilor, arhitecturilor si al limbajului armonic reprezentat printr-o sinteza tonal —
modala.

In acest context a luat fiinta in anul 1871, Societatea Nationald de Muzica, avand ca
membri fondatori nume de referintd pentru arta muzicald franceza: Camille Saint-Saéns,
Georges Bizet, Jules Massenet, César Franck, Eduard Lalo, Ernst Guiraud, Theodore Dubois,
Charles-Marie Widor, Romain Bussin. Sub deviza ,,Ars Gallica” ea a jucat un rol hotarator in
directionarea si dezvoltarea muzicii franceze moderne, urmarind, pe de o parte incurajarea
creatiei nationale si promovarea ei in viata de concert si pe de alta parte formarea unui public
nou, avizat.

Creatiile noi din domeniul operei, dezvoltarea muzicii vocale, instrumentale, camerale
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simfonic, concertul instrumental (genuri muzicale fara traditie in Franta), muzica
instrumentala solo, duo-ul instrumental, trio-ul, cvartetul, cvintetul, incep sa se afirme in viata
muzicald franceza, multe din ele devenind adevarate modele ale genului.

Muzicienii francezi exploreaza si inoveazd curajos constructia melodica, armonica,
polifonica, timbrald si arhitecturald acumuland noi mijloace de expresie derivate din
specificitatea franceza constituita de-a lungul timpurilor. Avand drept scop conturarea unui
stil national ei abordeaza toate genurile muzicale, Intr-o mare varietate de forme si castiga in
forta de expresie ce devine mai apropiatd de sensibilitatea franceza.

Alaturi de opera iau nastere si se dezvoltd genurile muzicale instrumentale si
orchestrale, creatia muzicald franceza Tmbogatindu-se cu lucrdri de o mare originalitate si
valoare artistica. Principalul mijloc de expresie ramane melodia, ce capatd un ton particular
prin varietatea Tnvesmantarilor armonice si timbrale, prin sonoritatile transparente si rafinate.

Sprijinitd pe contributii treptate, pe calea unei sinteze intre gandirea traditionald si
modernitate, opera franceza face pasi importanti in evolutia ei, ajungand la un moment de
glorie 1n indelungata ei competitive cu opera europeana. Prin afirmarea spiritualitatii specifice
creatia de opera tinde sd se desprindd in mod voit de stilul muzical european si sd capete
particularitati distincte franceze.

Creatia de opera se dezvolta pe mai multe trasee stilistice, nuantate de personalitatea
artistica a fiecarui creator.

Substanta muzicald, dramaturgia, de mare incarcaturd emotionala si sensibilitatea au
dus la aparitia dramei lirice.

Din aceasta perioadd de creatie au ramas in patrimonial cultural universal o serie de
opere de o incontestabila valoare artistica, ce sunt si astazi prezente in repertoriile teatrelor
lirice din lumea intreaga.

Patrimoniul culturii muzicale franceze si universale s-a imbogatit in aceasta perioada
cu creatii de o indiscutabila valoare artistica, caracterizatd printr-o sesizabila tendinta de
innoire in maniera compozitionala, in planul ideaticii, al arhitectonicii, al coloritului armonic
si orchestral.

In planul creatiei simfonice si concertante se prefigureaza o muzica noud, ce tinde spre
o cat mai fidela expresie nationald, ilustratd prin particularitati intonationale melodice
specifice (chiar folclorice), prin combinatii armonice inedite sau prin rafinamentul

combinatiilor timbrale.



in tendinta lor de a reinvia cretia francezi camerala, concertanti si simfonici, cu veche
traditie si cu cateva modele stralucitoare in prima jumatate a secolului romantic, muzicienii
incep sd-si extinda preocuparile componistice fara a parasi intru-totul pasiunea lor pentru
genul rege pe atunci al operei.

Cu Jules Massenet, opera francezd demonstreaza valente proprii de factura stilistica
romantica, ajungand la o concordantd a expresivitdfii teatrale cu cea vocal-melodica.
Massenet reuseste sa cuprindd acele trasaturi artistice specifice Romantismului sfarsitului
secolului al XIX-lea, pasind pe drumul valorificarii particularitatilor culturii muzicale
franceze, acea sensibila poezie cantata, denumita curent mélodie (o varianta la fel de stabila
din punct de vedere stilistic ca si cea a liedului german in genul romantic, cultivatd de
numerosi compozitori). Massenet a preluat o serie de elemente expresive vocale specifice
acestui gen si le-a amplificat 1n tratarea vocala lirica, sporindu-le eficacitatea dramaturgica.

Ca si la alti compozitori ai teatrului muzical francez, se remarca grija pentru o fidela
traducere muzicala a textului, cu nuante si tonuri adecvate si mai ales cu formule melodice
expresive, potrivite ideii poetice si capacitatii de comunicare a cuvantului. La Massenet,
aceasta trasaturd devine din ce in ce mai accentuatd ca valoare artisticd, tinzand catre o
declamatie ce-si imparte efectul, aproape in mod egal, intre structura literarda si structura
melodica. Traditia melodiei franceze, ca variantd a liedului german, precum si sensibilitatea
sentimentala a notatiilor transpar in arta lui Massenet, atingadnd cu sigurantd nivelul unor
consecinte stilistice bine definite in ansamblul operei romantice de la sfarsitul secolului al
XI1X-lea.

Prin trasatura sa definitorie, de teatru cantat, opera franceza a tins intotdeauna spre o
subliniere a sintezei cuvant — melodie. Astfel, prin fina nuantare a fiecarui cuvant, prin
mobilitatea declamatiei in desfasurarea melodramelor lirice ale lui Massenet, aceasta
caracteristicd apare drept proprie stilului francez.

Genul melodramei lirice i-a solicitat lui Massenet o anumitd facturd a melodicii,
impregnata de patos emotional vocal, ce constituie argumentul expresiv principal al
conceptiei stilului sau melodic.

Expresivitatea deosebeste net diferitele stiluri ale personalitatilor creatoare. La liricul
Massenet, un romantic bonom, melodia apare determinata, in primul rand de expresivitatea
unei intensitai sentimentale puternice. Bun portretist si analist, Massenet schifeaza o lume
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afective; eroii nu se infrunta cu destinul, ci doar cu ezitarile si framantarile propriei lor
existente.

In creatia dedicata teatrului muzical, Massenet a pornit de la tipul de opera inaugurat
de Gounod si Thomas, de la care a preluat stilul pasional, accentuand expresia directa, clara a
melodiei sale, care este deosebit de accesibila, expresiva, nuantata, gratioasa, totodata blanda
melodiile sale, aparent dulcege, Massenet exprima pasiuni puternice, melancolie si duiosie,
sentimente ce se amplifica sau se estompeaza, intr-o gama variata de nuante dramatice.

Massenet a fost un melodist care incanta auditoriul prin uimitoarea sa capacitate de a
inventa, prin noutatea, farmecul si forta de expresie pe care o da frazelor muzicale ample,
dublate de armonii elegante, noi si completate de reusite orchestrale dintre cele mai originale
si mai interesante.

La Massenet, relatiile melodico-armonice se maturizeaza intr-un mod complex, intr-o
fireasca transformare in valoare expresiva. Limbajul muzical se imbogateste continuu prin
largirea spectrului interpretarii sensurilor armonice, potentarea valorii cromatismului sau
asimilarea sugestiilor modalismului.

Desi stilistic opera franceza a cultivat o maniera particulard, dependenta ei de
cuceririle vocale italiene a ramas vizibild. Diversitatea ipostazelor artei vocale italiene nu a
ramas fara ecou in evolutia operei europene, cu atat mai mult in Franta, unde la Paris, centrul
principal cultural francez, opera italiand a reprezentat o prezentd continua pe tot parcursul
secolului al X1X-lea. Caracteristica de baza a scolii italiene, cantabilitatea si-a pus amprenta i
pe creatiile compozitorilor francezi in incercarea de a gasi o cale proprie de exprimare,
specific franceza.

Profunda cunoastere a registrelor vocii, deplina stapanire a resurselor sonoritdfii
vocale, l-au determinat pe Massenet sd caute sugestii de particularizare stilistica franceza,
bazate pe forta expresiei timbrale, sa depaseasca manierismul melodic al predecesorilor prin
inovatii ale expresiei vocale, catre o tratare vocala subordonata desfasurarii actiunii muzicale.

In spiritul melodramei lirice romantice, al cirei exponent a fost, Massenet ilustreaza
dinamica evolutiei paralele a artei melodice si a artei vocale.

Operand in directia potentdrii glasului cu deveniri melodice de veridica forta
psihologicd, Massenet evolueaza spre o artd noud, cea a expresiei adecvate situatiei teatrale.

Exprimarea sa melodica, tensionatd de resursele expresivitatii, cu fraze de larga respiratie, cu
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largirea ca dimensiuni a spectrului registrelor, s-a diversificat cu fiecare partiturd, trasaturile
caracteristice melodicii sale devenind din ce n ce mai bine conturate.

In dramaturgia muzicala a apelat la toate tipurile de voci de la soprani liricd, soprani
dramatica, tenor liric, tenor spinto, bariton, la resursele expresive mai putin exploatate pana
atunci, vocea de mezzosoprand, de contraalto sau de bas, ce ofereau efecte coloristice inca
neutilizate. Multe roluri din creatiile compozitorului au fost incredintate vocilor feminine
grave, ce datoritd timbrului, culorii vocii, apar drept purtdtoare ale misterului sau ale
sentimentelor pasionale.

Mersul melodic treptat, ascendent sau descendent, cu o amplasare vocald cat mai
logica, pastrand ca punct de sprijin linia registrului mediu si alegand pentru culminatii
sunetele Tnalte, denota o profunda si serioasa cunoastere a registrelor vocale.

Recitativul melodic primeste o fortd de comunicare mai puternica, tot prin aceste
diferentieri de registre si coborari treptate su cu sprijinul acompaniamentului orchestral devine
o declamatie cantata.

Timbrarea glasului unitd cu sensul cuvantului si linia melodica realizeaza unul din
primele modele de cant ntr-un stil complet deosebit de manierele traditionale, catre acea
sinteza intre declamatie si arioso, caracteristica pentru apogeul limbajului de opera romantic.

Se prefigureaza astfel acel moment de concordantd a expresivitatii teatrale cu cea
vocal-melodica, ce devine o caracteristica de factura stilistica romantica a scolii franceze de
opera.

Elementele expresive vocale preluate de Massenet de la mélodie, acea sensibild poezie
cantata, specific franceza, sunt amplificate in tratarea vocald de cdtre Massenet in scopul
sporirii eficientei dramaturgice. Astfel, compozitorul amplifica arcurile melodice cu fraze
largi, ce incorporeaza declamatia franceza de opera, cu o tensiune vocala ce sporeste forta de
expresie a tematicii romatice.

Aceste procedee, ilustrate pe deplin inca din opera Manon, in care putem observa si un
alt aspect de noutate in constructia dramaturgica, si anume trecerile line, inlantuirile dintre
diferite momente ale desfasurarii scenelor, Intre arii si recitative, ce au cursivitate, o fluiditate
remarcabile.

Intre cele doua opere de referintd, Manon si Werther, se poate observa la Massenet o
evolutie in sensul continuitatii si al inlanfuirii momentelor muzicale, in transformarea

conceptiei i a formei.
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Stilul lui Massenet a fost definit de acea forma de expresie personald, corespunzatoare
naturii sale intime, acea constructie a melodiei specifica lui, ,,fraza” lui Massenet. Usor
recognoscibild, ea este asemanata unui mod de gandire, de inspiratie, al carui resort este un
sistem de progresii ascendente, sub impresia fericirii sau descendente, cand este vorba de
tristete.

Pentru Massenet, unitatea muzicala a unei arii, a unei lucrari simfonice, a unei scene
lirice este esentiald. Opinia sa este cd unitatea muzicald este rezultatul, inainte de orice, al
continuitatii sentimentului si ca in muzica, ca si in literatura, unitatea formei va da nastere in
mod necesar si unitatii in gandire.

Ca rezultat al progresului obtinut de compozitorii secolului al XIX-lea in domeniul
orchestratiei , dar si stapanind de o maniera impresionanta tehnica de compozitie, Massenet a
sesizat legatura structurald a melodiei cu timbralitatea instrumentald i a conferit orchestrei
rolul unei colabordri esentiale pentru crearea unei complexe imagini a operei, sporindu-i
cantabilitatii vocale, citarea motivelor tematice care primesc apoi forma melodica vocala, se
transforma treptat intr-o secventa introductiva aparte, necesara stabilirii climatului emotional
adecvat, sugestiv pentru starea conflictuald a unui moment scenic sau pentru caracterizarea
psihologica a unor personaje. Pe aceleasi coordonate se inscrie si folosirea unor leitmotive sau
leitteme pe parcursul dramaturgiei muzicale al unora din operele sale.

Totodata Massenet a sesizat si a exploatat cu maiestrie rolul jucat in diversificarea
paletei coloristice expresive de catre dinamicd, in sublinierea devenirilor, a trdirilor
subiective, a conflictelor dramatice, Tn crearea atmosferei intr-o situatie dramaturgica.
Folosirea nuantelor minime, maxime, a contrastelor, a crescendo-urilor, a decrescendo-urilor,
sunt elemente de caracterizare muzicala si psihologica ce contribuie la departajarea planurilor
dramatice, la stabilirea echilibrului succesiunilor dramatice.

Incadrandu-se in directia unei evolutii citre o relatie la nivel de egalitate in dialogul
poeticii literare cu poetica muzicalda, creatia de operda a lui Massenet se plaseazd pe o
traiectorie evolutiva continud, odatd cu acumularea experientei si maturizarea limbajului
muzical. Sensul poetic al cuvantului devine tot mai prezent prin grija pentru o traducere
muzicald cat mai fideld a textului literar, prin formule melodice expresive si adecvate, prin

fina nuantare a fiecarui cuvant. Intelegerea justa a dualititii cuvant-muzica, a sintezei cuvant-
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melodie este, de altfel, o caracteristica definitorie pentru creatia de opera romantica franceza
din perioada de maxima maturizare, aceea de ,,teatru cantat”.

Jules Massenet a abordat diferentiat genurile teatral-muzicale, a apelat la o multitudine
de solufii componistice, contribuind din plin la diversificarea ariei genurilor si a tematicii
operelor. El este considerat creatorul melodramei lirice franceze, un spectacol cu o
dramaturgie mai complexd, cu subtile relatii psihologice, cu modalitdti de asamblare mai
evoluate, ce necesitd un limbaj componistic bine stapanit, cu o exprimare plind de patos a
trairilor emotionale.

O calitate a operelor sale lirice este reprezentatd de echilibrul just intre elementul
vocal si elementul orchestral, intre elementul muzical si cel teatral. Alaturi de aceasta,
continuitatea reprezintd o caracteristici dominanti a creatiilor sale. Impartirile abrupte de
odinioara sunt estompate de o cursivitate bine construita. Ariile sunt concepute intr-0 devenire
treptatd, cu minuscule acumulari, care odata ajunse in final, se revarsa in focuri de artificii sau
suspine.

Se cuvine sa fie subliniatd originalitatea orchestratiilor facute de Massenet,
frumusetea, delicatetea nuantelor, folosirea magistrald a timbrurilor si a combinatiilor lor,
orchestra avand rolul de a crea un decor a carui claritate si varietate sa creeze ascultatorului
impresii aproape vizuale. Madiestria tehnicii componistice a lui Massenet a impletit
modernismul cu respectarea traditiei.

In cercetarea noastra am incercat si parcurgem traseul ascensiunii sale fulminante, de
la debut si pana la apusul carierei sale. Personalitate complexa si fascinantd, profesor admirat
si iubit, compozitor adulat si contestat, Massenet este muzicianul care timp de un sfert de
secol a dominat creatia liricd in toate teatrele Europei.

Studiul nostru este conceput in cinci sectiuni : capitolul I intitulat Romantismul,
capitolul 11 intitulat Genuri ale creatiei romantice, capitolul 11l intitulat Jules Massenet,
capitolul 1V intitulat Studii de caz si capitolul V intitulat Ecoul creatiei lui Massenet in
repertoriul liric al lui Massenet.

Lucrarea debuteazd cu Prolog in care expunem motivatia demersului nostru de
cercetare, stadiul actual al cunoaserii in domeniu, precum si cadrul general de abordare a
subiectului si directii de cercetare.

Capitoul I este compus din doua sectiuni. Prima, intitulata Romantismul, o dimensiune

a culturii universale si manifestarea sa evolutiva de-a lungul secolului al X1X-lea Tn muzica
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europeand pune in tema principalele caracteristici ale curentului. In cea de a doua sectiune,
intitulatd Specificul romantismului muzical francez. Diversitate de genuri si personalitati
trecem in revista caracteristicile specifice Romantismului francez si directiile lui de evolutie.

Capitolul II se articuleazd pe doud sectiuni. Cea intitulatd Opera franceza romantica
parcurge evolutia operei in viata muzicald franceza de-a lungul timpului, apoi sunt trecuti in
revistd toti compozitorii reprezentativi si principalele lor creatii, cu referiri stilistice in privinta
limbajului muzical si al caracteristicilor dramaturgiei. A doua sectiune, intitulatd Creatia
simfonicd, concertantd si camerala prezinta compozitorii francezi care si-au adus aportul la
promovarea acestor genuri instrumentale 1n cultura nationala franceza.

Capitolul 111, intitulat Jules Massenet este dedicat in antregime personalitatii acestui
compozitor. El cuprinde Schita biografica a lui Jules Massenet, apoi expune Sinteza
melodramei lirice romantice si particularitdtile teatrului liric francez si contributia adusa de
compozitor. In continuare este analizati Creatia de operd. Relatia cu tematica literara
inspiratoare. Consideratii stilistice. In cea de a patra sectiune, Originalitatea vocalizdfii Iui
Massenet in dimensiunea melodicii, recitativului §i dramaturgiei muzicale romantice am
analizat principalele caracteristici ale stilului lui Jules Massenet, contributia sa originala la
evolutia teatrului liric. In sectiunea Massenet, unul dintre creatorii melodiei vocale de
camerd franceze, dupa Berlioz, Bizet si Saint Sdens am subliniat diversitatea creatiilor vocal-
camerale ale acestor compozitori si importanta melodiei si poemului vocal in ilustrarea
spiritualitdtii franceze.

Capitolul IV intitulat Studii de caz isi propune sa ilustreze particularitatile specifice
creatiei lui Julse Massenet. Sunt analizate Tipologia eroului romantic in operele lui Jules
Massenet, Personalitati feminine emblematice in opera compozitorului (Charlotte din opera
Werther; Manon din opera Manon), Personalitati masculine emblematice in opera
compozitorului (Werther din opera Werther, Cavalerul Des Grieux din opera Manon), apoi am
studiat Opera Werther — capodopera a stilului poetico-tragic, evidentiind Sursa de inspiratie,
Subiectul operei, Analiza muzicala si dramaturgica.

Capitolul V, intitulat Ecoul creatiei lui Massenet in repertoriul liric universal,
trateazd Cele mai cantate opere, Personalitati interpretative romdnesti §i universale in
domeniul vocilor feminine si in domeniul vocilor masculine, Inregistriri celebre si Locul lui

Massenet in posteritate.
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Tn finalul lucrarii, care nu s-a dorit o abordare exhaustive a epocii romantice franceze
si a personalitatii lui Jules Massenet, am creionat concluzii referitoare la cele afirmate, am
schitat citeva ganduri in privinta cuprinderii complexitatii subiectului, cu speranta unor

cercetari viitoare asupra domeniului.
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