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Muzicile de traditie orala au fost si Tnca sunt abordate teoretic in lucrari de referinta, carti
si articole. Pe acest fond, cercetarea stiintifica ce este materializata prin teza mea doctorala isi
propune sa abordeze dintr-o perspectiva noud un segment doar partial exploatat al acestora.
Principalul meu atu consta in cunoasterea din interior si practicarea vreme de peste 15 ani a
muzicii instrumentale oltenesti. Tema principala a cercetarii doctorale - Devenirea doinei de
dragoste instrumentale Oltenia (1930-2016). Studiu de caz : Dragostea ca pe Teslui a luat
fiintd inca din timpul studiilor mele masterale, datoritd preocuparii si dorintei personale de
intelegere a mecanismelor si modalitatilor de prefacere in timp a muzicilor traditionale din
regiunea sud-vestica a tarii. Teza de doctorat nu permite si nici nu urmareste analizarea
pieselor si cantecelor din intreaga Oltenie, ci va fi centratd pe un subiect clar delimitat: piesa
(doina de dragoste) "Ca pe Teslui". Lucrarea urmareste in principal devenirea diacronica a
piesei instrumentale in discutie de-a lungul a aproximativ 80 de ani. Motivele pentru care am
decis sa centrez cercetarile doctorale pe doina instrumentald de dragoste Ca pe Teslui sunt:

- Posesia a cinci versiuni ale acestui cantec. Primele trei variante apartin membrilor

neamului de lautari Chirea-Dragulin din comuna Iancu Jianu, judetul Olt. Cea mai
vechea versiune a fost inregistratd de catre etnomuzicologul Constantin Brailoiu in
anii '30 in interpretarea violonistului Ilie Chirea, si cele doud variante Inregistrate
ulterior de la fiul acestuia, Gica Chirea - inregistrat de etnomuzicologul Speranta
Rédulescu in anul 1991 - si de la mostenitorul celor mentionati, Mitel Dragulin -
inregistrat de subsemnatul in anul 2016. Celelalte doud variante sunt cantate de doi
violonisti din afara frontierelor Olteniei: Stefan Fieraru din judetul Arges si vioristul
moldovean Nicolae Botgros;

- Acest cantec face parte dintr-un gen in extinctie. Probabil ca acest gen a fost

raspandit acum aproximativ 80 de ani si prizat in regiune, fapt care rezultd din discul
Traditional folk music band - I. Oltenia (1) . Gasim pe acest disc mai multe cantece
de dragoste din regiunea Gorj) publicat Tn 1982 (cantecele fiind nregistrate in anii
30);

- Un alt argument este faptul ca lautarul Mitel Dragulin foloseste aceasta doina

instrumentali ca pe o piesi emblematica a satului Iancu Jianu. Concret: La

inceputul oricdrei petreceri importante din sat pentru care este angajat sa produca
muzicd, Mitel executd doina de dragoste Ca pe Teslui.
Cercetarile mele doctorale sunt centrate pe doua subiecte: - cel principal 1l reprezinta
analiza unui anumit gen al muzicilor traditionale — doina de dragoste, mai exact analiza mai

multor versiuni a unei anumite doine de dragoste: Dragostea ca pe Teslui; - subiectul
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secundar este folosirea informatiilor si concluziilor rezultate in urma examinarii variantelor
pentru inventarea unor exercitii si studii de tehnica instrumentala (violonisticd). Aceste
exercitii si studii au ca scop stimularea fanteziei creatoare a elevului, dezvoltarea memoriei
muzicale si imbunatatirea tehnicii instrumentale.

Structura tezei de doctorat este urmatoarea: ARGUMENT, CAPITOLUL | — Informatii
relevante despre muzica si ldutarii din comuna lancu Jianu, judetul Olt, CAPITOLUL Il —
Analiza piesei Dragostea ca pe Teslui — variantele vioristilor neamului Chirea-Dragulin,
CAPITOLUL 111 — Analiza piesei Dragostea ca pe Teslui — variante care transcend
frontierele Olteniei, CAPITOLUL IV - Analiza comparata a constituentilor sectiunii I a
doinei Dragostea ca pe Teslui in cele cinci versiuni, CAPITOLUL V - Valorificarea unor
particularitati ale doinei instrumentale de dragoste Ca pe Teslui: Studii de tehnica
instrumentald, SINTEZE, BIBLIOGRAFIE.

Primul capitol contine informatii relevante etnologic despre: sat, despre muzica in
chestiune si prilejurile cu care se executa, despre interpretul Mitel Dragulin — ultimul vlastar
al familiei Chirea care obisnuia sa o cante, singurul in viata - despre intregul sau repertoriu si
despre ocaziile cu care il executd. Majoritatea informatiilor culese 1l au ca sursa pe lautarul
Mitel Dragulin, dar si pe alti lautari batrani din satul lancu Jianu care 1-au cunoscut si au
cantat cu unchiul sau, violonistul Gicad Chirea. Mitel face parte dintr-o familie de lautari
cunoscuti in regiune de peste 100 de ani. Tatal lui Mitel Dragulin (mort acum 11 ani), Lache
Dragulin, era cunoscut in zona ca "cel mai mare horangiu". La randul sau, Lache Dragulin
era Inrudit cu un alt mare muzician din lancu Jianu: Gicd Chirea. Mama lui Lache Dragulin,
implicit bunica din partea tatdlui lui Mitel, a fost sora lui Gica Chirea. De asementi, tatal lui
Gicd Chirea a fost un alt mare viorist: Ilie Chirea ("al batran" -- asa cum il numeste Mitel),
inregistrat pe disc 1n anii '30 de Constantin Brailoiu. Gica Chirea a avut si el un baiat, pe care
I-a numit tot Ilie Chirea ("al tanar" - dupa spusele lui Mitel). Conform povestilor din familia
Dragulin/Chirea, se pare cd tatal lui Ilie Chirea "al batran" ar fi fost un alt mare viorist. El
canta, impreund cu un anumit "Dozescu cu cobza", la curtile domnesti ale familiei Stirber —
familie care a schimbat denumirea satului din Cepturoaia in Stirbei. Conform informatiilor
oferite de site-ul oficial al primariei Comunei lancu Jianu, se pare ca romii ar fi fost adusi aici
si Inrobiti 1n jurul anului 1600. Unii dintre ei trebuie sa fi fost muzicantii de curte ai boierilor
(sd nu uitam ca in familia Chirea circula povestea cum ca in trecut tatal lui Ilie Chirea al
batran a cantat la curtile domnesti ale familiile Stirbei). "Erau pe putin 20 de tarafuri

profesioniste./..../ Nu existau nicdieri in toata Oltenia asa multi lautari ca in lancu Jianu,,



spune Mitel. Conform spuselor lui, fiecare taraf urmarea sd-si creeze un repertoriu cat mai
personalizat. Desigur fiecare repertoriu includea si o serie de cantari rituale obligatorii.
Capitolul I urmareste analiza comparata a trei variante ale acestei doine, acestea
apartinand neamului de lautari Chirea-Dragulin din comuna Iancu Jianu, judetul Olt. O
analizd inseamna descompunerea intregului text muzical in componente sau constituenti,
examinarea fiecarui constituent in parte i, intr-o etapa imediat urmatoare, re-inserierea
constituentilor si revelarea functiei lor in constructia de ansamblu. Cea mai veche versiune a
doinei instrumentale de dragoste "Dragostea ca pe Teslui" a fost inregistratd intre anii 1939-
1941 de catre etnomuzicologul Constantin Brailoiu si inclusa intr-un disc LP din seria
Document, ciclul "Taraful traditional roméanesc", aparut la "Electrecord™ in anul 1982,
avandu-1 ca violonist pe lautarul Ilie Chirea din comuna lancu Jianu din judetul Olt.
Piesa “Dragostea ca pe Teslui” este alcatuita din douad sectiuni. Prima parte o reprezinta doina
de dragoste propriu-zisa; cea de-a doua este 0 sectiune conexa, care se distinge prin profil
melodic, dar si prin structura ritmica caracterizata prin pulsatii relativ regulate, exprimata prin
urmare printr-un sistem divizionar flexibilizat prin diferite rubatizari. Urmatoarea varianta a
fost inregistrata de la fiul lui Ilie Chirea, Gica Chirea, in anul 1991 de catre etnomuzicologul
Speranta Radulescu iar cea de-a treia versiune il are ca interpret pe urmasul celor mentionati
anterior, Mitel Drigulin, inregistrat in 2016 de catre doctorandul Stanciu Marius-Ionut. In
urma analizei comparate a constituentilor acestor trei versiuni am formulat urmatoarele
concluzii: Numarul constituentilor nu este acelasi. Varianta lui Ilie Chirea este formata din
opt constituenti: trei sectiuni/perioade-duble si cinci perioade. Varianta lui Gica Chirea este
cea mai ampla din punct de vedere al formei arhitectonice si este alcétuita din trei
sectiuni/perioade-duble si sapte perioade (zece constituenti in total). Cea mai recenta
varianta, a lui Mitel Dragulin, este si cea mai restransd din punct de vedere al formei
arhitectonice - sapte constituenti; Desi nici o sectiune I nu este alcatuita din acelasi numir
de componente, multe perioade muzicale sunt comune, in special perioadele-duble care
sunt acelasi in toate variantele. Aceste sectiuni/perioade-duble au o functie precisa: aceea
de consolidare/confirmare a unui centru tonal; Centrele tonale nu sunt confirmate in
aceleasi momente in cele trei versiuni. Tn cazul versiunii lui llie noul centru tonal (fa minor)
este confirmat de constituentul al saselea (P8 + P9) pe cand in cazul variantelor lui Ilie si a lui
Mitel noua tonalitate este confirmata de catre constituentul al cincilea ( P7 + PS).
Nici o versiune nu este alcatuita din acelasi numar de perioade. Varianta cea mai ampla i

apartine lui Gicd, cu un numar de 13 perioade. Urmeaza versiunea lui Ilie cu 11 perioade, iar



varianta lui Mitel este cel mai putin dezvoltatd din punct de vedere al numarului de perioade,
doar zece.

Tn capitolul 111 am supus analizei alte doui versiuni ale piesei care transcend
frontierele Olteniei. in momentul cand este “extrasd” din aria sa culturala de origine si re-
plantatd in alt spatiu cultural, orice piesa populara, vocala sau instrumentald, este coloratd cu
elemente stilistice definitorii pentru acel nou spatiu. Prima varianta este cantata de catre
vioristul moldovean Nicolae Botgros si a fost inregistrata in anul 2001. A doua versiune
apartine unui viorist din judetul Arges, Stefan Fieraru, si a fost inregistrata in anul 1978. n
urma analizei versiunii executate de catre vioristul Nicolae Botgros am concluzionat
urmatoarele:

- Prima diferenta poate fi observata la nivelul macrostructurii: sectiunea conexa este
absenta. Versiunile lui Ilie, Gica si Mitel sunt alcatuite dintr-0 prima sectiune (doina propriu-
zisd) si 0 a doua sectiune, pe care am numit-0 sectiunea conexd. Varianta lui Botgros renunta
la sectiunea conexa si pastreaza doar doina propriu-zisa. Acest lucru se poate datora faptului
ca in stilul regional moldovenesc o astfel de sectiune nu exista. Practica constructiilor ample
(pluripartite) nu este o caracteristicd a muzicii traditionale moldovenesti. Alternarea
melodiilor/sectiunilor rubato cu giusto sau aksak este o trasdtura specifica doinei "de
dragoste";

- Desi nu se vede in analiza si poate fi observata doar prin audierea celor patru
versiuni, Botgros este singurul care executd doina dupa o mica introducere a
compartimentului acompaniator. Acest lucru are functia de pregatire a auditoriului, de a
facilita Intelegerea executiei muzicale, care desigur contribuie si la consolidarea statutului de
instrumentist (pseudo)virtuoz. Ilie si Gica Chirea sunt cei care dau startul executiel muzicale,
dupa care li se aldtura si compartimentul acompaniator; - Botgros utilizeaza cadenta prin
secunda mica pentru toate perioadele care sunt in tonalitatea re minor. Singurul care foloseste
mai des, comparativ cu ceilalti membri, secunda mica in cadente, este Ilie. La Gica si la Mitel
secunda mica este aproape inexistenta.

Varianta lui Stefan Fieraru face parte din aloumul Violonisti Arges, lansat n anul
1978 de casa de discuri Electrecord. Versiunea executata de vioristul argesean Stefan Fieraru
este alcatuita doar dintr-o singura sectiune (doina propriu-zisa). O posibila explicatie ar fi
preferinta vioristului argesean pentru constructiile muzicale reduse. Perioadele care compun
doina propriu-zisa sunt identice (aceleasi 11 perioade) cu cele ale versiunii lui llie Chirea,
insa ordinea acestora diferd. In felul acesta vioristul confirma oarecum caracterul

improvizatoric al doinei. Stefan Fieraru prefera sa aduca tonalitatea fa minor mai devreme (P
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4 + P 5) dupa care sa revina la tonalitatea re minor si sa o pastreze pentru urmatoarele sase
perioade ramase. Ilie aduce tonalitatea fa minor in perioadele P 8 si P 9. Gica si Mitel sunt
singurii care aduc aceasta tonalitate mai devreme, dar doar cu o perioada (P 7 + P 8).
Capitolul 1V are ca scop descompunerea si analizarea comparata si detaliata a
fiecarui constituent a doinei instrumentale de dragoste ,,Ca pe Teslui” prezenta in cele
cinci versiuni mentionate anterior. Este supusa analizei doar sectiunea I — doina propriu-
zisa deoarece este prezenta in toate cele cinci versiuni. Sectiunea conexa apare doar in
variantele cantate de membrii neamului Chirea-Dragulin. In finalul acestui capitol am
formulat urmatoarele concluzii globale finale: - O doina poate avea in altd interpretare un
numdr mai mare sau mai mic de constituenti. Aceasta este o confirmare a formei libere
specifice acestui gen. Elasticizarea doinei este prezenta si la nivelul macrostructurii, nu doar
al microstructurii. Dovada o constituie variantele lui Ilie, Gica si Mitel. Fiecare versiune
contine un numadr diferit de constituenti. Doina lui Ilie are 11 constituenti, varianta lui Gica
contine 13 constituenti iar Mitel executa doar 10 perioade. Utilizarea unui numar diferit de
constituenti este dorinta lautarilor de personalizare a doine. Gica si Mitel nu doresc sa imite
varianta lui Ilie ci vor sa-si creeze propria versiune de Dragoste ca pe Teslui ; - Desi
numadrul constituentilor unei doine poate sa difere de la o interpretare la alta, numdrul
sectiunilor §i al perioadelor tranzitive este acelagi. Dupa cum am afirmat in capitolele
anterioare rolul unei sectiuni este de confirmare a unui centru tonal. Doina instrumentala
Dragostea ca pe Teslui are trei centre sonore de baza: centru sonor cu care debuteaza piesa —
tonalitatea Fa major; centrul tonal de baza si final— tonalitatea re minor; centrul sonor din
zona mediand a doinei — tonalitatea fa minor. Si numarul perioadelor tranzitive este aceleasi
n cele cinci versiuni — doua ; - Perioadele de tip expozitiv sunt cele care asigurd forma
libera a unei doine. Cu alte cuvinte un lautar care doreste sa-si personalizeze propria
versiune interpretativa va modifica, cel mai probabil, cantitatea de perioade expozitive;
- Forma liberd a doinei se manifestd cel mai puternic, din punct de vedere
macrostructural, in zona mediand a structurii globale. Ordinea si numarul constituentilor
unei doine pot sa difere in alta interpretare insd inceputul si finalul piesei contin, in toate cele
cinci variante, acelasi material muzical. Primele trei perioade sunt identice in toate cele trei
versiuni. Fieraru este cel care aduce in constituentul al patrulea prima modificare si schimba
centrul tonal catre tonalitatea fa minor, in timp ce restul vioristilor moduleaza catre
tonalitatea re minor. Ultimul constituent al fiecarei interpretari este aceeasi perioada
ornamentata diferit. P11 in versiunea lui Ilie este aceeasi cu P13 in varianta lui Gica, cu P10

in interpretarea lui Mitel si P11 in executiile lui Botgros si Fieraru; - O perioada in ritm
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parlando rubato poate sd sufere, in altd versiune, o dilatare/comprimare cuprinsa intre
cca. 60% si peste 200%. Aceasta idee este doveditd de procentele rezultate si inserate In
tabelul de mai sus. Cea mai mare dilatare a unei perioade este gasitd In versiunile lui Ilie si
Botgros. Aceasta elasticizare puternica este rezultatul normei nescrise a muzicilor folclorizate
de a produce spectacol si de a impresiona placut auditoriul. Urmatorul procent de dilatare este
intre interpretarea lui Ilie si Mitel. Cel din urma este obisnuit cu cantatul, in calitate de solist,
pe scend sau podium iar acest lucru presupune etalarea unei forme de virtuozitate. Aceasta
virtuozitate se traduce, pe langa altele, prin dilatarea puternica a perioadei. Cele mai recente
versiuni ale doinei Dragostea ca pe Teslui contin doua din cele mai dilatate perioade, fata de
perioadele celei mai vechi nregistrari, a lui Ilie. A treia elasticizare puternica este gasita in
interpretarea lui Gica. Aceste diferente ale suprafetelor perioadelor indica o tendinta in
ultimii 80 de ani a lautarilor de dilatare continua a muzicilor in ritm liber, - Zona care
suportd cea mai puternicd elasticizare este inceputul doinei urmata de regiunea mediand.
Portiunea care este cel mai putin dilatati/comprimata este spre finalul piesei. Prima
sectiune (P1+P2) este predispusa celei mai puternice dilatari/comprimari din toatd doina, in
special perioada secunda a acestei sectiuni (P2) iar constituentul din zona de mijloc (P6) este
urmatorul ca procent de dilatare/comprimare; - Perioadele tranzitive, care contin
modulatiile, sunt cele care suferd cel mai mic procent de dilatare/comprimare. Constituentii
P3 si P10 prezinta cea mai mica dilatare/comprimare din toata piesa; - Desi dureazd mai
putin, perioada secundd a unei sectiuni este cea care suferd o dilatarea/comprimarea mai
puternicd. Dovezile in acest sens sunt perioadele P2, P5 si P9 care prezinta un procent de
dilatare/comprimare mai mare decat perioadele pe care le repeta (P1, P4 si, respectiv, P8).
Perioada P11, desi este o variantd reluatd si ornamentata diferit a perioadei a saptea, datorita
faptului ca nu o urmeaza, adica nu alcatuieste cu aceasta o sectiune, prezintd un grad de
dilatare mai mic; - Densitatea medie a ornamentelor unei muzici in ritm parlando rubato a
scazut treptat in ultimii 80 de ani. Dovezile Tn acest sens sunt reprezentate de variantele cele
mai vechi ale doinei Dragostea ca pe Teslui, ale lui Ilie si Fieraru, care contin cele mai mari
procente de ornamentare iar cele mai recente interpretari, Mitel si Botgros, poseda o densitate
a ornamentelor semnificativ mai micd. Procentul mediu de ornamentare al versiunii lui Ilie
este de 49%; Fieraru utilizeaza mai multe melisme, in medie de 55,6%; in interpretarea lui
Gica sunt prezente in medie 44% ornamente; Botgros ornamenteaza in medie doar 29,8 din
sunete iar Mitel doar 39,7%. Inclusiv in cadrul familiei de lautari Chirea-Dragulin densitatea
ornamentelor a aceleiasi doine a scazut de la o generatie la alta. Doina lautarului moldovean

contine cea mai scazuta cantitate medie de ornamente — 29.8%; - Elasticitatea unei perioade
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este ntr-o legdtura directa cu gradul de ornamentare: perioada tinde sd fie mai lunga sau
mai scurtd dependent de densitatea ornamentatiei sale. O perioada sufera o dilatare
proportionald cu numarul de ornamente. Altfel spus, cu cat contine mai multe/mai putine
melisme cu atat este mai mare/mic procentul de dilatare/comprimare. Una din dovezile in
acest sens consta din materialul muzical al perioadelor care formeaza climaxul melismatic,
despre am mentionat mai sus. Aceste perioade prezintd cel mai mare grad de ornamentare si
in acelasi timp suferd si o dilatare puternica, in altd versiune, de peste 80%; - O perioada in
ritm liber care suporta in altd versiune o dilatare temporala va suferi in aceeasi
interpretare si o amplificare a paletei armonice. Pentru validarea acestei idei ofer ca
exemplu perioadele care sunt supuse celei mai mari dilatari. Constituentul care este cel mai
mult dilatat este perioada a doua in versiunile Ilie si Botgros. In interpretarea lui llie, ritmul
armonic al acestei perioade este static. Progresia armonica contine un singur acord — cel al
tonicii tonalitatii Fa major. In varianta lui Botgros progresia armonici a acestei perioade
contine cele mai multe armonii — sase la numar.

Ultimul capitol al tezei mele doctorale, capitolul V, dupa cum am mentionat mai sus,
reprezinta subiectul secundar al cercetérilor mele doctorale si anume folosirea informatiilor si
concluziilor rezultate Tn urma examindrii variantelor pentru inventarea unor exercitii si studii
de tehnica instrumentala (violonistica). Aceste exercitii si studii au ca scop stimularea
fanteziei creatoare a elevului, dezvoltarea memoriei muzicale si imbunatatirea tehnicii
instrumentale. Aceste studii sunt grupe astfel: studii in parlando-rubato; studii pornind de la

scheme melodice populare; studii pornind de la scari sonore populare; studii in ritm aksak.



