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Cei mai de seama compozitori ai secolului XX au manifestat o asidud preocupare
pentru innoirea limbajului muzical, propunand interpretilor noi cdi de comunicare ale acestei
arte. In acest sens, ne sti la dispozitie o lista foarte bogata, hotaratoare in evolutia conceptiei
componistice, unde compozitorii romani au §i ei o contributie valoroasa. Din acest motiv (si
nu numai), menirea artistului contemporan din Romania este aceea de a se apropia sa studieze
si sd aprofundeze aceste muzici si de a reda specificul fiecarei lucrdri in parte, supunand-o0
analizei si Invesmantarii sonore. Lucrarile exprima, prin specificul lor, spiritualitatea
popoarelor carora le apartin si a umanitatii, privitad ca mod de a exista si dainui.

Actul interpretativ presupune originalitate, inventivitate, sensibilitate, concentrare. El
nu poate fi disociat de cel componistic. O lucrare muzicala, oricat de simpla ar parea la prima
vedere, este un organism complex, care permite o multitudine de ,,prelungiri” (de abordari,
am spune) posibile. Este cunoscut faptul ca, chiar si cea mai precisa notatie muzicala nu este,
totusi, decat o aproximatie. Daca e cititd doar ,,in litera” i nu in spiritul partiturii, executia nu
va avea necesara consistenta, nu va ,,trece rampa”, asa cum se spune in lumea interpretilor, nu
va face dovada unei adevarate aprofundari a textului muzical. Secolul muzical XX ramane, in
continuare, un capitol destul de putin frecventabil pentru artistii nostri interpreti. Ca atare,
considerdm demersul nostru de a ne apropia de aceastd muzica, si in special de muzica
romaneasca a veacului trecut, ca o pledoarie pentru promovarea ei. Fara indoiala ca, odata
plecati pe acest drum, nu ne vom abate de la telul nostru a inlesni accesul melomanului spre
acest univers sonor, aparent greu accesibil auditorului traditional al salilor de concerte, dar,
totusi, fascinant.

Repertoriul concertant roménesc dedicat viorii in secolului XX reflectd repere
distincte de originalitate si fortd de expresie, iar cercetarea noastrd muzicologica se doreste a
fi o contributie la aprofundarea si cunoasterea a acestei muzici. Am parcurs si analizat
urmatoarele concerte: George Enacovici (1891-1965): Concertul pentru vioard si orchestra,
0p.33 (1956); Constantin Bobescu (1899-1992): Concertul pentru vioara si orchestrd (1954);
Eugen Cuteanu (1900-1968): Concertul pentru vioara si orchestra (1954); Vasile Filip (1900-
1983): Concertino pentru vioara si orchestra (?); Dumitru Capoianu (1929-2012): Concertul
pentru vioara si orchestra nr. 1 (1957).

Compozitorii, in cazul nostru fiind violonisti, au compus In maniera violonistica
pentru ci erau familiarizati cu problemele tehnice ale viorii si ale interpretirii ,,pe viu”. In
cadrul analizelor, am exemplificat, inserand extrase din partitura.

Concertul in Mi minor pentru vioara si orchestri, op. 33 de George Enacovici

(1981-1965) a fost terminat in anul 1956 si a fost cantat in prima auditie absoluta pe tara in
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data de 26 mai 2016 de catre orchestra simfonica a Filarmonicii ,,Oltenia”, sub bagheta
dirijorului italian Gian Luigi Zampieri, solist fiind violonistul craiovean Geo Fabian.
Lucrarea este structurata in trei parti: Partea I debuteaza cu o introducere lenta (Largo
espressivo) n care clarinetul bas expune tema principala a formei de sonata; este o tema de
factura lirica, bazata pe intervalele de cvarta si cvinta. Aceste intervale vor caracteriza de fapt
toatd prima parte, aparitia lor dand o tentd modala discursului melodic. Vioara solista expune
materialului tematic; celula melodicd initiala este prelucrata prin valori mici si salturi
intervalice sustinute armonic de catre corzi. Caracterul acompaniator al corzilor vor evidentia
prelucrarea tematica a viorii soliste. Tema secundara (Con anima), este expusa de lemne si
vioara | la unison. Dezvoltarea incepe odata cu revenirea la acordul de dominanta, unde
solistul canta grupuri de sextoleti. Repriza readuce elemente constitutive prezentate in
Expozitie, revenindu-se treptat spre centrul tonal Mi. Concluzia primei parti apare cand
vioara solo expune augmentat tema principala din debutul concertului. Motivul tematico-
ritmic principal al primei parti, combinat cu motivul secundar variational, vor incheia prima
parte impreuna cu vioara solista, care intr-un crescendo gradual bazat pe motivul de baza al
primei parti, va concluziona pe acordul tonicii intr-un fortissimo final. Partea a doua este un
lied tripartit cu 0 cadenta solistica si concluzie care are in componenta sa doud motive
tematice dezvoltate variational si contrapunctic. Debutul partii prezinta tema principala de
factura cantabild, lirica. Solistul preia expunerea tematica. Caracterul dezvoltator enuntat de
vioara solo conduce la o serie de game ascendente cromatice pe valori mici. Dupa o serie de
dialoguri intre solist si orchestrd apare sectiunea dezvoltitoare printr-o modulatie brusca,
nepregititd. Caracterul improvizatoric al acestei sectiuni consta in faptul cd temei principale, 1
se suprapun game cromatice si celule tematice ale viorii soliste. Elementele de legatura in
duble coarde din cadenta fac parte din ansamblul de trasaturi de arcus ce caracterizeaza
intergul concert. Repriza incepe direct cu aparitia temei augmentate. Concluzia, ultima
aparitie tematica a acestei parti, apartine viorii soliste. Partea a treia este in forma de sonata
ce contine o sectiune introductiva, un pasaj cadential solistic si o sectiune finala — Coda.
Caracteristica modului mixolidic, respectiv treapta a VIl-a coborata, isi face aparitia
chiar in prima expunere a solistului. Vioara propune un grup tematic secundar de factura
lentd, melodica, ce este caracterizat din nou prin succesiunea de intervale cvartd-cvinta. Dupa
succesiuni de tip variational, apare tema a doua de factura lirica, melodica, expusa de vioara
solista in octave. Continuarea o va face concluzia expozitiei in care vor fi reluate elementele
tematico-ritmice initiale. Dezvoltarea consta atat suprapunerii tematice pe verticala cat si din

preluarile motivice si imitatii. Repriza contine aceleasi elemente de ordin tematic. Concluzia
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va relua motivele tematice expuse pe tot parcursul concertului. La o privire generala asupra
ponderii instrumentului solist in cadrul concertului vom observa faptul ca el este solicitat din
plin; rarele momente de ,respiro” ale protagonistului, cand orchestra isi afirma rolul
,conducator”, nu fac altceva decat sa ofere acestuia un ragaz de ,,intelepciune”, pregatindu-I
in vederea unor noi si dificile abordari de natura a-i sublinia locul cu totul special pe care-I
ocupa in edificarea unui material muzical de factura violonistica pura. Ne referim, desigur, la
ceea ce am putea numi performantd profesionald de cea mai autentica factura si, bineinteles,
la indemanarea cu care violonistul-compozitor construieste spatiile solistice, conferindu-le un
contur clar. Fara indoiald, concertul se inscrie pe linia lucrarilor de acelasi gen ivite in
peisajul muzicii romanesti In prima jumatate a secolului XX. George Enacovici confera viorii
nenumarate ocazii in a-si etala agilitatea tehnica; in egalda masura, i acorda spatii de larga
respiratie melodica. Acest lucru face ca interpretii care se apropie de aceastd lucrare sa
gaseasca in ea toate caracteristicile unui concert de tip romantic.

Concertul in Re major pentru vioara si orchestri de Constantin Bobescu (1899-
1992), compus n perioada decembrie 1954 - martie 1955, la Sinaia, a fost cantat de autor, ca
solist, pentru prima datd la Botosani. Nemultumit, se pare, de orchestratie, C. Bobescu a
revazut lucrarea si, in aceastd versiune (definitivd) a inceput s-0 interpreteze, incepand cu
anul 1955 in compania filarmonicilor din Targu Mures, Brasov, Timisoara, Bucuresti
(Orchestra Radio), Oradea, Bucuresti (Filarmonica George Enescu), Focsani, Galati, Craiova,
Ploiesti, lasi, Satu Mare, Bacdu; in 1972, violonistul Fatyol Stefan céanta concertul la
Filarmonica din Arad (dirijor C. Bobescu); un an mai tarziu, concertul este interpretat de
violonistul Dragos Cocora la Filarmonica din Timisoara; in 1974, Adalbert Fodor abordeaza
concertul, alaturi de Filarmonica din Satu Mare; in acelasi an, Constantin Bobescu-junior, 1l
cantd, sub bagheta maestrului, cu Filarmonica din Botosani. latd, pe scurt, traseul
interpretativ al lucrarii ce s-a bucurat, In epocd, de un succes real.

Concertul poate fi considerat drept punctul central al creatiei lui Constantin Bobescu.
In esentd, muzica concertului se inscrie pe linia traditiei romantice; am putea spune ci este
vorba de o veritabila incursiune in universul sonor al marilor reprezentanti ai concertului
pentru vioara din secolul 19. Constantin Bobescu si-a ,,imprumutat” modul de a folosi, in
manierd proprie, totalitatea formulelor de exprimare specifice instrumentului. Remarcam o
grav la supraacut), duble corzi in variante complicate, triluri pe suprafete intinse, frecvente

flageolete, pizzicate cu mana stanga s.a.



Forma de sonata sta la baza primei parti a concertului (Allegro moderato). Precedata
de un scurt ,,prolog”, incepe cu un desen de doua masuri al timpanilor, pentru ca orchestra de
coarde, secondatd de suflitorii de lemn, sd pregateasca intrarea solistului care canta
,hestingherit” o formuld de cimpoi pe doua voci: un ison prelungit si o melodie cu ritm de
hora moldoveneasca. Cantatd de vioara solo si ,,contrapunctatd” de clarinet, tema a doua ne
conduce spre concluzia sectiunii expozitionale. Dezvoltarea supune travaliul tematic unui
proces mai putin elaborat: se bazeazd pe elementele de ritm si melodie ale temei intéi, cu
usoare ,,fluctuatii” tonale. Cadenta mare a partii intdi Imbina elemente ale celor doua teme.
Vioara solistd cantd cu aplomb, pregdtind peroratia finald in succesiuni neintrerupte de
treizecidoimi. Ultimele masuri ale Codei apartin intregii orchestre.

Partea a doua (Andante tranquilo) prezintd o particularitate in ceea ce priveste
componenta orchestrei, fiind alcétuita, exclusiv, din cvintetul corzilor. Putem vorbi de o
dispunere camerala. Discretia sonora, atmosfera idilica a acestei miscari este ,,afisatd” chiar
de la inceput. Este locul in care violonistului ii sunt incredintate spatii largi de afirmare a
maniera ce poate insufleti chiar si o inima ,,pietrificatd”. Sublimul sonor este, aici, la el acasa.
Cadenta partii a doua, subintitulatd Doina, este, in fapt, ceea ce spune si titlul: o succesiune
de melodii usor cromatizate, In care secunda maritd are rolul de a atrage atentia asupra
filonului folcloric din care muzica isi trage seva.

Finalul (Allegro) este un rondo care debuteaza printr-un tremolo de timpan si o pedala
a corzilor grave, la inceput in piano, apoi, prin crescendo ,,abrupt” spre forte, anticipand
tema-refren cantata de vioara solista. O ,replicd” usor modificatd a acestei teme are rol
concluziv. Intreaga orchestrd contribuie, apoi, la afirmarea, cu pregnanti, a refrenului. De
acum incolo, alternanta solist-orchestra reprezinta caracteristica principala a rondoului. Daca
tema-refren pdstreaza tonalitatea de baza a concertului (Re major), urméatoarele segmente ale
formei vizeaza atit repetdri fragmentare ale acesteia, cu modulatii spre alte zone tonale.
Rondo-ul final ne propune un flux sonor dinamic, antrenant, jucaus. Vioara solo citeaza tema-
refren de o manierd inteligibild (usor sincopatd). Bravura solisticd este predominantd asupra
intregului discurs al finalului. Ultima revenire a temei de baza, intr-o formulare ,,raspicata”
(in forte) conduce discursul muzical spre incheierea rondoului. Trebuie spus faptul ca,
autorul, ca un violonist concertist cu experientd in domeniul abordarii repretoriului consacrat,
este influentat, in acceptiunea specialistului, de ,,moda” marilor lucrari de gen ai epocii

romantice.



Concertul pentru vioara si orchestra de Eugen Cuteanu a fost compus in 1954 si
reprezintd un opus ce s-a bucurat de un real succes inca de la prima lui auditie, datorita
modalitdtilor clare de exprimare artisticd pe linia configurarii melodice si ritmice, vizadnd o
echilibrata (fara exagerdri) nuantare a sonoritatilor, ceea ce confera muzicii vioiciune,
aplomb, dar si un evident sentiment poetic, reflexiv. Structurat pe principiul repede-lent-
repede, cele trei parti ale lucrdrii, la o privire mai atentd, pot fi impartite In doud: o prima
parte, care este un Allegro, urmata de o foarte scurta parte lenta intitulata ,,Interludiu”, legata
(prin attacca) de un Final, tot in Allegro. Prima parte a concertului supune ,,rigorilor” formei
de sonata de tip traditional, afisand toate ,,datele”: dubla expozitie, dezvoltare si repriza (si o
Coda concluziva). Partea mare a doua a concertului cuprinde in sine doua subdiviziuni,
reprezentand succesiunea lent-repede sau putem sa consideram ca autorul ,,transpune” in plan
,clasic” ceea ce folclorul i-a sugerat prin traditionala legatura doina-joc. Ca urmare,
Interludiu si Final respecta aceasta ,,reguld”, propunandu-ne un demers ce-si trage seva din
cantecele si jocurile romanesti. La subdiviziunea a doua, Final, se trece prin ,,attacca”. Este
vorba aici de un Allegro vivo, in fapt, o derulare plina de frenezie a muzicii, in care vioara
solistd joaca rolul personajului principal, totul ,graviteaza” in jurul acestui instrument,
chemat de aceasta data sa-si etaleze ,,sprinteneala”, capacitatea virtuozica. Scordatura acestei
parti (vioara acordatd La, Mi, Si, Fa#, cu o secunda mare superioara fata de clasicul Sol, Re,
La, Mi) reprezinta o reald noutate pentru Intreaga istorie a concertului romanesc pentru vioara
si orchestra. Lucrarea se situeazd in zona cantabilitatii, a muzicii accesibile pentru un
profesionist al viorii.

Concertino pentru vioari si orchestra de Vasile Filip a fost cantat in prima auditie
absolutd in anul 1974 de Orchestra Filarmonicii ,,George Enescu” (cu Mihai Constantinescu
la pupitrul solistic, dirijor Mircea Cristescu). In aceeasi interpretare solistici, lucrarea a fost
cantatd la Botosani (1978) de Filarmonica locald dirijatda de Modest Cichirdan. Exista in
Cardex-ul Societatii Romane de Radiodifuziune o inregistrare speciald realizata de Orchestra
Filarmonicii din Botosani (solist - violonistul Florin Paul, dirijor Modest Cichirdan).
Concertino este de fapt un veritabil concert in trei parti (desigur, mai putin ,.elaborate”),
cuprinzand si traditionala cadentd a violinei soliste. Inseratd spre finalul primei parti a
lucrarii, aceasta are darul de a oferi solistului ocazia evolutiei individuale ,,pure” (fara
,vesmantul” acompaniamentului orchestral), etalandu-si cu dezinvolturd agilitatea,
tehnicitatea, frumusetea tonului viorii sale si intregul potential expresiv.

Prima parte (Allegro energico) evidentiaza o clara forma de sonata bitematica,

respectand sectiunile definitorii ale acestei arhitecturi. Tema intdi este cantatd de violina
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solistd. Tema a doua este expusa tot de violina solistd. Ea are un caracter liric, se desfasoara
n registrul Tnalt. Partea intai se caracterizeaza prin reliefuri dinamice pregnante, plasticitate
sonora si nuante expresive. Sonoritatea este penetrantd, cu vibrato intensiv, accente bine
evidentiate, relevand valentele expresive ale violonistului. Cadenta, in tempo moderat, nu
este incadratd Tn masura. Putem vorbi, aici, despre un veritabil ,,rubato”, gandit ca o
succesiune imperturbabilda de momente de un melodism ce pune in evidentd frumusetea
tonului viorii interpretului.

Partea a doua (Andante) are un pronuntat caracter liric, punénd in valoare intreaga
expresivitate a violinei soliste. Forma adoptata este cea de lied tripartit.

Partea a doua, prin tempo-ul ei lent, permite evidentierea in detaliu a subtilitatilor de
expresie. Predomind nuantele moi, pastelate, luminoase. Vibrato-ul este linistit si echilibrat.
Frazarea, sonoritatea catifelatd si delicata, conferd muzicii multd cdldurd si intimitate
sufleteasca.

Tema partii a doua este extinsa, acumuleaza foarte multa tensiune, avand un apogeu
,calm”, dar facut cu mult tact. Sustinerea, cat si viteza arcusului trebuiesc gandite 1n stransa
corelatie cu dibacia interpretului.

Partea a treia (Allegro) are de asemenea o alcatuire tripartita, desi formulele ,,clasice”
indicau forme de rondo sau de sonata. Tema principala intonata de instrumentul solist, este 0
idee muzicald sobra si hotdratd. Intalnim multe influente romanesti; ca atare, consideram ca
ar trebui interpretat un pic ,,Jautdreste”, dar in acelasi timp clasic, adica cu un sunet ingrijit,
avand sonoritate ampla, din punct de vedere solistic. Partea a treia se situeaza intr-un evident
contrast cu celelalte doud parti. Esafodajul tehnico-expresiv vizeaza sonoritdti compacte,
penetrante, cu un atac impulsiv; vibrato-ul este mai accelerat, marunt, ceea ce confera
discursului un caracter exploziv, sugerand chiar un climax emotional. Accentele joaca un rol
foarte important in tot concertul, mai ales n partea a treia.

Concertul de vioari si orchestri de Dumitru Capoianu a fost scris in anul 1957.
Muzica Concertului impresioneaza prin desele si ,intempestivele” fluctuatii de tempo
(evidentiindu-se astfel caracterul improvizatoric), ca si prin frecventele si ingenioasele
combinatii de culori sonore. Dacad lui George Hamza 1i datoram prima auditie a lucrarii,
printre urmadtorii solisti ai Concertului ii amintim pe Varujan Cozighian, Daniel Podlovschi,
care considera Concertul printre cele mai reusite si complexe din intregul repertoriu roméanesc
pentru vioara si orchestra si, recent, Gabriel Croitoru. Concertul este structurat in trei parti (in

partiturd figureaza 4 parti, partea a treia Indeplinind rolul traditionalei cadente solistice).



Solistul canta tema principala a formei de sonata (Moderato), tema ce cuprinde in
cadrul desenului melodic totalul cromatic (punctul ,,gravitational” aflandu-se pe nota lunga
Mi bemol). Tema a doua, la fel de cromatizata dar, de aceasta data, punctul ,,gravitational”
aflandu-se pe nota Sol.

Partea a doua a Concertului (Tempo di vals boston) este o Passacaglie in ritm ternar,
intrerupt pe ici-colo de masuri in doi timpi. Se creaza aici un univers sonor de calitate
compozitionald impresionantd. Passacaglia o putem considera drept punctul central al
opusului. Pornind de la elementul tematic de baza, constand dintr-o celula ritmico-melodica
expusa de clarinetul bas, tema Passacagliei vizeaza sa ,,puna la lucru” totalul cromatic.

Caracterul valsant al celei de a doua parti din Concert isi are originea In aceasta tema,
chiar daca spre finalul ei se intercaleaza o masura binara, ,,dezechilibrand” usor traseul
dansant al muzicii.

Partea a treia din Concert este, de fapt, cadenta instrumentului solist; autorul o
intituleaza sugestiv ,,Interludiu quasi una cadenza”. Fata de traditionala cadentd, aceasta se
deosebeste prin faptul ca discursul imperturbabil al violinei este ,,pigmentat” de sonoritatile
,Jaconice” ale xilofonului, celestei si pianului. Este vorba, aici, de o cadenta ,,imbogatita” cu
sublinieri diafane ale unor instrumente ce confera un plus de ,,culoare” cadentei.

Finalul (Allegro deciso), la randu-i, nu poate fi Tncadrat intr-o forma precisa. Autorul
exploreaza, aici, totalul cromatic. Tema primei parti a Concertului revine cu usoare
modificari pentru ca fluxul sonor sa se ,,stingd” incetul cu incetul, permitdnd pianului, harpei
si contrabasului sa spund ,,in soaptd” ultimele ,,cuvinte”. Adeseori, solistul este pus in situatia
de a crea tensiuni de expresie prin salturi intervalice mari, prin ,,accesarea” corzii grave a
instrumentului folosind un vibrato ,,masiv”, penetrant, capabil sa domine esafodajul sonor.
Concertul pentru vioara si orchestra a reprezentat si continud sa reprezinte unul dintre
,capitolele” impresionante din muzica secolului al XX-lea. Din acest motiv, abordarea unor
opusuri din sfera repertoriului violonistic autohton se constituie intr-o necesitate de stricta
actualitate, in sensul asimildrii si propagarii lui in spatiul public. Demersul nostru analitic s-a
dorit a fi o incursiune in specificitatea actului interpretativ si a reliefarii continutului muzical
in ceea ce are el mai autentic si mai expresiv. Nu avem pretentia cd am reusit sd epuizam in
detaliu toate aspectele de naturd stiintificd, totusi, credem, ca am izbutit sd ,,lumindm” o
problematicd aflatd in stransd legaturd cu preocuparile noastre ca interpret si muzicolog,
constand dintr-o experienta ce poate fi considerata, in plan teoretic, utila, si, totodata, in mod

practic, de cea mai mare concretete si perspectiva concertistica.



