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I. Prolegomene

Cadrul socio-cultural in Europa la inceputul secolului al XIX-lea

Istoria muzicii europene denumeste arta sunetelor, intre prima jumatate a secolului al
X1X-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea, drept Romantismul muzical. In cadrul general
al artelor, curentul romantic apare inca de la sfarsitul secolului al XVIII-lea in literatura,
sculpturad si picturd, in Anglia si in Germania, pentru ca in secolul al XIX-lea sa se raspandeasca
in intreaga Europa.

Miscarea estetico-filozofica a secolului al X1X-lea denumita Romantism a fost initial un
curent artistic literar. Resursele filozofice ale Romantismului sunt concepute chiar de Immanuel
Kant (1724-1804) in Critica ratiunii practice si Critica ratiunii pure si de Friedrich Wilhelm
Joseph Schelling (1775-1854) in Filozofia naturii. Aceasta miscare a pornit in Germania in
jurul revistei Athendum condusa de fratii Schlegel si mai apoi de scriitorii si poetii deceniilor II
si 111, Jean Paul*, cu romanul Titan, Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, dupa ale cirui Povesti
a fost scrisd opera Les contes d’Hoffmann de Jacques Offenbach, Heinrich von Kleist cu
comedia Der zerbrochene Krug (Vasul spart), Friedrich de la Motte Fouqué cu nuvela Undine,
Albert von Chamisso, cu Peter Schlemihls wundersame Geschichte (Povestea extraordinara a
lui Peter Schlemihl), fratii Jacob si Wilhelm Grimm cu Deutsches Wérterbuch (Dictionar
german) si Grimms Mdrchen (Povesti).

Avantul revolutionar insufleteste lirica poetului polonez Adam Mickiewicz, prieten al lui
Chopin, poemele sale fiind sursa inspiratiei compozitorului pentru Baladele lui. De altfel,
Konrad Wallenrod este considerat poemul revolutionar ce a dat nastere Baladei op. 23 nr. 1 in
sol minor.

In Franta, Romantismul apare in secolul al XVIlI-lea ca o alternativi a Iluminismului, si
capatd o anumita amploare in secolul XIX. Curentul Romantic pdstreazd elemente ale
Clasicismului, precum claritatea formelor, echilibrul clasic, si aduce noul in planul tematic,
poetii acestui curent utilizdnd miturile si legendele Antichitatii, aplecandu-se mai mult cétre
natura vazuta ca o oglinda a sufletului. Romantismul propriu-zis apare mai tarziu aici, in raport
cu celelalte lumi culturale vestice, de abia in anul 1820, prin colectia de poezii Méditations
poétiques (Meditatii poetice) de Alphonse de Lamartine (1790-1869), considerata prima lucrare
lirica romanticd, caracterizata prin aducerea emotiei in prim-plan, la care se adauga importanta
eului, spre exemplu prin expunerea la persoana intdi a sentimentelor si starilor sufletesti ale
poetului. Victor Hugo este personalitatea reprezentativa a Romantismului in Franta, fiind poet
(Feuilles d’automne — Frunze de toamna, 1831), romancier (Notre-Dame de Paris 1831, Les
Misérables 1862) si creatorul dramei romantice, tragedia Cromwell (1827), a carei prefata
devine manifestul teatrului romantic, prin care sunt puse sub semnul rezervei regulile teatrului
clasic privind unitatea de loc si de timp, pastrandu-se doar unitatea actiunii si addugand, in
schimb, datoria artei de a respecta realitatea asa cum este ea, introducand, ca o urmare fireasca,
uratul si grotescul 1n scena; asadar, acest nou gen, drama, combina elemente tragice si comice
in una si aceeasi lucrare: drama Hernani.

In artele plastice, Eugéne Delacroix este considerat conducitorul scolii franceze
romantice. Tema sa predilecta are surse istorice si este, de cele mai multe ori, zugravita in culori
puternice, care socheaza, culoarea si miscarea reprezentand dominantele stilului sau. Tematica
din lucrarea sa emblematica — La Liberté guidant le peuple — lupta omului cu natura intr-un
mediu neprimitor si salbatic este zugravita si in pictura lui Théodore Géricault, Le radeau de la
Meéduse (Pluta Meduzei), natura fiind un important subiect sau mijloc de expresie in plastica
romanticd, ea fiind invaluita de variatii si metamorfoze ale luminii si atmosferei — ca la pictorul
englez John Constable cu lucrarea sa Dedham Vale (Valea din Dedham) sau ca in viziunea



fantastica a pictorului William Turner prin celebra sa pictura Storm at Sea (Furtuna pe mare),
unde natura este zugravita in miscare, reprezentand o reflectare a starilor subiectului.

Frédéric Chopin este unul dintre cei mai indragiti compozitori de dupa Clasicism, datorita
stilului sdu muzical unic prin care reuseste sa imbine culorile in muzica, folosind intr-un mod
inedit luminile si umbrele armoniei timpului sdu, totul intr-o anume fluentd metro-ritmica
specificd muzicii dansate. Prin acestea compozitorul starneste o puternicd emotie fiecarui
ascultator, reusind sa se adreseze in acelasi timp si marelui public. Chopin stabileste o legatura
directa cu auditorul, fiind un extraordinar manuitor al starilor si trairilor profunde ale spiritului
omenesc. Compozitorul reuseste sa creeze un echilibru intre doua elemente esentiale, primul
fiind forta prin care vrdjeste sufletul, il face sd rezoneze prin culorile, luminile si umbrele
sunetelor create, prin acel timbru sonor unic, si al doilea, constructia elaborata a planurilor si
structurilor sonore, atat pe verticald cét si pe orizontala, ridicand astfel opera sa la un nivel
maiestrit artistic, aflat in vibratia inalta a genialitatii. Creatia compozitorului se pastreaza astfel
in repertoriul de concert contemporan prin calitatea de a fermeca fiecare auditor, purtandu-I pe
aripile muzicii catre taramuri ireale de o frumusete feericd, generand senzatii si reactii
emotionale puternice printr-o extraordinara capacitate de a alterna misterul cu revelatia. Aceasta
transcendentd pe care Chopin o realizeaza se datoreaza profunzimii frumosului pe care il
imbraca in diferitele forme si genuri muzicale folosite, a trairilor Tnalte exprimate de muzica sa,
a rafinamentului estetic si stilistic si a unicitatii si originalitatii limbajului folosit. Prin sunetul
inimitabil al lui Chopin, muzica sa poartd si schimba emotii, iar compozitiile sale inspird 0
pasiune profunda atat in inimile artistilor interpreti, cat si publicului.

Studiile lui Chopin sunt adevarate piese romantice de caracter, ce atestd cu claritate
virtuozitatile pianistice ale repertoriului de gen. In contrast cu studiile Scolii mecaniciste, cele
ale lui Chopin reprezinta in primul rand exercitii de formare a auzului muzical, de construire a
unui tuseu care permite obtinerea unei sonoritati prin care pianul cdnta. Virtuozitatea este o
consecinta a Insusirii artei tuseului, Intotdeauna in umbra sau ca mijloc de sustinere a expresiei
artistice, reflectand calitatea sunetului. lar un sunet de calitate se obtine prin studierea pozitiei
mainilor pe claviaturd, dexteritatea degetelor depinzand de relaxarea aparatului pianistic.
Pianistul cauta sa realizeze intotdeauna sensul muzical al frazelor si perioadelor, desfasurarea
in timp a discursului muzical urmand cu acuratete cadenta fireascd a muzicii cantate pe
algoritmul careia este construita. Muzica presupune si miscare, interpretarea reusita a operei
chopiniene depinzand de asigurarea fluentei discursului muzical, 0 dovada fiind si
recomandarea compozitorului de a alege un tempo cursiv, asa cum aflam din marturiile elevilor
sai. Astfel, chiar in studiile unde indica alegerea caracterului unei miscari lente, el sugereaza
evitarea alegerii unui tempo prea rar, de exemplu in Studiul op. 10 nr. 3 in Mi major, unde
noteazd Lento ma non troppo, dar mentioneaza .) =100, indicatie ce corespunde mai precis
miscirii Moderato. In tehnica pianistici chopiniana este implicat intregul aparat pianistic, de la
degete si pand la umadr, Intr-o miscare continua, /egata, supla. Degetele pun In miscare tot bratul,
care parcurge intreaga claviaturd, iar realizarea pasajelor pline de virtuozitate si atingerea
vitezei corespunzatoare necesita o relaxare deplina a sa. Progresul tehnic al instrumentului a
permis prelungirea sonoritatii basului prin pedald, efect pe care Chopin 1-a folosit din plin in
discursul sdu muzical, permitand mainii stangi sa figureze un motiv intr-o octava superioara in
timp ce pastreaza basul in pedala.

Il. Tehnicitatea pianistica ezoterica

Studiul op. 10 nr. 2 in la minor

Studiul op. 10 nr. 2 in la minor este scris in masura ¢, in tempo Allegro, cu .-144, avand
o forma de lied tripartit simplu cu mica repriza, ABA’, in care sectiunea A cuprinde masurile
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1-18, sectiunea B, masurile 19-35, sectiunea A’, masurile 36-49, aceasta ultima sectiune
incluzand si o coda, in ultimele cinci masuri. Figurile melodice sunt reduse la mers cromatic
ascendent si descendent de saisprezecimi la mana dreapta si figuri acordice de optimi si patrimi,
intersectate de pauze de optimi, la mana stanga, precum si de cateva sincope simetrice pe timp.
Subiectul tehnic al studiului este reprezentat de efectuarea mersului cromatic in legato —
indicatia sempre legato apare de sapte ori — la degetele 3-4-5, in saisprezecimi, concomitent cu
intonarea la degetele 1 si 2 a unor intervale placate, pe fiecare timp, dificultatea constand in
trecerea de la o pozitie la alta, in functie de acordul care se formeaza pe fiecare timp, si
mentinerea legatoului si a mersului cromatic, intr-un tempo foarte rapid. Studiul este mai dificil
de realizat pe pianul de tip Steinway din zilele noastre, care are o capacitate dinamica extinsa
dar, in acelasi timp si o greutate mai mare a clapelor insesi, precum si o cursd mai lunga. El a
fost conceput pentru pianul de tip Pleyel, ce presupune o atingere usoara a clapelor si un raspuns
mai direct, dat de mecanismul mai simplu al actionarii ciocanelelor. Asadar, lucrarea naste noi
provocari de ordin tehnic, care se adauga celor gandite de compozitor. Anticiparea acordurilor
formate la mana dreapta favorizeaza considerabil realizarea cursiva discursului muzical al
mainii drepte, care are un mers continuu cu o singura exceptie in masura 32, unde ména dreapta
efectueaza un salt pe o pauza de optime. Studiul are un caracter introvertit, dat de mersul
cromatic in legato si de acompaniamentul usor si aerat, in dinamica preponderentd piano,
caracter sustinut si prin alegerea unei tonalitati minore, presarate cu false relatii intre acorduri
si scari cromatice, care transforma discursul muzical asemeni unui filtru fotografic, un efect de
lumina difuza.

Caracterul studiului este unul rezervat, ca o introspectie, fiind o adevaratd transfigurare
sonora a unui poem romantic in care poetul isi analizeaza propria stare intima, sub pretextul
explorarii unor mijloace de arta pianistica. In primul plan, lucrarea constituie o insiruire de scari
cromatice ascendente, descendente, frante, cu intoarceri si mordente pe planul melodic, la care
se adaugd un acompaniament minimal. Dar tocmai aceastd aparentd simplitate ascunde o
aranjare extrem de amanuntitd, iar conceperea si desfdsurarea planurilor sonore denotd o
madiestrie desavarsita, rezultand astfel o minunata poezie de alunecari de sunete, invaluite de
culori, lumini si umbre. Descoperind lucrarea, interpretul se lasa fermecat de vraja acesteia,
folosind-o apoi pentru a fermeca la randu-i. Esentiala pentru realizarea frumoasa a studiului
este gdsirea unei pozitili optime a palmei mainii drepte, care sd permitd efectuarea cursiva a
scarilor cromatice si diatonice Tn acelasi timp cu acordurile placate, dand impresia unei usurinte
deosebite in interpretarea lucrarii. Astfel, pentru realizarea acestui echilibru intre cele doua voci
la mana dreapta si pentru a reusi intonarea pana la finalul piesei in conditii de relativa relaxare
a mainii, se impune o pozitionare a palmei si a articularii degetelor care sd se incadreze in
reperele normale morfologice ale mainii. Scarile cromatice si diatonice trebuie Impartite in
studiu in fragmente de cate o pozitie, fiecare schimbare de pozitie — sau trecere peste degetul 5
— necesitand o atentie deosebita din partea pianistului. Urmatorul pas presupune suprapunerea
acestor fragmente, grupuri de sunete, pe acordurile placate de pe fiecare timp, mentinind
cursivitatea liniei melodice. Aceastd operatiec urmareste adaptarea discursului muzical la
morfologia aparatului pianistic, in scopul de a permite interpretarea cu o aparentd usurintd a
unei astfel de lucrari muzicale si, mai ales, de a oferi sansa transmiterii eficiente a continutului
sau poetic.

1. Expresivitatea lirismului serafic

Studiul op. 10 nr. 3 in Mi major

Studiul op. 10 nr. 3 in Mi major'® este scris in 2/4, cu indicatia de tempo Lento ma non
troppo’* si ) =100, in forma de lied tripartit A B A’, unde sectiunea A cuprinde misurile 1-21,
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B masurile 22-61 si A" masurile 62-77. Subiectul tehnic tratat de acest studiu este efectuarea
legatoului pe mai multe voci. Discursul muzical polifonic contine trei voci in prima si a treia
sectiune si alterneaza doua cu trei voci in cea mediana. Unicitatea studiului reiese din tempoul
relativ rar si din caracterul sdu poetic conferit de melodia cantabild, asemanandu-Se unei
nocturne. Studiul op. 10 nr. 3 in Mi major impreuna cu Studiul op. 10 nr. 6 in Mi; major si cu
Studiul op. 25 nr. 7 in do# minor se diferentiaza prin tempoul mai linistit, prin caracterul
pronuntat polifonic si continutul poetic de restul studiilor chopiniene ce se desfasoara intr-un
tempo alert, sugerand o virtuozitate accentuata a discursului muzical.

Linia melodica atotputernica a sopranului domina intreaga lucrare, precum o zeita de o
frumusete si o gratie fermecatoare. Toate celelalte voci o urmeaza si o poarta pe brate, punand-0
in valoare si sustindndu-i mersul usor. Sectiunea mediana B, poco piu animato, are un caracter
jucdus, zglobiu si contine 0 linie melodica mai activa, cu schimbari bruste de dinamica si de
directie a desenului melodic, avand un acompaniament de tip imitativ, ce oglindeste melodia in
sens contrar, imitindu-i constructia, pe valori de .).

Caracterul dansant, deosebit de suav al liniei melodice, reiese din constructia anacruzica
a motivelor, aceasta evitare a inceperii pe timpul tare al metrului sugerand o stare de continua
miscare, de leganare, fiecare pas fiind adus printr-un si—un, iar valoarea relativ mare a duratei
anacruzei indicand o miscare lentd si controlata, de o mare eleganta. Folosirea sincopelor la
capatul fiecarui motiv din aceastd linie melodica principala creeaza senzatia unei cresteri a
asteptarii prin amanarea punctarii timpului intai accentuat. Asadar timpul este intotdeauna furat
sau intarziat, fie prin anacruza, fie prin sincopa, sugerand o inldntuire continua intr-o singura
respiratie lunga, ce are un efect covarsitor asupra ascultatorului, ca o vrajd. Caracterul
fermecdtor al liniei melodice este redat si prin constructia motivelor de dimensiuni inegale si
dezvoltarea bazatd pe extinderea frazei, In contrast cu constructia regulata a perioadelor din
sectiunea mediana.

Redarea caracterului serafic al studiului depinde in egald masurd de calitatea sonora
exprimatd printr-un tuseu care sd permita reliefarea fiecarui detaliu al discursului muzical, cat
si de crearea atmosferei delicate prin utilizarea unei pedalizari detaliate, astfel incét orice
schimbare de culoare sa poata fi perceputd cu maxima eficacitate. Comunicarea continutului
expresiv al acestei lucrdri de un lirism desdvarsit este caracterizatd de o anumitd usurinta
aparentd 1n intonarea multiplelor voci componente, care se completeazd una pe cealalta,
generand o curgere melodicd 1n desfdsurare continua. Repetarea celulelor motivice din
incheierea studiului creeaza o anumita atmosfera diafand, o clipa ce zaboveste liber de timp, ca
o trezire dupd un vis cu amintirea lui ce se pierde treptat pand cand din tot ceea ce a fost ramane
doar un sentiment.

IVV. Virtuozitatea dramatismului rezonator

Studiul op. 10 nr. 12 in do minor

Studiul Op 10 nr. 12 in do minor, supranumit Revolutionarul, este scris in masura c si are
indicatia de tempo Allegro con fuoco, cu .-160, avand ca subiect de tehnica pianistica
virtuozitatea mainii stingi care efectueaza pasaje rapide de 2V, cu treceri peste degetul 1 si
schimburi de pozitie in legato. Forma lucrdrii este de lied tripartit, ABA'. A-ul cuprinde
masurile 1-28, B-ul masurile 29-40, A’-ul masurile 41-68, iar coda masurile 69-84. Mainile sunt
tratate separat in acest caz, fiecare reprezentand un personaj sau o idee. Mana dreaptd este
declamativa, are un caracter eroic, de cele mai multe ori cu doua ipostaze, una expansiva, in f,
cealaltd interiorizata, mai misterioasd. Mana stangad sugereaza prin virtuozitatea sa o neliniste
perpetud si completeazi méana dreaptd cu pasajele fulminante. Inlintuirile de . reprezinti



expresia curentilor interiori, ca un foc launtric care alimenteaza constant eroismul afisat la méana
dreaptd, in cresteri si descresteri dinamice, Intr-o framantare continua.
Exemplul 1: masurile 1-3
All;gro con fuoco.(d - 160.)
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Masurile 1-8 alcatuiesc o introducere, o notez cu ai, compusa dintr-un acord de dominanta
cu septimd la méana dreaptd si un mers descendent de .) cu accente din patru in patru, la mana
stAngd, cdruia i se suprapune un ritm de J. 7 | J la méina dreaptd. Melodica mainii stingi este
constituitd dintr-o celuld anacruzicd de patru J), prima aparitic a formulei de doar trei .)
anacruzicd, alternind finalul pe sunetele si si fa, si o cvarta perfectd descendenta repetata pe )
la final in bas. Virtuozitatea extraordinard a acestei lucrari provine din alaturarea celor doud
elemente principale ale discursului muzical, mersul de saisprezecimi, in legatissimo, respectand
accentele de pe primul sunet al celulei de patru .} si tema acordica rezonatoare, totul intr-un
tempo deosebit de rapid. Acordul de septima de dominantd in rasturnarea intai de la mana
dreaptd de la inceputul pasajului constituie un sprijin binevenit pentru aparatul pianistic,
acordand libertate maxima mainii stAngi in a efectua pasajele de ). Pentru a creste tensiunea
dramatica, intre doud aparitii acordice, compozitorul introduce pauze ce intrerup discursul
mainii drepte, mana stangd ramanand descoperita pana la ultimul timp din masura a doua, de
exemplu. In masura 4, ritmul punctat urmat de saltul pe o risturnare a doua a aceluiasi acord de
dominanta din prima masura, subliniaza caracterul energico, marcat de Chopin. Mana stanga
pare sd ocupe primul plan, prin pasajul fulminant de .} iar mana dreaptd conduce discursul
muzical cu o declamatie impresionanta; caracterul este unul eroic, dat de ritmul punctat, de
saltul ascendent de cvinta perfecta, pe o alta rasturnare a aceluiasi acord, intre masurile 2 si 3,
si apoi de septima mica, intre masurile 4 si 5, dupa o repetare a motivului legatissimo al mainii
stangi si de crescendoul dinamic concentrat, efectuat prin cele trei elemente sonore ale
motivului saltului. Masurile 5-8 dezvolta prin amplificare ideea tematica din primele doua
masuri, prin dublarea mersului descendent in ) la unison, la mana dreaptd, avand un caracter si
mai dramatic, subliniat de compozitor prin extinderea pe doua masuri a crescendoului, masurile
7-8, cu un pasaj care combind mersul discontinuu de ) cu salturile de sextd micd, octava
micsorata si apoi nona mica. Pedalizarea trebuie foarte atent dozata, datorita aglomerarii sonore
in basul instrumentului si a vitezei ridicate, necesitand efectuarea schimburilor de jumatate de
pedala in scopul pastrarii claritatii sonore, dar si pentru a sublinia efectul de crescendo.



Exemplul 7: masurile 77-84
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Prima jumatate a codei, masurile 77-80, reia pasajul in .\ de la 1nceputu1 lucrarii, dar in
loc de dominanta este adus pe treapta | din Do major, fiind urmat de tremolo pe subdominanta,
la mana stanga, iar mana dreapta intoneaza sunetul do — nota intreagd, urmat de un acord de
treapta a 1V-a; repetarea motivului aduce o intarziere 9-8 pe acordul de dominanta din masura
80. Aceasta prima jumatate a codei se desfasoara in dinamica pp, iar a doua jumatate, masurile
81-84, izbucneste in ff appassionato prin acelasi mers descendent de ) dublat la ambele maini,
urmat de patru acorduri, IV-1Vminor-14-13. Studiul se incheie taios, prin ritmul dat de ultimele
acorduri, . . . + in staccato. Ultimul pasaj descendent de .} intoneazi treptele unui acord de
dominanta pentru Fa major, iar datoritd desfasurarii de mare intindere, aceastd modulatie
depaseste spatiul de doua masuri in auzul auditorului. Lipsa unei cadente autentice din ultimele
doua masuri face ca nelinistea, sentimentul de razvritire sa persiste; conflictul acestei lucrari
ramane nerezolvat, persistand in suflet ca si cum deznodamantul intarzie sa apard, incheierea
lasand loc de continuare, efect subliniat si de ultimele doud acorduri din lucrare, de treapta | 4-
3, care sunt intonate in staccato, fiind urmate de suspensia generata de pauza de sunet. Chopin
a gasit aceastd solutie geniald de finalizare a unei lucrdri obsedant de coerente, utilizand
virtuozitatea ca mijloc principal prin care insufld un sentiment puternic de impotrivire ce tulbura
s rascoleste orice fire.

Proiectii metodice

Formarea capacitatilor de interpretare instrumentald in Studiul op. 25 nr. 6 in sol#minor
de Fréderic Chopin

Muzica pleaca de la sunet, iar obtinerea sunetului calitativ, expresiv, rotund, este unul
dintre cele mai importante deziderate ale pianistului, in cadrul procesului complex al
interpretarii unei lucrari muzicale. Realizarea unui astfel de sunet la pian este direct influentat
de cunoasterea instrumentului si a caracteristicilor emisiei sonore specifice pianului. Astfel,
pianistul va avea capacitatea de a utiliza intreaga paletd a culorilor si intensitatilor disponibile
si va putea recrea cat mai fidel imaginea sonora conceputa. Pentru inlesnirea dobandirii acestor
capacitdti instrumentale este necesara efectuarea unor legdturi de tip comparativ intre
experientele traite si simtite de pianist si experimente noi prin care sa se realizeze conexiunile
intre gandire si miscare. Gestul instrumental devine, astfel, un mijloc direct si la Indemana prin
care pianistul poate ajunge la rezultatul dorit si anticipat. Pentru o legatura cat mai directa intre
interpret si instrumentul sau este necesara o miscare elastica continud a intregului mecanism
uman, pornind de la trunchi, umar, antebrat, palma si ajungand la varful degetelor. Rezistenta
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clapelor se poate invinge cu usurinta prin folosirea greutatii bratelor, iar variatiile dinamice ale
sunetelor se realizeaza prin controlul vitezei In combinatie cu greutatea aparatului pianistic.
Tehnica tuseului esentiala interpretdrii repertoriului pianistic actual 1si are originea la Chopin,
Schumann si Liszt, tehnicd a cérei adaptare si dezvoltare au fost impulsionate de inovatiile
producatorilor de piane in secolul al XIX-lea. Muzicalitatea sunetului pianului, arta controlului
tuturor proprietatilor sonore ale instrumentului se poate dobandi mai ales prin studierea operei
marilor pianisti-compozitori. Un muzician interpret va urmari In activitatea sa o etapa
superioara stapanirii pur mecanice a instrumentului, straduindu-se sd-si perfectioneze si sa-si
diversifice capacititile tactile si motrice in scopul exprimarii continutului ideatic, al mesajului
artistic, cu un randament, o expresivitate si o claritate maxime.

A canta la pian reprezinta o activitate de auto descoperire si auto cunoastere, fiecare tanar
pianist avand in sinea lui toate capacitatile de exprimare a ideilor estetic-muzicale. Tinidnd cont
de aplicabilitatea lor intr-un anumit context muzical, ele trebuie doar aduse la suprafata si puse
in aplicare. Printr-o metoda similara maieuticii lui Socrate, il determin pe elev in a descoperi
aceste adevaruri muzicale prin propria sa experientd, o cale ce poate fi mai lunga si mai dificila
dar care are rezultate mult mai trainice si mai profunde.

Prin Studiul op. 25 nr. 6 in sol# minor pianistul va dobandi pe de-o parte usurinta in
intonarea tertelor paralele de la mana dreapta in legato, iar pe de alta parte, isi va dezvolta
capacitatea de gandire muzicala pe mai multe planuri sonore, datorita liniilor melodice multiple.
Mana stanga constituie fundamentul pe care se sprijind mersul mainii drepte, si are o scriitura
care alterneaza acordurile arpegiate cu acordurile placate, in legato. Asa cum oceanul se
regdseste intr-o singurd picdturd de apa si intreaga creatie a lui Beethoven, de exemplu, se
gaseste oglindita intr-o singurd sonatd a sa, prin elementele armonice, timbrale, ritmice si
polifonice specifice lui, la Chopin, fiecare studiu contine fonemele caracteristice stilului sau.

In acest studiu, Chopin exploreazi capacititile expresive ale discursului muzical in
legato, avand in prim plan tertele paralele, la care se adauga inlantuiri de acorduri si arpegii.
Dificultatea constd, mai ales, in realizarea legato-ului sonor, si anume pastrarea cursivitatii
sonore in cazul separdrii fizice a sunetelor. Creierul uman are tendinta de a uni doud puncte ori
imagini apropiate, reprezentate fie vizual, fie sonor, daca miscarea este una suficient de rapida;
atat de rapida incat noul element vine mai repede decat a avut timp ultimul sd se stingd in
memoria imediata vizuald sau auditiva, si, mai ales, dacd acest nou element este adus cu o
diferentd de dinamica suficient de mica, astfel incat sa lase impresia de continuitate, de insiruire.
Asadar se poate crea senzatia de legato, prin respectarea catorva aspecte, precum viteza si
coerenta dinamica, si prin folosirea tuseului anticipat. Ca rezultanta directa a intonarii in legato
a tertelor paralele si, in acelasi timp, ca necesitate esentiala a realizarii acestui discurs, se
dezvolta independenta degetului 4, considerat a fi degetul cel mai slab si care, in aceasta lucrare,
este supus tuturor pozitiilor si combinatiilor posibile, in diverse ipostaze dinamice.

Un alt aspect al artei pianistice tratat in general in toate Studiile op. 10 si op. 25, dar mai
cu seama in acesta, este tuseul diferentiat intre sunetele de la aceeasi mana, care se realizeaza
prin decalarea atacului clapelor si varierea vitezei de atac. O conditie fundamentala in depasirea
cu succes a tuturor dificultatilor ridicate de aceasta lucrare, este mentinerea unui brat relaxat
care permite realizarea tuturor miscarilor cu maxima usurinta. Atat la inceputul studiului, cat si
in celelalte cazuri in care mana dreaptd porneste un pasaj de virtuozitate dupa o pauza, este
necesara initierea miscarii inainte ca mana sa atinga clapele, asa cum un violonist porneste trilul
inainte ca degetul sd atinga coarda, inlaturdnd, prin acest procedeu, inertia punerii in miscare.
De asemenea, pentru a putea urmari toate miscarile vocilor in plan polifonic, pianistul va trebui
sa vizualizeze anticipat fiecare sunet care urmeaza, creandu-si automatismul de tip anticipativ,
o adaptare estimativd pe baza conexiunii inverse dobandite in urma studierii prealabile a
lucrarii.

10



