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Rezumat in limba romana

Capitolul I. Istoria si evolutia cornului pana in perioada clasicismului si prezintd
cadrul istoric si cultural in care s-au dezvoltat cele doua modele de instrumente ce reprezinta
inceputurile istoriei cornului: cornul de vanatoare si urmasul sau in muzica culta — cornul
natural.

1.1. Tn primul subcapitol intitulat Prolegomene sunt expuse premisele care au conturat
decizia de a incepe studiul in cadrul programului doctoral si experientele dobandite pe
parcursul acestuia; de la concertele sustinute in stagiunile Orchestrei Nationale Radio, la
proiectele avute n Europa cu diverse orchestre, pana la activitatea pedagogica desfasurata la
clasa de corn a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti.

I.2.Cornul pana in perioada clasicismului. De-a lungul istoriei gasim o serie de
modele de instrumente de suflat, confectionate din metal, lemn sau corn de animal, ce pot fi
asociate ca parte a istoriei cornului; aceste sunt: Lur — instrument de provenienta scandinava,
Buccina — instrument folosit pe teritoriul Imperiului Roman; Sofar — instrument construit de
evrei pentru slujbe religioase; Olifantul — instrument din colti de elefant; Cornul alpin —
acesta este facut din lemn si are o forma liniard; Bucium si Tulnic — instrumente de suflat de
pe teritoriul Romaniei confectionate din lemn.

Unele dintre primele descrieri istorice si grafice ale cornului de vanatoare sunt gasite in
secolul al XV-lea in cartea Livre de chasse a lui Gaston Fébus. Mai tarziu, in secolul al XVI-
lea, Michael Praetorius descrie in Syntagma musicum, vol.2, cornii ca fiind “unele trompete
construite sub forma unor corni de posta, ce arata ca un serpent, dar nu redau acelasi timbru
ca o trompeta”. Apoi Marin Mersenne publica in anul 1636, in Franta, o carte intitulatd
Harmonie universelle in care sunt prezentate doua modele de instrumente ce au o stransa
legdturd cu istoria si dezvoltarea conceptului de corn de vanatoare: trompa — un corn de
vanatoare ce are forma cornului de posta, dar intr-o forma augmentata, si cor a plusier tours —
un corn cu multiple spirale.

Cornul isi face debutul in muzica cultd in lucrarea lui Tielman Susato intitulata
Batdlii, vandtori si cdntece ale pdsarilor compusa in anul 1545. In Franta apare in anul 1664
piesa comedie-balet compusa de Jean-Baptiste Lully La princesse d Elide iar o sectiune este
intitulata “Air de valets, des chiens et des chasseurs avec Cors de chasse”. Tn contextul Tn

care se construise un nou instrument ce imitase pentru inceput si forma de trompetd, dar care



avea un tub mai lung si o palnie cu o circumferintd mai mare, a fost constituita titulatura de
cor de chasse.

La inceput cornul nu a fost chiar bine primit in orchestrele muzicii culte astfel ca la
Tnceput a fost denumit bestia orchestrei. Lucru acesta nu este chiar de mirare avand in vedere
caracteristicile atat de diferite de ordin timbral ale instrumentelor de coarde si instrumentelor
de suflat din lemn in comparatie cu sunetul direct, nazal si brutal al unui corn de vanatoare
aflat inca la inceputurile dezvoltarii sale.

Un rol important in dezvoltarea cornului pe teritoriul Bohemiei 1l are Contele Anton
von Sporck Tn anul 1680. Acesta a observat intr-o vizita la Versailles rolul pe care cornul il
avea 1n cadrul vanatorii si fiind impresionat de sonoritatea instrumentului a lasat doi oameni
din alaiul sau sa invete tehnica de cantat. Plecand de la aceste informatii de baza se dezvolta o
noud scoald de corn, pe care noi o cunoastem azi sub denumirea de scoala germana de corn, si
un nou model de corn de vanatoare denumit — parforce.

Tn secolul al XVIl-lea apare si cornul natural din perioada barocului care se deosebea
de cornul de vanatoare prin circumferinta palniei si modificarea unghiului dintre tubul de
mustiuc fata de palnie si prin mdrirea circumferintei palniei.

1.2.Cornul in perioada clasicismului. Dezvoltarea cornului este continuata si in
perioada clasicismului iar cea mai importantd inovatie va consta in inventarea tugului - tugul
reprezintd un tub de diverse dimensiuni care se introduce in partea dinspre mustiuc a
instrumentului si care are scopul de a schimba fundamentala de pe care se desfasoara
armonicele naturale. Un rol important in evolutia cornului natural 1-a avut Anton Hampel,
cornist la Orchestra Curtii din Dresda. Acesta este creditat cu inventarea tehnicii de cantat
prin care se pot emite sunete ce nu se regasesc pe scara armonicelor naturale prin introducerea
mainii drepte In interiorul palniei cornului. Hampel a fost cel care a conceput, impreuna cu
manufacturierul de instrumente de alama Johan Werner, un nou model de corn denumit
Inventionshorn care are tugul pozitionat in partea de mijloc a cornului. Tot Hampel a gandit
pentru prima data un model incipient de surdind sub forma unei bucati de bumbac introduse in
corn pentru a estompa proiectia sunetului.

Compozitorii din clasicism compun mult pentru corn care va fi prezent atat n
orchestra, in formatii camerale cat si in lucrarile pentru solo. Compozitori precum Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart sau Ludwig van Beethoven compun pentru corn concerte,
sonate sau introduc cornul in diverse ansambluri camerale. In clasicism apar si primii virtuozi

al cornului, cornisti carora intr-o mare parte le datoram repertoriul cornistic din perioada



clasicismului, pentru cd multe lucrari au fost compuse pentru ei, Joseph Leutgeb — cornist
austriac si Giovanni Punto — cornist de origine ceha.

Capitolul I1. Cvintetul cu corn K.407 in Mi bemol major de Wolfgang Amadeus
Mozart. Introducerea celui de-al doilea capitol prezinta contextul in care a fost scris
Cvintetul cu corn K.407 (1782) si povestea cornistului Joseph Leutgeb, caruia Mozart i-a SCris
lucrarea. Cei doi au avut o relatie apropiatd iar Mozart a compus pentru Leutgeb, pe langa
Cvintetul cu corn K.407, Concertul nr. 1 pentru corn si orchestra in Re major, K.412 (1791),
Concertul pentru corn si orchestra nr. 2 in Mi bemol major, K.417 (1783) si Concertul nr. 4
pentru corn si orchestra in Mi bemol major, K.495 (1786).

Cvintetul cu corn K.407 este compus pentru un corn, o vioard, doua viole si violoncel,
fiind practic un concert pentru un instrument solist cu acompaniamentul unei orchestre de
coarde Tn miniaturd. Este pentru prima data cand apare la una dintre lucrarile celor trei mari
compozitori clasici tonalitatea Mi bemol major pentru o lucrare in care cornul detine un rol
important. Tonalitatea a fost aleasa pentru timbrul armonicelor naturale ale notei mi bemol dar
si pentru posibilitatea exprimarii in toate registrele, inclusiv in cel acut. Alegerea acestei
tonalitati va influenta atat viitoarele compozitii ale lui Mozart dar va avea influenta si asupra
unor compozitori precum Beethoven (Sextetul pentru doi corni si cvartet de coarde, op.81b in
Mi bemol major) sau Richard Strauss care compune ambele concerte pentru corn si orchestra
in aceeasi tonalitate.

I1.1.Partea | prezinta aspecte legate de forma si de interpretare, aceasta este compusa
in forma de sonata si se desfasoara in tonalitatea Mi bemol major. Pe parcursul analizei de
forma sunt scoase in evidenta aspecte legate de scriitura folositd de Mozart pentru corn dar si
pentru cvartetul de coarde. Din primele pasaje scrise la corn ne putem face o idee despre
nivelul lui Joseph Leutgeb, iar avand in vedere cd lucrarea abunda in pasaje dificile putem
presupune ca Leutgeb era un virtuoz al cornului. Analizdnd aceastd parte o anumita
particularitate a executiei unui anumit motiv (compus dintr-o gama melodicd din inceputul
Dezvoltarii, ce incepe de la mi bemol in octava intai si se termina la mi bemol din octava a
doua) a iesit in evidentid ca model de scriere pentru lucririle camerale. in doua lucriri
compuse de Mozart cum ar fi Cvintetul cu corn k.407 dar si in Simfonia concertanta K.297b
in Mi bemol major (1778, pe care o putem considera datoritd formulei de instrumente soliste:
oboi, clarinet, fagot si corn, tot o lucrare camerald) aceasta gama este scrisa in legato, Tn timp
ce in toate concertele pentru corn si orchestra compuse de Mozart in care aceasta gama apare,
este scrisd fard legdaturd. Pe parcursul primei parti, mai precis in debutul TII1, apar

similitudini ntre pasaje din Cvintetul cu corn k.407 si Concertul pentru corn si orchestrd,



K.495 in Mi bemol major. in ambele lucriri apar motive similare scrise la corn in care uneori
sunt identice atat notele cat si ritmul scris.

I1.2.Partea a Il-a este compusa in tonalitatea Si bemol major si care are forma de
Sonata cu elemente de lied. Forma lucrarii este mai putin intalnitd iar denumirea se datoreaza
aparitiei variate a temelor in Reprizi, strategie specifici formei de lied si nu a sonatei. In acest
subcapitol este analizat momentul solistic al cornului si de asemenea este facuta si o paralela
intre acesta si linia melodicd a cornului din partea secundd a Cvintetului pentru pian si
suflatori, K.452 in Mi bemol major de Mozart, cele doud prezentand motive melodice
asemanatoare.

I1.3.Partea a Ill-a scoate in evidenta inca de la inceput dificultatile in interpretare
datorate tehnicii mainii drepte, forma partii este de rondo mare dezvoltat si se desfasoara in
tonalitatea Mi bemol major. Forma de rondo mare dezvoltat provine din numarul cupletelor,
trei la numar, dar si din dimensiunea C-ului care are o forma tripartita (c1-c2-c1l). Tema
Refrenului este scrisa la corn si datoritd mersului descendent existd posibilitatea sa se piarda
din sonoritatea constantd necesard; indicat ar fi un crescendo minimal catre timpul doi din a
doua masura pentru a pastra calitatea si claritatea notelor din registrul mediu. Analiza partii a
I1l-a cuprinde si explicarea gradului de dificultate al pasajului din a doua perioada muzicala
ce compune a2 si care, in ciuda numarului mare de saisprezecimi, poate fi mai complicat de
cantat pe corn dublu fatd de corn natural. In aceastd parte cornul prezinti o multitudine de
teme, cantate mai apoi variat de vioard, ambele instrumente fiind sustinute in discursul
muzical de cele doua viole si de violoncel.

Cvintetul cu corn, K.407 este dintre primele lucrari camerale in care cornul are rolul
este instrumentul principal, in jurul sau fiind construit cvartetul de coarde. Nivelul tehnic
propus de aceasta lucrare solicitd instrumentistul care are sarcina de a prezenta discursul
muzical ca fiind unul cat mai natural si mai lejer, in cel mai pur stil mozartian. Rapiditatea
desfasurarii temelor in toate registrele cornului, grav-mediu-acut, pretinde instrumentistului
un control foarte bun pentru a putea sustine temele ce se succed de-a lungul paginilor lucrarii.
Lucrarea este determinantd pentru dezvoltarea scriiturii lui Mozart pentru corn, pentru ca asa
cum s-a putut observa din analizd, anumite pasaje sau tipare de scriiturd se vor regasi si in
lucrarile ulterioare ale marelui compozitor.

Capitolul 111 prezinta Sextetul pentru doi corni si cvartet de coarde, op.81b in Mi
bemol major de Ludwig van Beethoven asemanarile si diferentele acestuia cu Cvintetul
K.407 compus de Mozart. Lucrarea lui Beethoven este compusa 1n anul 1795, la treisprezece

ani de la data compunerii Cvintetul K.407 al Iui Mozart si intre cele doua lucrari exista multe



asemanari. Pornind de la instrumentul principal al lucrarii, cornul, pentru care se compunea
putin iar la Beethoven este cu atat mai ciudat deoarece inca nu-l cunoscuse pe Giovanni
Punto, prin urmare este foarte probabil ca inspiratia sa-i fi venit auzind lucrarea lui Mozart
sau vazand partitura respectivd. Beethoven pastreaza tonalitatea, Mi bemol major, dar
schimba instrumentatia pe care o adapteaza prezentei celor doi corni langa care aduce o doua
viori, o viold, un violoncel iar in prima editie lansatd de editura Simrock anumite pasaje ale
violoncelului sunt dublate de contrabas. Nivelul tehnic propus de lucrarea lui Beethoven este
mult superior celui din Cvintetul K.407 de Mozart; de altfel compozitorul din Bonn obisnuia
sa compund lucrari foarte grele pe care muzicienii vremii le considerau imposibil de
interpretat.

I1l.1.Partea | este compusa in tonalitatea Mi bemol major in forma de sonata.
Inceputul este oarecum surprinzitor, Expozitia debuteaza cu un acord in forte al cvartetului de
coarde iar cornii raspund in piano. Este un inceput calm si temperat din partea celor doi corni
care nu anuntd complexitatea pasajelor ce vor urma pe parcursul primei parti. Dificultatea
scriiturii cornistice m-a facut sa incep sa realizez o paraleld permanenta in Teza de doctorat
ale diferitelor fragmente n ipostaza in care ar fi cantate pe corn natural sau pe corn cromatic,
pentru a depista problemele tehnice intdmpinate de fiecare tip de instrument. Partea | a
Sextetului op.81b pune la grea incercare ambii cornisti, dar in special stima de corn prim este
de o complexitate iesitd din comun; un singur pasaj din stima primului corn are scrisd pe
parcursul a doar patru masuri, de sase ori, nota mi bemol din octava a doua si, ca o
comparatie, in Concertul nr.4 pentru corn si orchestra, K.495 in Mi bemol major de Mozart,
unul dintre cele mai dificile concerte de corn, in toatd prima parte acest sunet apare numai de
patru ori.

I11.2.Partea a I1-a este scrisa in forma de /lied tripartit dezvoltat cu coda in tonalitatea
La bemol major. Temele scrise in partea a doua sunt de o simplitate fascinanta iar nivelul
tehnic propus pentru partea secunda nu solicitd instrumentistii. Din punct de vedere armonic
surprinde aparitia B-ului in tonalitatea de bazad si nu la dominanta, asa cum ar fi fost de
asteptat.

I11.3.Partea a lll-a revine la tonalitatea de baza, Mi bemol major, si este scrisa in
forma de rondo sonatd cu codd. In a treia parte a Sextetului op.81b este realizat un dialog
permanent intre celor doi corni, sau al celor doi corni cu cvartetul de coarde. Inci de la
inceput este scris dialogul de genul intrebare-raspuns in care cei doi corni prezinta stari
diferite, linii melodice variate ca scriiturd melodica. In paginile acestui subcapitol fac referire

la un lucru important pentru un instrumentist profesionist, si anume frazarea. Frazarea trebuie



ganditd din mai multe puncte de vedere: melodic, armonic si ritmic, abia atunci un
instrumentist 1si poate forma o idee concreta despre sensul muzical al unei fraze.

Prezenta mai multor momente de disonante, scrise de cele mai multe ori la cei doi
corni, pe parcursul celor trei parti creeaza un fel de semnaturd pentru Sextetul op.81b. De la
inceput si pana la sférsit lucrarea impresioneaza atat prin omogenitatea pe care compozitorul a
reusit s o creeze Intre cei doi corni si cvartetul de coarde dar si datorita dificultatii pasajelor
scrise 1n stimele celor doi corni.

Capitolul IV analizeazd doua lucrari compuse pentru pian si suflatori Cvintetul
pentru pian si suflatori, K.452 in Mi bemol major de Wolfgang Amadeus Mozart si
Cvintetul pentru pian si suflatori, op.16 in Mi bemol major de Ludwig van Beethoven.

IV.1.Cvintetul pentru pian si suflatori, K.452 in Mi bemol major de Wolfgang
Amadeus Mozart descrie situatia in care se afla cariera compozitorului si motivele pentru
care a fost compusa lucrarea, despre care insusi Mozart marturisea: "o consider cea mai buna
lucrare pe care am compus-o pdna acum”, este conceputa pentru oboi, clarinet, fagot, corn si
pian.

IV.1.1.Partea | este compusad in forma de sonatad, n tonalitatea Mi bemol major.
Prima parte debuteaza cu o introducere lenta ce are forma de lied tripartit. Mozart imparte
linii tematice deopotriva pianului si suflatorilor reusind s creeze un ansamblu cameral in care
membrii acestuia participd in mod aproximativ egal la redarea discursului muzical.
Momentele cele mai importante ale cornului sunt plasate catre finalul partii, unde Mozart se
foloseste de sunetul voluminos al cornului pentru a crea senzatia de acumulare dinamica.

IVV.1.2.Partea a ll-a prezintd aspecte legate de forma si interpretare, aceasta fiind
compusi in tonalitatea Si bemol major in forma de sonatd. In acest subcapitol este descrisa si
analizatd interventia solistica scrisa la corn in aceastd parte care preia motive din partea a
doua a Cvintetului cu corn K.407.

IV.1.3.Partea a I11-a expune analiza partii, care se desfasoara in tonalitatea Mi bemol
major si are forma de rondo sonata cu repriza inversatda plus codd. Asemandrile dintre
Cvintetul pentru pian si suflatori, K.452 si Cvintetului cu corn K.407 continud si in partile
finale ale lucrarilor unde, Tn ambele cazuri in Cupletul C, este prezentat un auftakt identic (re-
si bemol-sol) pe o modulatie in do minor. O particularitate a partii a I1I-a a Cvintetului K.452
este adusa de prezenta unei cadente in tempo, in care instrumentistii prezinta in strettto un
motiv ce conduce catre coda partii.

Subcapitolul 1V.2 prezinta notiuni generale despre Cvintetul pentru pian si

suflatori op.16 in Mi bemol major compus de Ludwig van Beethoven. Este a doua lucrare,



ce are in componenta corn, in care Beethoven preia modelul de instrumentatie de la Mozart.
Cvintetul op.16 preia de la Cvintetul K.452 orchestratia, tonalitatea de baza si introducerea
lentd a primei parti. Diferenta majora intre cele doua lucrari intervine la rolul pe care pianul il
detine in cadrul ansamblului. Dacad Mozart cautd sa distribuie In mod cat mai echidistant
temele melodice catre toate instrumentele cvintetului, Beethoven incredinteaza rolul de
instrument principal pianului. Cvintetul op.16 este compus intr-o perioada in care Beethoven
isi axa stilul componistic in mare parte pe genul cameral iar pianul era mijlocul principal de
exprimare artistica.

IV.2.1.Partea | este compusa in tonalitatea Mi bemol major si are forma de sonata.
Inca din introducerea lentd se poate observa cum Beethoven priveste diferit de Mozart rolul
cornului 1n cadrul formatiei. Desi Mozart a compus mult pentru corn solo si cunostea foarte
ele camerale sau simfonice, 11 incredinteaza cornului rolul de a sustine fraze pe plan armonic,
scriindu-i foarte putine interventii solistice. La Beethoven scriitura cornistica este diferita iar
cornul prezintd mai multe teme melodice si motive ce ies in evidentd si impun o anumita
schimbare a directiei discursului muzical. Beethoven incepuse inca de la lucrarile camerale,
cum este si Cvintetul pentru pian si suflatori op.16 compus in anul 1796, sa aplice principiul
dezvoltarii temelor si a motivelor descoperind valente nebdnuite acestuia. In unele cazuri,
motivele prezente in cadrul Cvintetului op.16 sunt prezentate la toate instrumentele, poate
acesta fiind si motivul pentru care cornul are mai mult de cantat linii melodice cu caracter
solistic, fiind bine cunoscut ca lui Beethoven nu-i pdsa dacd fragmentele scrise erau
considerate prea dificile de catre instrumentisti. Modelul motivului cornului din finalul primei
parti a Cvintetului K.452 este adus, variat, si in Cvintetului op.16 numai ca la un nivel
augmentat din punct de vedere al dificultatii.

IV.2.2.Partea a ll-a prezinta analiza partii secunde a Cvintetului op.16 care se
desfasoara in tonalitatea Si bemol major si are forma de lied tripartit cu coda. La fel ca in
prima parte pianul prezinta toate temele principale insa A-ul beneficiaza de o dubla prezentare
a temei iar a doua oard la interpretarea acesteia participad toate instrumentele formatiei. Pe
parcursul partii secunde Beethoven scrie unul dintre cele mai frumoase fragmente solistice din
creatia camerald universald. Caracterul liniei melodice interpretate de corn, exprimat prin
scriitura de monodie acompaniatd de pian, ne duce cu gandul la un lied, un cant vocal.
Beethoven foloseste timbrul inchis al cornului pentru a reda starea nostalgica exprimata in
debutul B-ului. Fragmentul cornului poate avea mai multe tipuri de frazare, acestea fiind

expuse n subcapitolul 1V.2.2.



IV.2.3.Partea a Il1-a se desfasoara in tonalitatea Mi bemol major si este compusa in
forma de rondo-sonata A-B-A-C-A-B-A. Pianul prezinta tema rondo-ului in timp ce suflatorii
au tacet, fiind evident rolul de cvasi-solist pe care compozitorul Tl atribuie pianului.
Beethoven a fost un mare pianist, delectand salile, in special in tinerete, cu concertele si
improvizatiile pe care le sustinea deseori in Viena. Putem presupune ca aceste experiente au
influentat rolul conferit pianului, tratat ca un personaj principal ce expune cu naturalete
temele principale. Pe parcursul partii a treia este scrisa la pian o cadentd de mici dimensiuni,
cu care Beethoven a delectat audienta la premiera lucrarii, iritdndu-i pe colegii sai de scena
datorita improvizatiei prelungite, asa cum declara Ferdinand Ries, studentul sau. Cornul are
scris un moment solistic n finalul partii, iar fragmentul face o trimitere evidentd catre
caracteristicile semnalelor de vanatoare; in cazul de fatd fiind un semnal ce indicd inceputul
finalului partii a treia.

IVV.3.Cornul in cele doua Cvintete pentru pian si suflitori de Mozart si Beethoven
sintetizeaza rolul cornului in cele doud cvintete. La momentul compunerii celor doua lucrari,
cornul avea un rol bine stabilit in lumea muzicala a vremii, atat In ansambluri camerale cat si
in orchestra simfonica. Cornul nu mai era doar instrumentul ce sustinea planurile armonice
prin note lungi ci putea interpreta si pasaje melodice solistice, iar cei doi compozitori au
profitat de aceastd noud caracteristica dezvoltata.

Capitolul V intitulat Serenada nr.10, K.361 in Si bemol major de Wolfgang
Amadeus Mozart descrie cadrul social, istoric si cultural in care a fost compusa lucrarea.
Viata tanarului Mozart a avut parte de o schimbare majora, acesta renuntand la postul pe care
il avea la Arhiepiscopia din Salzburg si ludnd decizia de a se muta la Viena. In perioada
petrecutd la Salzburg Mozart a compus opt divertismente pentru suflatori, dezvoltand o
pronuntata experienta in a scrie pentru acest gen de formatie. Diferenta dintre Serenada nr.10
si celelalte divertismente pentru sufldtori compuse de Mozart constd in complexitatea evident
mai pronuntatd, atat la nivel de instrumentatie cat si a dimensiunii. Instrumentatia Serenadei
nr.10, ce reprezintd o augmentare a unui gen de ansamblu de suflatori cunoscut sub
denumirea de Harmoniemusik, are in componenta: doi oboi, doua clarinete, doi corni di
bassetto, doua fagoturi, doi corni si un contrabas. Anul compunerii lucrarii nu este cunoscut
exact, dar se presupune a fi 1780 sau 1781, iar premiera lucrarii a avut loc in anul 1784 intr-
un concert de binefacere sustinut de Anton Stadler. Mozart foloseste patru corni in
orchestratia Serenadei nr.10, acestia fiind impartiti in doua perechi cu transpozitii diferite,

prima pereche avand transpozitia in fa iar a doua in si bemol basso.



V.1.Partea | se desfasoara in tonalitatea Si bemol major si are forma de sonatd cu
introducere lenta si coda.

V.2.Partea a ll-a prezinta forma in care este compusa partea, menuet cu doud trio-uri
si care se desfasoara in tonalitatea Si bemol major. De asemenea este analizata o interventie a
primei perechi de corni, cu transpozitie in Fa, care foloseste ca principiu de exprimare cvinta
de corn.

V.3.Partea a Ill-a expune aspecte de formd si interpretative ale partii, scrisd in
tonalitatea Mi bemol major si cu forma tripartita A-B-A. Este analizata formula ritmului
ostinat, interventia din debut a oboiului si preludrile realizate dintre clarinet intai si primul
corno di bassetto.

V.4.Partea a 1V-a este scrisa in tonalitatea Si bemol major, fiind repetata structura de
menuet cu doud trio-uri a patii secunde.

V.5.Partea a V-a prezinta aspecte legate de forma partii, ce foloseste structura lent-
repede-lent (A-B-A) cu coda, si care se desfasoara in tonalitatea Mi bemol major.

V.6.Partea a Vl-a. Tema cu variatiuni, Andante descrie atdt Tema cat si cele sase
tipuri de variatiuni ale acesteia, din punct de vedere al formei si al interpretarii.

V.7.Partea a VIl-a a Serenadei nr.10 este scrisa in forma de rondo mic cu codai, in
tonalitatea Si bemol major.

Capitolul VI. In Concluzii este sintetizat rolul pe care cornul il are in lucrarile
analizate si expune probleme legate de tehnica instrumentald ale cornului natural si ale
cornului cromatic.

Pe langa Concluzii, Capitolul VI contine si Rezumatul Tezei de doctorat in limba
engleza, o sectiune dedicata Anexelor, iar in final este trecutd Bibliografia parcursa si

Webografia.
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