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REZUMAT

Intitulata Imagistica si picturalitate — atribute de esenta ale creatiei corale impresioniste,
influente §i ecouri europene, teza de doctorat are ca scop cercetarea aplicativa a incidentei
curentului muzical impresionist in creatia corala europeand din perspectiva imagisticii, privita
ca principiu esential in realizarea actului dirijoral generator de semnificatie.

Alegerea tematicii a fost determinatd de interesul direct si personal in descoperirea
st fructificarea a cat mai mult din arsenalul timbral al vocii umane integrate coral considerand,
totodata, cd un asemenea studiu poate fi o cale n aplicarea unor solutii si in descoperirea altora
noi la problematicile aparute in interpretare, in cadrul etapelor constituirii actului dirijoral
si in ce priveste vocalitatea. Cercetarea se raporteaza la creatia corald impresionistd sau cu
influente impresioniste, acest domeniu dezvaluind o manifestare plenara a coloristicii si o reala
si puternica tendinta de sugestie si evocare imagistica.

Teza de doctorat cuprinde cinci capitole, primul fiind introductiv si argumentativ,
cu referire la contextul istoric al aparitiei impresionismului muzical si la explicitarea notiunilor
de imagisticd si picturalitate; urmatoarele patru capitole sunt dedicate analizelor stilistice
si interpretative, demersul fiind concentrat, asa cum am afirmat deja, atat asupra unor lucrari
corale ale compozitorilor initiatori ai impresionismului, cat si asupra creatiilor unor muzicieni
atrasi de coloristica specifici. In cadrul analizelor am optat de la bun inceput, ca abordare
stilistica particularizatd, pentru pozitionarea timbralitatii ca element central si subordonant
al aproape Intregului parametral, in realizarea dezideratelor de semnificare ale actului muzical.

In prima parte a capitolului I sunt prezentate, intr-o expunere diacronici, schimbirile
sociale, culturale si artistice ale secolului al XIX-lea ce au condus, in ultima instantd, la aparitia
impresionismului muzical. In Franta, naturalismul initiat de Gustave Courbet in picturd
si apoi realismul lui Emile Zola, Honoré de Balzac si Stendhal sunt urmate de verismul
italian si naturalismul german si austriac. Impresionismul nu intirzie sa apara in Franta,
reprezentat de pictorii Pierre-Auguste Renoir, Edgar Degas, Paul Cézanne, Camille Pissaro,
Claude Monet, Alfred Sisley, alaturi de simbolism si parnasianism in poezie (Stéphane
Mallarmé, Paul Verlaine, Pierre Louys, Charles Baudelaire), influentdnd in egald masura,
se pare, orientarea estetica si alegerile stilistice ale lui Claude Debussy si ducand, astfel, la
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Partea a doua (subcapitolul al doilea) a primului capitol expune atit definirea si
explicitarea termenilor imagistica si picturalitate, cat si argumente in sprijinul asocierii acestor
concepte cu domeniul de manifestare al muzicii. Pentru realizarea scopurilor propuse in acest
subcapitol am apelat la punctul de vedere al psihologiei, definind notiunile de imaginatie,
imaginar $i imagine si ajungand, prin acestea, la conceptul de imagistica. Din perspectiva
muzicologiei si a esteticii au fost relevate si apoi extrapolate in universul sonoritétilor corale,
modalitati prin care muzica tinde sd determine conexiuni cu domeniul vizualului si sa sugereze
imagistici si anume: 1) apelul la idei generale interfatd (asociatii subiective), 2) semnificarea
prin melos specific si 3) timbralitatea. Identificarea, dezvaluirea conexa si actualizarea
imagisticii, ca parcurs necesar in realizarea semnificarii investigheaza domeniul timbralitatii
si corespund celor trei etape ale constituirii actului dirijoral si punctului de vedere al acestora
asupra sonorititilor plurivocale. In incheierea capitolului sunt redate anticipat si la modul
general cateva puncte importante in analizele stilistice si interpretative ce au ca element central
timbralitatea si, totodatd, sunt propuse unele solutii de principiu in interpretare si in generarea
si controlul coloristicii si, ca urmare, al imagisticii.

Capitolul al II-lea este dedicat creatiei corale a initiatorilor curentului muzical
impresionist, Claude Debussy si Maurice Ravel si cuprinde analizele stilistice si interpretative
a sase piese corale, impdrtite in doud subcapitole.

Primul subcapitol trateaza analitic ciclul 7rei cdntece pentru cor mixt a cappella
pe versuri de Charles d’Orléans (1908), un triptic ale cdrui scriituri poartd amprenta unor
perioade diferite de creatie ale autorului. Debussy compune prima si a treia piesd in 1898,
reiterand stilizat spiritul chansonului din perioada renasterii (secolul al XVI-lea), iar in 1908
scrie al doilea cantec al ciclului, inspirat de sonoritatile iberice de care era atras in acea epoca
(1908 — Iberia).

Prima piesa a tripticului se numeste Dieu! Qu’il la fait bon regarder! (Doamne! Cdt e de
pldcut a o privi!) si este, asa cum am aratat, o aluzie la sonoritatile muzicii din perioada renasterii,
realizata, insa, fara a pierde nimic din libertatile si cuceririle armonice atit de dragi
compozitorului. Pe textul cu forma fixa de rondel, Debussy a conceput o constructie ce se poate
asimila unei arhitecturi de lied tripentapartit cu al doilea B variat. Pe parcursul piesei predomina
din punct de vedere melodic sistemul modal medieval, iar categoria sintactica majoritara este
omofonia izoritmicd. Armonia este complexd, alterndnd relatiile modale cu cele ale

functionalului tonal; paralelismele sunt frecvente, ca si acordurile de septima, nona, undecima



si ornamentica armonica datorata poliritmiilor. Ca un element de specificitate al acestei lucrari,
in aranjamentul vocilor Debussy foloseste cu precddere registrele medii si grave, acest fapt
generand o timbralitate efemera, transparenta si, totodata, calda si invaluitoare; in acest sens,
dirijorul va insista pentru generarea de armonice joase In dinamicd redusd. Toate aceste
elemente mentionate vor contribui la imbogatirea paletei coloristice si, implicit, la realizarea
unei imagistici dincolo de ceea ce textul poetic poate infaptui.

A doua lucrare a ciclului coral se intituleazd Quant j’ai ouy le tabourin (Cdnd am
auzit tamburina) si este scrisd in 1908, fiind influentatd de sonoritatile iberice. Cu o scriitura
ce relevd prevalenta melodiei acompaniate (linia melodica fiind sustinutd de solo de
mezzo-soprand), piesa dezvaluie o alcatuire reprezentatd unitar prin forma de lied
tripentapartit. Sunt prezente doud planuri sonore distincte: a) un plan ritmico-melodic si
armonic cu serii repetitive de formule 1n staccato bazate pe piciorul metric dactil i b) un plan
de importanta egala, o linie melodica desfasurata in legato fluent, calm, cu dinamica pe spatii
mari. Piesa pune in lumina astfel, coloristici si caractere contrastante, dar si semnificatii diferite
ale planurilor.

Yver, vous n’estes qu’un villain (larna, nu esti decat o ticaloasd) este piesa cu care
ciclul de trei cantece corale al lui Debussy se incheie, revenind, totodatd, la sonoritatile
primei lucrari, ca o noud trimitere la muzica renasterii. Alternanta categoriilor sintactice este
prevalentd Tn aceasta piesa, la fel si alternanta cvartet de solisti — tutti (in primele doua sectiuni),
cele doud elemente de scriiturd fiind generatoare de variatie timbrala. Intr-un tempo alert,
lucrarea se desfasoara in sistem tono-modal, iar arhitectura cea mai relevanta in actualizare
este forma Rama (Ramenform) cu Bar dialectic la interior si Rama Z intrerupta de o paranteza
cu ascensiune dinamica. Se dezvaluie aceleasi agregate armonice complexe care sunt prezente
in prima piesd a tripticului, la care compozitorul a mai adaugat si alte serii de disonante
(tensiuni) nerezolvate. In repetitii, dirijorul va acorda atentie deosebitd intonatiei, insistind
asupra exercitiilor de acordaj. Schimbarile la nivel timbral, se vor realiza si in functie de
semnificatiile textului si de imagistica pe care acesta o propune.

In cadrul subcapitolului doi sunt analizate lucrarile cuprinse in ciclul Trei cintece pentru
pentru cor a cappella compuse de Maurice Ravel. Desi este preocupat si atras de structurile
scalare modale, compozitorul este atasat sonoritatilor impresioniste si is1 personalizeaza arta
printr-un melos mai conturat, un functional tonal mai clar si prin forme mai riguros construite.

De asemenea, se remarca printr-o stralucire coloristica §i o imagisticd mai directd, dar si prin



predilectia pentru fantezie si basm, pentru umorul fin §i prin atractia pentru sonoritatile iberice
si ritmurile de dans.

Ciclul Trei cdntece pentru cor a cappella a fost scris pe versuri proprii in timpul
primului razboi mondial (1915), iar din textele poetice razbate unitar si cu discretie ideea de
pierdere. Un alt punct comun al celor trei piese este elementul dramaturgic realizat, prin
expunerea conflictuald sau nu, cu concursul personajelor. Cele trei lucrdri au caracter
contrastant, observandu-se si In aceasta muzicd melanjul intre echilibrul neoclasic si fantezia
impresionista, o caracteristicad ce marcheaza intreaga creatie a lui Ravel.

Prima piesa a ciclului se intituleaza Nicolette si este, in esentd, o gluma muzicala cu mare
incarcatura ironica si chiar sarcastica, s-ar putea spune. Cu o alternanta intre omofonie si
melodia acompaniata, lucrarea are o formd stroficd in care fiecare sectiune se defineste
printr-un tablou. Vocile purtitoare de linie melodica se schimba, asadar, la fiecare strofa
in functie de personaj, implicand si schimbarile timbrale dorite de autor. Armonia este modala
si include paralelisme pe trepte alaturate ale modului. Unele efecte coloristice se pot obtine
si prin modificari subtile de emisie, farad a prejudicia, Tnsa, impostatia.

A doua lucrare a tripticului este Trois beaux oiseaux du paradis (Trei pasari frumoase
din Paradis) si este scrisd intr-un tempo mai linistit (Moderato), in sistem modal.

Piesa are o arhitectura de lied tripentapartit si este compusa pentru solisti cu
acompaniament de cor, cu o armonie adesea minimalistd, insd generatoare de timbralitati
subtile si rafinate. Frazarea se construieste pe unitati de sens mai mari, cu detalii de dinamica
interioara retinute si farad exagerari patetice, pentru a nu intrerupe fluxul melodico-armonic
cu caracter evocator si melancolic.

Lucrarea ce incheie ciclul coral se numeste Ronde si este o sarja scanteietoare de ironie
si sarcasm. Sistemul este modal, iar categoria sintactica oscileaza intre melodia acompaniata
si omofonia izoritmicd. Armonia se construieste atit pe functionalul modal cat si pe cel tonal
(alterneaza relatiile functional-tonale cu cele plagale) si foloseste omofoniile pe doud voci
pentru a sublinia mai mult coloristica specific modald. Metrul este alternativ si se constituie
intr-un tipar la nivelul strofei muzicale. Dinamica este fluctuantd si cu punct de maxima
expansiune bine pregatit si, in plus, disonantele ce preced aceastd zonad vor trebui utilizate
in ireversiune n scopul acumularii tensionale. Trebuie remarcat faptul ca, in timp ce la Ravel
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lucrari, la Debussy zona de maxima expansiune este adesea pregatita in mod special si pe
sectiuni mai scurte sau construite in acest scop.

Capitolul al IlI-lea se refera la creatia corala a patru compozitori francezi, contemporani
cu Debussy si Ravel si atrasi de elementele limbajului impresionist, muzicieni ce au descoperit
cai personale de a fructifica descoperirile initiatorilor curentului. Charles Koechlin, Florent
Schmitt, Louis Aubert si André Caplet sunt prezenti in cadrul acestui studiu cu cate o lucrare
reprezentativa pentru tematica aleasa.

Prima piesd corala analizatd in acest capitol este La belle tasse chinoise (Frumoasa
ceasca chinezeasca) de Charles Koechlin, o lucrare scrisd pentru cor de femei cu
acompaniament de pian, pe versurile poetului parnasian Théodore de Banville. Forma perfecta
a rondelului prilejuieste arhitectura unui rondo cu proportii inegale ale refrenului si cupletelor,
o configuratie care se justifica, insd, prin tempoul (Allegretto scherzando), metro-ritimica
si caracterul piesei. Scriitura este omofona, 1n sistem tono-modal, iar combinatia dintre acordica
celor trei voci de femei si acompaniamentul pianului se concretizeaza in acorduri de septima cu
nona sau sextacorduri. Armonia rafinata, la care se alatura si omogenizarea pe trei voci egale
au ca rezultat sonoritati calde, transparente, dar si stralucitoare uneori, in conformitate cu
imagistica textului poetic.

Florent Schmitt este prezent Tn acest capitol cu lucrarea Oral din ciclul Cing choeurs en
vingt minutes (Cinci coruri in doudzeci de minute) pentru cor mixt si orchestra sau pian,
pe versurile lui Lucien Marceron. Carecterul ironic al textului poetic a fost o sansd pentru
compozitor de a-si etala umorul sarjant, stralucitor, cu tentd raveliana si cu tipul de energie
specific muzicii sale. Schmitt aldtura sistemele modal si tonal prin suprapuneri de scari
medievale peste relatii functional-tonale ascunse printre pasaje cromatice si trepte secundare
alterate. Forma se constituie intr-un lied tripentapartit, o arhitectura clard cu individualizari
tematice bine conturate. Linia melodica se remarca fara dificultate, construindu-se, uneori,
repetitiv la nivel motivic. Alternantele de categorii sintactice apar frecvent si trebuie exploatate
in interpretare din perspectiva coloristicd. Armonia se vadeste a fi un parametru complex
ce include sextacorduri, acorduri de septimd, nond si undecima si inlanfuiri cu trepte
secundare alterate, modulatii si zone inflexionare, toate reunite in serii de disonante rezolvate
miraculos si cu consecventd, in final de frazd sau sectiune, Intr-un acord perfect consonant.
Dinamica este bine reprezentatd si se manifestd pe o plaja destul de mare, relevand multe
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raveliana, Tnsa sunt prezente si intensitati mari in registrul acut in crescendo-uri inflamante ce
amintesc de sonoritatile straussiene. In repetitii, dirijorul trebuie si insiste asupra intonatiei
corecte, sa gestioneze atent nuantele mari, sd solutioneze problemele de impostatie ce pot
aparea din cauza registrului acut $i a intensitdtilor mari.

Lucrarea lui Louis Aubert se intituleaza Avril si face parte din dipticul coral Deux Poemes
pe versurile poetului si libretistului Jacques Cheneviére. Pentru cor mixt si solisti cu
acompaniament de pian, piesa are o constructie amplu dimensionatd, iar forma ce
structureazd cel mai unitar ireversiunea este lied-ul bipartit cu mica repriza. Scriitura se
bazeaza pe alternanta omofoniei izoritmice cu pasaje polifonice sau de melodie acompaniata
si, impreuna cu imprecizia elementului tonal functional si cu paradigma tematica evaziva
uneori, participa la crearea de ambiguitati ce au ca rezultat (ajutate si de dimensiunile lucrarii),
cresterea densitatii de informatie cuprinsa in forma. Desi modificarile de categorii sintactice
sunt frecvente, linia melodicd nu pierde din claritatea expunerii, in prima parte. In a doua parte
se remarca existenta simultana a doud sau trei planuri sonore, a caror ierarhizare intra in
atributiile dirijorului. Armonia este, pentru compozitor, un parametru important cu tendinta
catre sonoritatile raveliene, dar si debussyene uneori, intr-un mod 1n care nu rareori culorile
calde si transparente se alatura stralucirilor de diamant Tn urmarirea imagisticii textului poetic
conceput 1n tonuri de pastel. Galeria acordurilor specifice impresionismului este prezenta, insa
este folositd de Aubert Tn modalitati particularizante prin registrele inalte §i intensitatile mari
folosite frecvent. Coloristica este bogat reprezentatd in aceasta lucrare si are ca punct de pornire
un text poetic cu o imagisticd extrem de sugestiva. Timbralitatea generatoare de culori vii,
stralucitoare, ca si tonurile calde, invaluitoare ce sugereaza o imagisticd marcata de lirism sunt
prezente in aceastd muzica pentru a deslusi sensurile textului poetic si a le conferi o noua
dimensiune.

Lucrarea lui André Caplet, Inscriptions champétres (Inscriptii cdmpenesti) este compusa
pentru cor de voci egale pe versuri de Remy de Gourmont. Sistemele modal si tonal alterneaza
sau se intrepdtrund creand, uneori, sonoritdti cu tentd orientald de care, se pare, compozitorul
a fost atras. In coloristica de sorginte impresionista determinata, in parte, de structurile scalare
modale se simte influenta ultimei perioade de creatie a lui Debussy. Urmarind forma si
semnificatiile textului poetic, Caplet a structurat lucrarea intr-o arhitectura de tip caleidoscop
(mozaic), dedicand fiecarei strofe o sectiune particularizata din punctul de vedere al discursului

si al semnificatiilor. Melodia apare cu claritate si se poate evidentia in unele momente



polifonice sau se estompeaza in fragmentele omofon-izoritmice. Armonia complexa Tmbina
rafinat cromaticul cu diatonicul, modalul cu tonalul si dezvaluie o tendintda evidenta spre
coloristica transparenta de tip impresionist. In lucrul cu formatia, in etapa conexa se vor rezolva
eventuale probleme de intonatie, iar exercitiile de acordaj vor fi obligatorii, incluzand
succesiuni acordice derivate din unele Tnlantuiri regasite in lucrare. Dinamica este notatd in
partitura si are o plaja destul de intinsd de manifestare, participand aldturi de armonie la
infdptuirea unei coloristici coerente si, implicit, la realizarea imagisticii propusa in text.

Capitolul al IV-lea prezintd patru compozitori din afara granitelor Frantei, avand fiecare
alegeri stilistice distincte si orientari estetice bine definite si in creatia carora se pot regasi
unele elemente clar reprezentate ale curentului impresionist. Filonul mentionat isi va dezvalui
prezenta, Insotind verismul lui Giacomo Puccini, apoi va apdrea, cu note personale, in
coloristica stralucitoare a lui Ottorino Respighi; elemente impresioniste vor imbogati abordarea
romantica dar indrazneatd a lui Frederick Delius si vor largi paleta timbrald a sonoritatilor
modale populare ale creatiei lui Zoltan Kodaly.

Analizele cuprinse in acest capitol debuteaza cu fragmentul Perche tarda la luna
(De ce intarzie luna sa apara) din opera Turandot de Giacomo Puccini. Scriitura primei sectiuni
are aspect de Klangfarbenmelodie, fapt ce 1i confera structura unei polifonii timbrale cu foarte
putine aparitii omofone; acestea sunt prezente doar in punte, fiind inlocuite, in sectiunea a doua
de melodia acompaniatd. Selectand cele doud coruri aldturate, forma fragmentului devine
bipartitd si alcatuitd din doud parti distincte ca material sonor si caracter si despartite printr-o
punte si un insert. Linia melodica trece de la o voce la alta mai Intdi motivic sau la celula,
ca mai apoi aceasta sa se intample la nivel de un motiv sau doua fara a pierde polifonia timbrala.
Armonia pucciniand este un parametru complex care include adesea inlantuiri generate de
prospetimea Innoitoare a unui limbaj ce foloseste agregate armonice, paralelisme si disonante
frecvent nerezolvate, specifice si curentului amintit. Sonoritatile frumoase, uneori transparente
sugereaza atat lirismul specific, cat si o imagistica densa sau rarefiatd, in continud miscare.
Scriitura ce transfera linia melodicd dintr-o zona timbrald in alta conferd dirijorului posibilitati
variate in crearea de policromii si tensiuni In succesiune si simultaneitate. De asemenea, fluxul
continuu al melosului va trebui sd conserve atdt timbralitatea de partida prin particularizari
conferite de procesul tranzitoriu, cat si omogenitatea Intregii formatii.

Din creatia lui Ottorino Respighi am selectat pentru acest studiu un fragment din

Poemul (Cantata) Primavera, o lucrare vocal-simfonica pentru soli, cor, orchestra si orga scris



pe versurile poetului Constant Zarian. Piesa este, in esentd, un imn adus renasterii vietii,
iar existenta diverselor personaje generice trimit la ideea de oratoriu. In sistem predominant
tonal, fragmentul releva o scriiturd majoritar omofon-izoritmica si se edifica pe o forma
arhitectonicd mozaicatd. Cele patru sectiuni ale extrasului sunt scrise pentru cor barbatesc
(sectiune a doua si a treia) si cor de femei (prima sectiune) si se incheie cu o sectiune finala
dedicatd corului mixt. Relevarea liniei melodice depinde in special de categoria sintactica
predominantd, In timp ce armonia este complexa, tonala si, In unele pasaje, intens cromatizata;
disonante nerezolvate, cicluri secventiale, modulatii cromatice si enarmonice sunt, de
asemenea, frecvente. Coloristica rezultatd din omogenizarile pe coruri separate si apoi pe
intreaga formatie, Tmpreund cu timbralitatea generatd in plan armonic alcatuiesc sonoritati
apropiate de cele ale lui Debussy si Ravel. In cadrul repetitiei, dirijorul va lucra in permanenti
la intonatie si va propune exercitii de omogenizare pe diferite combinatii de partide.

In lucrarea The Splendor Falls on Castle Walls (Gloria se aseaza peste zidurile castelului)
Frederick Delius are o abordare mai romanticd, desigur, influentatd de poezia lui
Alfred Tennyson. Piesa are un fundament functional-tonal si o scriiturda exclusiv
omofon-izoritmica, structurandu-se intr-o forma de lied bistrofic. In timp ce melodia se naste
adesea din fluxul armonic, armonia (cu tentd debussyand) este un parametru foarte important
in aceasta piesa, un element de mare complexitate coloristica. Se poate observa predilectia
autorului pentru succesiunile tensionale de acorduri micsorate cu septima mica, dar si pentru
acordurile de septima cu nona sau septima si undecima. Ambiguitatile provenite din duble
functionalitati sunt si ele destul de frecvente. Se poate remarca alternanta metrului binar (4/4)
cu cel ternar (6/8) ce aduce cu sine si schimbari de caracter. Coloristica bogata generata de
armonia complexd si de asezarea vocilor in acorduri poate fi exploatatd de catre dirijor si
directionatd in scopul realizarii unei imagistici pe masura tablourilor zugravite de Tennyson.

Zoltan Kodaly si fragmentul extras din lucrarea sa Psalmus Hungaricus incheie acest
capitol al IV-lea cu o muzica in care sonoritatile impresioniste sunt mai prezente decat era
de asteptat pentru o piesd 1n care sursa de inspiratie prevalentd a fost melosul modal popular.
Sistemul este, asadar, predominant modal, in cazul liniei melodice si tono-modal in ce priveste
armonia, iar pasajele eminamente tonale sunt frecvente. Scriitura este majoritar omofona
si omofon-izocrond, insd exista treceri frecvente la polifonie sau monodie acompaniata.
Textele lui Vég Mihdly (secolul al XVI-lea) stau la baza acestei piese, insa pentru prezentul

studiu am ales varianta 1n limba germana. Forma fragmentului selectat este strofica
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(stroffenform) si, chiar daca din analiza de forma reiese clar disproportia dintre cele trei strofe,
argumentul tematismului este puternic si justificat. Armonia apare in inlanfuiri specific
impresioniste, cu sonoritdfi stralucitoare in registrul acut si in intensitdti mari, alternand cu
culori calde si transparente in mezzavoce, in pp. Acordica se construieste uneori pe sunetele
modurilor, relevand functionalul modal specific creatorului, iar alteori domina functionalul
tonal. Armonia este, asadar, un parametru cu greutate la Kodaly si dezvaluie gustul
compozitorului pentru culorile inedite pe care doar acordica adusa la un inalt nivel de
complexitate le poate genera. In interpretare, conjuncturile armonice pot fi explicate din punct
de vedere timbral pentru a extrage din acestea o gama vastd si subtild de culori. Aceste
contextualitati acordice vor generea timbralitati particularizante pe care dirijorul va trebui sa le
exploateze in realizarea unei palete timbrale cat mai bogate.

Capitolul al V-lea se ocupa de demersul analitic indreptat asupra lucrarilor corale a patru
compozitori romani care au fost atrasi, In creatia lor, de elemente ale curentului muzical
impresionist pe care le-au talmacit cu rafinament si discretie, Tn moduri personale si inovative.

Cei patru compozitori romani ale cdror lucrdri au fost alese spre analizd sunt:
Martian Negrea, Alexandru Pascanu, Felicia Donceanu si Dan Buciu.

Una dintre cele mai cunoscute §i reprezentative piese corale ale lui Martian Negrea,
Pastorita este o lucrare ce alterneaza melodia acompaniata cu omofonia conform unui tipar
dramaturgic (pastrand proportiile) relevat de textul poetic. Functionalul tonal este sistemul
dominant al piesei, un sistem caruia compozitorul ii utilizeaza valentele cu mare indrazneala
si inventivitate. Poezia ce a inspirat aceastd muzicd este un pastel de George Cosbuc, iar
constructia piesei este articulatd clar pana la detaliu, generand o forma de bar dialectic.
Evidentierea sau estomparea liniei melodice depinde de categoria sintacticd, intr-o oarecare
mdsurd, ceea ce inseamna ca perceptia melodiei este nuantatd contextual. Pe de altd parte,
armonia este unul dintre cele mai importante elemente in realizarea imagisticii pastelului,
un parametru ce abundd de modulatii cromatice si enarmonice, de Tnlantuiri cu disonante
nerezolvate, de acorduri micsorate cu septima mica, sextacorduri, acorduri cu septima, cu nona,
constituenti ce conlucreaza pentru a crea incertitudine si instabilitate tonald. Toate aceste
elemente, la care se adauga fluctuatiile dinamice si agogice se reunesc si se controleaza dirijoral
pentru a concretiza o timbralitate variatd si versatild ce poate transcede imagistica textului

poetic.
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Lucrarea selectata din creatia corala a lui Alexandru Pascanu este Noapte de mai, o piesa
pe versuri de Stefan Octavian losif, scrisa preponderent ca melodie acompaniata pentru cor
mixt pe patru si cinci voci a cappella. Forma arhitectonica este de arc complet sau palindrom
construit cu recurentd pe axa. Melodia se evidentiaza cu claritate insa, In infaptuirea picturalului
impresionist, armonia este unul dintre cei mai importanti factori. Inlantuirile lui Pascanu
abunda de agregate armonice specific impresioniste la care se adaugd modulatii cromatice
si enarmonice. Una dintre relatiile acordice specifice ale compozitorului este pendularea intre
treapta I cu septimd mica si treapta a V-a cu septimd de dominantd si undecimd maritd
(duodecima micsoratd), o relatie tensionald ce se regaseste in alte lucrari ale aceluiasi autor.
Toate aceste complexitati armonice vor participa la alternantele si variatiile de culoare pe care
dirijorul le va preconiza in realizarea dezideratelor de semnificare ale actului muzical.

Felicia Donceanu este autoarea urmadtoarei lucrdri analizate 1n acest capitol
Culori, flori, fructe, o piesa ale carei categorii sintactice alterneaza intre polifonie (mai
exact polifonie timbrald) si melodie acompaniatd, amandouda avand adesea aspect de
Klangfarbenmelodie. Lucrarea este scrisa pe versuri proprii, iar forma ce o structureaza cel mai
clar si unitar este caleidoscop (mozaic). Linia melodica (conceputd modal — in general) este
pusd in valoare in modalitati variate, fiecare dintre ele aducand detalii specifice de expresie
si culoare. Armonia foloseste si ea elemente scalare modale si, deopotriva, relatii
functional-tonale, iar rezultatul este crearea unei mari diversitati si versatilitati timbrale.
Agregatele si disonantele specific impresioniste conduc la acelasi rezultat, ajutate de
modulatiile cromatice si enarmonice si de metabole. Dinamica semnaleaza mai mult schimbari
decat fluctuatii, acestea din urma fiind detalii lasate spre rezolvare dirijorului. Elementele
prezentate conduc la concluzia ca, timbralitatea dispune, in aceasta piesa, de o gama largd de
posibilitati, oferitd de cea mai mare parte a parametrilor analizati. Dirijorul va trebui sa
valorifice aceste potentialitati coloristice, realizdnd sonoritdtile atidt de variate ale piesei
si, odatd cu acestea, permanenta schimbare a imagisticii textului.

Capitolul si teza de doctorat se incheie cu analiza piesei corale a compozitorului
Dan Buciu, Visare. Lucrarea face parte din ciclul coral Doua madrigale lirice si dezvaluie
o scriiturd ce combind polifonia, eterofonia, melodia acompaniatd si omofonia. Se observa,
de asemenea, predilectia pentru sistemul modal diatonic, dar si pentru asocierea sau
alternarea acestuia cu functionalul tonal. Piesa este scrisd pe versurile lui Mihai Eminescu

si, in interpretare, forma arhitecturald cea mai echilibrata este Bar cu episod dezvoltator intre
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cele doua Stollen si repriza. Melodia se distinge cu claritate si se evidentiaza iTn momentele
de polifonie si eterofonie. Armonia se naste din suprapunerea liniilor melodice ca, mai apoi,
in sectiunea concluzivd (Abgesang) sd devind complexd si importantd, relevand, in mod
evident, influente impresioniste. Coloristica piesei este foarte variata dacd se considerd toate
modificarile parametrale care au fost surprinse in analiza. Daca dirijorul va reusi sa surprinda
si sd controleze aceste schimbari, coloristica realizata ar putea fi capabila, in fiecare moment
al lucrarii, sa sugereze imagistica si sa transceada ideatica textului eminescian.

In cadrul analizelor am incercat si expun unele solutii si si pun in lumini citeva
puncte de vedere cristalizate de-a lungul experientei In domeniul fonatiunii si in cel dirijoral.
De asemenea, am evidentiat atat pozitia centralda a armoniei in creatia tuturor compozitorilor
ale caror lucrari au fost analizate, cat si rolul acestui parametru 1n realizarea sau Imbogatirea
timbralitatii. Pozitionand coloristica in planul central al analizei stilistice si interpretative
si considerand cele trei etape ale constituirii actului dirijoral din perspectiva timbralitatii
am urmarit, analitic si in act, atingerea dezideratelor de semnificare ale imagisticii si ale ideaticii

muzicii corale impresioniste.
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