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STILEMELE CREATIEI PENTRU LAUTA SI TEORBA A LUI
GIOVANNI GIROLAMO KAPSBERGER
IN INTERPRETAREA LA CHITARA CLASICA

Rezumat

Elementul care ocupa pozitia centrald in aceasta lucrare, temeiul subiectiv al studiului,
il constituie creatia pentru lauta si teorbd a lui Giovanni Girolamo Kapsberger, mai exact
elementele stilistice tipice creatiei sale in interpretarea la chitara clasica, elemente ce au
capacitatea de a reprezenta si impune practicile componistice din prima jumaétate a secolului
17 specifice instrumentelor din familia lautei. Executarea unei lucrdri din repertoriul ldutei
(prin repertoriul lautei intelegem inclusiv piesele pentru chitarone si archlute) atrage dupa
sine transplantarea elementelor stilistice specifice Renasterii sau Barocului in universul tehnic
si expresiv al chitarei de azi si, in acelasi timp, preschimbarea innoitoare a chitarei in
incercarea de a reproduce universul sonor al ldutei. La infiptuirea acestui proces este
necesara, prin urmare si inainte de toate, intelegerea tehnicilor compozitionale si cunoasterea
caracteristicilor instrumentelor — in cazul nostru lauta si teorba; este scopul si contributia la
care ravneste aceasta lucrare.

Teza este alcatuitd din trei sectiuni. In prima sectiune — Capitolul I. Prolegomene —
sunt prezentate, in primul subcapitol, informatii despre Giovanni Girolamo Kapsberger si
imprejurdrile culturale de la inceputul secolului 17: ¢ sunt marcate locul si data nasterii
(stabilita in functie de data decesului) si importanta statutului de nobil german al autorului,
este trecutd in revistd creatia compozitorului (care cuprinde muzicad in toate genurile
Barocului timpuriu italian) accentudnd importanta lucrarilor pentru lautd si teorba, ¢ este
insemnatd prefacerea Romei Intr-un nou centru de activitate 1dutistica (la care a contribuit si
prezenta semnificativa a lutierilor) si pozitia ei de centru important al Barocului in Europa
(pozitie datoratd inclusiv puternicelor sale familii — Bentivoglio, Aldombrandini, Barberini), ¢
este evidentiatd valoarea patronajului artistic al familiei Barberini si sunt mentionate
obligatiile lui Kapsberger odata intrat in serviciul lui Francesco Barberini, ¢ este definit rostul
academiilor din Roma (serate de muzica si poezie sustinute si frecventate de nobili, savanti,
poeti si artisti) si al academiei organizate si gazduite de Kapsberger (la care participau cei mai
influenti si mai puternici oameni din Roma), ¢ este zugravit felul in care a fost receptat

instrumentistul si compozitorul G.G.Kapsberger de contemporanii sai (de savanti, muzicieni



sau iubitori ai artei precum A.Kircher, G.B.Doni, V.Giustiniani, S.Bonini, P.della Valle,
G.Sanz sau E.G.Baron), * sunt conturate principalele caracteristici ale artei Barocului
(inclusiv directiile in interpretare si compozitie din perspectiva lautei), mentionand
contributia Cameratei Florentine si a teoreticienilor din a doua jumatate a secolului 16.

In subcapitolul doi sunt prezentate informatii despre tabulatura (variantele literale si
numerice — franceza si germana, respectiv italiand si spaniold) si sunt descrise principalele
instrumente cu corzi ciupite din Renastere si Baroc: ¢ lauta, instrument favorit in secolul 16
(evolutia instrumentului si acordajele statornicite in secolul 17 — vieil ton si accord nouveau),
* vihuela (instrument ce reprezintd replica, substitutia si prelungirea spaniolda a lautei ce
dispare odata cu expulzarea arabilor), ¢ chitara (plecand de la chitara renascentista cu 4 corzi,
trecand prin chitara baroca cu 5 corzi, pana la chitara cu 6 corzi de la sfarsitul secolului 18), ¢
si variantele teorbei 1n secolul 17 — tiorba (teorba italiana, cu acordajul standard re-entrant, in
la), — theorbo (teorba engleza, cu cele doua variante de acordaj ce pastreazd doar prima
coarda coborata cu o octava), — theorbo-lute (teorba germand, inventatd de Silvius Leopold
Weiss, ce imprumuta acordajul in re minor de la lauta, accord nouveau), — théorbe de pieces
(teorba franceza, cu acordaj re-entrant ce pornea din re).

In subcapitolul trei sunt prezentate elementele de stil caracteristice muzicii baroce
incercand sa scoatem in relief:

- flexibilitatea ritmului si a tempoului (¢ prin inegalitatea propriu-zisa, inversata sau libera,
prin punctarea standard, suprapunctarea sau subpunctarea, * prin rubato-ul frescobaldian,
tempoul afectiv si relatia tempo-dansuri),

- mobilitatea dinamica si timbrald (¢ prin dinamica in trepte legatd de tehnica ecoului, de
registrele instrumentelor cu claviatura si de succesiunea futti-soli din concertele baroce, * prin
dinamica progresiva legatd de tehnica messa di voce si de fantezia interpretului,  prin
dualitatea timbrala inchis-deschis / sul tasto-sul ponticello, * prin oportunitatea tehnicilor de
atac tirando-apoyando),

- transparenta frazarii, articulatiei si ornamentatiei (¢ prin topica, punctuatia si prezentarea
clard a frazelor, ¢ prin executiile /egato, non-legato sau staccato, * prin justetea fanteziei
teritoriale, * prin cunoasterea, expresivitatea si folosirea adecvata a ornamentatiei).

Cea de-a doua sectiune, ce se intinde de la Capitolul II pana la Capitolul VI inclusiv,
vizeaza creatia pentru 1duta si teorba a lui G.G.Kapsberger; in final sunt propuse o serie de

elemente stilistice tipice autorului, capabile sa oglindeasca practicile componistice din muzica



pentru instrumentele cu corzi ciupite (extinse la muzica instrumentald in general) din Italia
inceputului de secol 17.

in Capitolul II. Libro Primo d'Intavolatura di Chitarone este punctati, intai de
toate, prezenta unui text scurt, dar necesar, de la inceputul culegerii (Avertimenti); sunt
explicate, apoi, semnele conventionale din tabulaturd (#il, strascino, arpegiere/arpeggio,
triolet) si sunt transcrise in notatie muzicald traditionald exemplele de arpegiere. Sunt
evidentiate, de asemenea, cateva elemente specifice volumului: ¢ piese scrise pentru un
instrument cu 11 corzi, * sunetul sol folosit preponderent ca centru gravitational — din totalul
de 32 de piese, 22 sunt in ionic pe sol si 8 1n eolic pe sol, ¢ preferintd pentru modurile cu
trepte mobile, ¢ scriiturd idiomatica (speculand acordajul re-entrant al teorbei) si de factura
improvizatoricd (exprimatd prin pasaje de virtuozitate, bogdtie ornamentalda si ritmica
neobisnuitd). Sunt descrise trasaturile fundamentale ale fiecarei lucrari din culegere (6 tocate,
5 teme cu variatiuni de tip continuu, 4 Ballo Francese, 4 Ballo Todescho, 12 galiarde si
Tenore del Kapsberger), pastrandu-se pentru o analizd detaliatd Toccata 2-Arpeggiata si
Gagliarda 11. Specificul Tocatei 2, asa cum reiese si din denumirea ei, constd In arpegierea
fiecarui acord, fara a fi impus un model anume; singurele sugestii le gasim in fragmentul
Avertimenti din partea introductivd a culegerii sau in felul in care Kapsberger insusi
descompune acordurile in variate arpegii in segmentele dezvoltitor-improvizatorice din
piesele sale. Singurele constante, pentru oricare model ales, sunt: inceperea arpegierii cu nota
din bas — asa cum rezulta si din Avertimenti — si spargerea acordului In patru saisprezecimi pe
fiecare dintre cei patru timpi; dacd dorim, In acelasi timp, ca arpegierea sd se incheie cu cea
mai Tnaltd notd din acord, atunci cele mai bune modele sunt p-i-m-a sau p-m-i-a. Cu un
material sonor gravitdnd in jurul sunetului sol (ionic pe sol), cu cinci trepte mobile,
promovand miscarea continud si fara sa prezinte partile contrastante specifice unei tocate,
Arpeggiata poate fi Tmpartitd in trei mari sectiuni. Sectiunea I, asumandu-si rolul de
prezentare a materialului sonor si introducere in atmosfera piesei, se incheie indecis
construind in final o stare de tensiune ce predispune la curiozitate si nerabdare. Sectiunea II
porneste cu acordul minorizat al treptei I (tonalitatea omonimei) — stare minora anticipatd in
prima sectiune — si se incheie pe acordul treptei V (cu intarziere de 4—3); intreaga sectiune
este dominatd de acorduri minore, deplasand sonoritatea spre intensitati reduse si mezzo-tasto,
dand nastere unei atmosfere de tristete usoara amestecatd cu visare si devenind, astfel, un

pandant al sectiunii 1. Sectiunea III incepe — subit si producdnd o impresie puternica — cu



acordul Sib major (tonalitatea relativei in raport cu sectiunea II) dand continuitate si unitate
intregului. Schimbarile infime si continue ale tempoului pe parcursul piesei, nsotite de mici
modificari ale intensitatii si timbralitatii, intregesc intotdeauna trairile motivate de constructia
frazelor, de eficacitatea respiratiilor si claritatea expunerii. In cazul Galiardei 11, caracterul
vioi specific acestui dans este stins de amprenta lui sol minor (eolic pe sol) si de tempoul
potolit impus de formulele ritmice din sectiunea II; lucrarea este in metru ternar si are forma
bipartitd simpla de tip discontinuu, sectiunea B avand doua caracteristici principale: 1) incepe
cu un ritm anacruzic — efect al unei sincope inegale de Intarziere si 2) sectiunea este Tmpartita
in trei fraze de marimi diferite, fiecare dintre ele cu un plan ritmic specific; atat asimetria
frazelor, cat si ritmurile personalizate pentru fiecare dintre ele, contribuie la senzatia teatrald
de dezechilibru si dinamism. In aceastd galiardd doar sectiunea A si prima fraza (f3) din
sectiunea B permit, la repetitia materialului, note cu rol ornamental. Ritmul distictiv al
fiecareia dintre cele trei fraze ale partii B, evolutia ritmica a sectiunii, dicteaza nu numai o
tripld etajare dinamica si timbrald, ci si una afectivd, de la bucuria retinutd la entuziasmul
descatusat, de la obisnuitul profund la excentricul candid, cu o preocupare speciald pentru
relatia capricioasa, dar intregitoare, metru-ritm.

In Capitolul IIL. Libro Primo d'Intavolatura di Lauto sunt precizate elementele de
scriiturd specifice volumului: * preferintd pentru material sonor cu trepte mobile, * amestec de
sintaxe, * cromatisme si schimbari neasteptate si contrastante de registru, * caracter
improvizatoric si bogatie ornamentald, « aldturdri contrastante de mod — major-minor — ale
aceluiasi acord, * motive ritmico-melodice care strapung rigiditatea metrului, ¢ disonante cu
rezolvari nebanuit amanate; sunt conturate, in trei sectoare, caracteristicile celor 8 tocate (¢
arhitecturd pe baza de sectiuni contrastante, prima avand rol de exordiu, iar ultima de
peroratie), a celor 12 galiarde ( toate au material sonor cu trepte mobile, ¢ toate au metru
ternar, 3/2, si, cu o singurd exceptie, ritm cruzic, ¢ toate au forma bipartitd) si a celor 12
curante (¢ toate sunt construite pe moduri cu trepte mobile, ¢ toate au metru ternar, 3/4, si, cu
trei exceptii, ritm anacruzic, * toate sunt dominate de o formula ritmica punctata ce intensifica

primul timp, JM, sau, la final de fraza/sectiune, timpul doi, JJ.D sau JJﬁ, * majoritatea

dansurilor are forma bipartitd simpla de tip discontinuu); in finalul capitolului au fost retinute
pentru analizele detaliate Toccata 6, Gagliarde 5 si Corrente 1. Tocata 6 este o lucrare in Re
major (ionic pe re), cu metru binar si fard un tempo precis, el fiind supus expresivitatii

textului muzical. Din punct de vedere sintactic monodia acompaniata este dominanta, iar



schema arhitecturala a piesei este atipica si subliniazd fundamentul ei improvizatoric.
Galiarda 5 este o piesd in Re major (ionic pe re), cu metru ternar si tempo moderat, in forma
bipartitd simpld de tip discontinuu. Intreaga sectiune A este construitd prin imbinarea mai
multor motive melodico-armonice; daca primele patru masuri pot fi socotite un antecedent,
urmatoarele masuri sunt un consecvent foarte lung, a carui frumusete std tocmai in
prelungirile surprinzatoare care aproape ca te impiedicd sa respiri, interpunand mai multe
virgule spre amanarea punctului de fraza la finalul sectiunii. Sectiunea B, asemenea celei
dintai, 1si etaleaza ineditul prin faptul ca impinge finalul cat mai departe printr-o nefireasca
dezinvolturd, completatd de recompense ritmice, de modulatii efemere si inlantuiri armonice
condimentate de mobilitatea treptelor; maruntirii ritmice din prima parte a sectiunii {i
raspunde cvadrupla coborare a celulei melodice din partea a doua a sectiunii, secventare
lipsitd de Incordare ce predispune la dansuri imponderabile si canturi diafane, traductibile in
gesturi mijlocii, echilibrate — intre mezzo-piano si mezzo-forte, intre mezzo-tasto si mezzo-
ponticello, Intre nostalgic si Increzator; prima sectiune si partea a doua a sectiunii B pot fi
ornamentate la repetitie, evitand invalmaseala; finalul galiardei poate ingadui o decorare mai
consistentd, cu obligatia sa fie pregétita printr-un ritenuto in antepenultima masurad. Curanta 1
este un dans in re minor (eolic pe re), avand cadentd picardiana, in care mobilitatea treptelor
genereazd inedite ipostaze modale si modulatii pasagere fermecatoare prin stranietatea lor;
incd din primele masuri se creeaza stari de tensiune prin tulburdtoare disonante
contrapunctice, emotie ce pune stapanire pe intreaga lucrare constituind — Tmpreund cu
cantabilitatea ei — specificul acesteia. Piesa contine caracteristicile obisnuite ale dansului si
are o forma bipartita simpla de tip discontinuu; sectiunile A si B pretind o tratare centrata pe
punerea in valoare a vocii superioare, pe cantabilitate, pentru a contrasta cu virtuozitatea
variatiunilor.

in Capitolul IV. Libro Terzo d'Intavolatura di Chitarone este mentionati existenta
textului explicativ de la Inceputul culegerii (Avertimenti), care explica semnele conventionale
din tabulatura si acordajul instrumentului — de data aceasta cu 19 corzi — si sunt traduse in
notatie muzicala traditionald exemplele de arpegiere. Fiecare lucrare este examinata cu scopul
prezentarii elementelor fundamentale: ¢ cele 7 foccata respectd, in linii generale, schema
formala triplu segmentatd, in care prima sectiune este dedicatd dexteritatii instrumentistilor,
partea centrala este consacratd contrapunctului, iar partea finala este rezervata

spectaculosului, ornamentatiei si improvizatiei; caracterul variational al tocatelor este potentat



de schimbadrile de metru si de amprenta formulelor ritmice, ¢ Gagliarda, singura din volum,
cu forma bipartita simpla de tip discontinuu, este intregitd cu doua variatiuni (partita), * cele
doud corrente incep cu un ritm cruzic, contrar inceputului anacruzic specific dansului, si sunt
completate, fiecare dintre ele, cu cate o variatiune (partita). In acest capitol este subliniati, de
asemenea, partea didacticd din aceastd culegere (Passaggi diversi), menitd si-1 initieze pe
tanarul ucenic; acest fragment instructiv este transcris integral in notatie muzicala traditionala
in Anexa 4.

in Capitolul V. Libro Quarto d'Intavolatura di Chitarone sunt precizate, in cinci
portiuni (preludiile, piesele cu structuri ostinato, tocatele, galiardele, curantele),
componentele compozitionale cele mai importante ale pieselor: * preludiile sunt improvizatii
monopartite de mici dimensiuni cu Inceput cruzic si avand un material sonor cu una pana la
patru trepte mobile, * cele doud Canzone se individualizeaza prin amplificarea schemelor
formale si prin schimbarile numeroase de metru, ¢ Batfaglia atrage atentia asupra caracterului
el programatic si asupra indicatiilor explicite de forte si piano din ultimele secvente ale
lucrarii, * culegerea contine numeroase lucrari variationale construite pe baza unor structuri
ostinato (Ritornello, Bergamasca, T Passacaglia, Ciaccona, Sarabanda, Capona,
Kapsberger, Canario, Sfessaina, Mattacino, (?)illan di Spagna), * cele 12 toccata solicita
virtuozitatea interpretului prin sectiunile lor contrastante. La finalul capitolului sunt alese
pentru analizele detaliate Toccata 9 si Gagliarda 8. Este amintit, evident, si Avertimenti-ul de
la inceputul culegerii 1n care sunt explicate semnele conventionale din tabulaturd (tril, legato,
triolet, arpegiere), este semnalat acordajul (un instrument cu 19 corzi) si sunt date cateva
exemple de arpegiere pe trei, patru sau mai multe corzi. Toccata 9 contine principalele
ingrediente ale tocatei baroce: tempoul este lipsit de rigurozitate, iar senzatia de improvizatie
este data, In primul rand, de materialul sonor — arpegii si pasaje cu fragmente de gama
coboratoare sau suitoare si intinse ornamente scrise; lucrarea este in la minor (eolic pe la), cu
trei trepte mobile si cadentd picardiana; constructiile armonice influenteaza decisiv fluiditatea
si dinamica discursului muzical; piesa are forma tripartita simpld asimetricd, fiind structurata
in trei perioade alcatuite din constructii motivice care sparg ingradirile impuse de metru,
ingrosand si mai mult tusa improvizatorica; lucrarea aratd preferinta compozitorului pentru
spectacol, virtuozitate, contraste puternice de dinamicd, ritm, tempo, armonie, dar si pentru
improbabil, indecis, subtil, nedefinit; discursul muzical pare ca are la bazad doar afectele

profund subiective ale unui constructor stapanit de emotii si ganduri contradictorii, ignorand



regulile obiective ale unui teoretician intransigent. Gagliarda § este in sol minor (eolic pe sol)
si este singura galiarda din culegere ce are cinci trepte mobile, punand la dispozitia autorului
intreaga gama cromaticd; dansul, avand miscare moderata, se incheie cu o cadenta picardiand
si are forma tripartitd simplad asimetricd; sectiunea A se remarcd prin mersul treptat si contrar
al vocii superioare si al basului, printr-un model ritmico-melodic secventat si prin cadenta
picardiana din finalul sectiunii; in ciuda faptului ca este construitd pe sol minor, sectiunea
degaja o cantabilitate optimistd prin acordurile majore ce o acompaniaza si prin majorizarea
acordului treptei I din finalul sectiunii; sectiunea B deplaseaza centrul gravitational in
universul lui re minor, confirmand prototipul expresiv modal valabil pentru fiecare sectiune:
mod de stare minora cu o cadentd picardiana in final; contrastand puternic cu prima parte,
acest nou sector produce o impresie intensd prin densitatea mare a cromatizarii, prin senzatia
de dilatare-comprimare-dilatare, de ascensiune-declin-ascensiune, de moderatie-intensificare-
moderatie produsa de arhitectura, mersul si ritmul vocilor; sectiunea C revine in spatiul lui sol
minor, preludnd din prima parte progresia (ca procedeu de dezvoltare) si starea minord a
modului cu o cadentd picardiana la final (ca fundal al desfasurarii sonore); impletind mersul
in doimi al sopranului cu mersul In patrimi al vocii inferioare, nobletea vocii superioare
(executata in portato) cu basul dansant (Iin portato staccato), finalul piesei este pregatit de o
succesiune de caderi de game (dinamicd descendentd progresivd), cdderi triplu inaltate
(dinamica ascendenta in trepte) spre acordul tonicii tonalitatii majore omonime (cadentd
picardianad).

in Capitolul VI. Stilemele creatiei pentru liuti si teorbi a lui Giovanni Girolamo
Kapsberger, reamintind contextul muzical de la inceputul secolului 17, sunt stabilite
elementele specifice predominante in limbajul compozitional al lui G.G.Kapsberger: * in
majoritatea pieselor sintaxa predominanta este monodia acompaniata, ceea ce scoate la iveala
alegerea si sprijinirea ideilor continute de seconda pratica si contributia operei sale la
cristalizarea limbajului armonic; amestecul de sintaxe rezultat are la bazd principiul
contrastului; * materialul sonor folosit are pana la cinci trepte mobile, cele mai numeroase
fiind piesele minore cu patru trepte mobile; apare, ca o consecintd logicd, un tip de disonante
idiomatice, fiind strans legate de posibilititile lautei si teorbei; ¢ amestecul de sintaxe si
mobilitatea treptelor dd nastere unei scriituri improvizatorice, de sintezd si fantezie,
intensificatd de schimbdrile de metru si de structurile ostinato, cu pasaje importante si

extravagante de virtuozitate, bogata in ornamente si cromatisme si neobisnuitd din punct de



vedere ritmic; aceastd scriiturd conditioneaza in mod necesar si pretinde, pentru a aduce un
supliment de expresie, o flexibilitate a ritmului si a tempoului, o mobilitate dinamica si
timbrald si o transparentd a frazarii, articulatiei si ornamentatiei; ¢ in creatia pentru lauta si
teorbd a lui G.G.Kapsberger forma oglindeste si potenteaza fantezia scriiturii; * piesele
construite pe moduri minore au Intotdeauna cadenta picardiand; in interiorul pieselor intalnim
adesea cadente evitate (element expresiv ce inlesneste prelungirea naratiunii), in timp ce la
final este o cadentd perfectd autenticd; * melodia din lucrarile lui G.G.Kapsberger se pastreaza
in idealul vocalitatii, purtatd de vocea superioara si avand un profil preponderent treptat; °
muzica lui Kapsberger contine din belsug disonante expresive, cea mai tulburdtoare fiind
sincopa contrapunctului inferior 2—3; de asemenea, din lucrarile lui iese la iveala preferinta
pentru triada acordicd ,,minor(+7m)-micsorat-major”’; * G.G.Kapsberger promoveaza teorba
la statutul de instrument solist, acest demers fiind intarit de addugarea unui portativ cu bas
continuu la tabulaturd; ¢ creatia lui G.G.Kapsberger este stdpanita de pathopoeia — figurd
retorica ce are drept scop desteptarea pasiunii.

Cea de-a treia sectiune — Capitolul VII. Sinteze — contine doud sectoare: unul
reprezinta planul lucrarii si rezultatele studiului (Rezumat), celdlalt este destinat modalitatii de
abordare a unei lucrari muzicale (Proiectii metodice). in cadrul Proiectiilor metodice s-au
urmdrit etapele predarii lucrarii Verano Porterio (Vara la Buenos Aires) de Astor Piazzolla, in
aranjament pentru duo de chitare: identificarea si priceperea elementelor de structurd si stil
(analiza, expunere privitoare la stil, bibliografie, auditie), rezolvarea dificultétilor tehnico-
expresive ale lucrarii (digitatie, forma, frazare, ritm, tempo, sonoritate, toate in relatie cu
expresivitatea) si expunerea publica a lucrarii (auditii avand rolul de a verifica gradul de
realizare a obiectivelor propuse).

Teza de doctorat Stilemele creatiei pentru lauta si teorba a lui Giovanni Girolamo
Kapsberger in interpretarea la chitara clasica a fost gandita ca un indrumar pentru chitaristul
care planuieste sd adanceasca studiul muzicii pentru lautd si teorba, resuscitand si
reinterpretand compozitii din alte vremuri, demers ce presupune cu necesitate o cunoastere a
particularitatilor stilistice, a procedeelor compozitionale si interpretative si a specificitatii
instrumentelor.

De fiecare data cand intalnim alipite intr-un singur gest mai multe intentii divergente
care, aparent, se exclud reciproc, consecinta mijloacelor de exprimare afectivd apartine

Barocului: este epoca lui pentru si impotriva. lar muzica lui Giovanni Girolamo Kapsberger



contine astfel de contradictii: reminiscente profetice in care modalul si tonalul se completeaza
in melanjuri Tmpaciuitoare; neobisnuite constructii sonore in care, chiar daca diatonicul si
consonanta sunt regula, cromaticul si disonanta nasc bizarerii si nelinisti familiare si
revendicate; lucrdri subjugate de miscare si fragmentare, de sectiuni inlantuite neasteptat, de
modulatii vremelnice ce creeaza noi centre de interes si cadente pasagere ce dilatd forma,
dand senzatia, uneori, ca mesajul sparge limitele si continua dincolo de conventionala cadenta
finala. Kapsberger a reusit sd insumeze fericit tendintele vremii si sd implineascd pretentiile
unei epoci mofturoase si nehotardte, in care teatralul este natural si firescul este atributul
excentricitatii. Asemenea lui Frescobaldi sau Monteverdi, Giovanni Girolamo Kapsberger s-a
bucurat in timpul vietii de aprecierea contemporanilor sdi, dar dupa moartea lui a fost dat

uitdrii; a trebuit sa treaca mai bine de trei secole pentru a fi regasit merituos.



