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Rezumat in limba roméana

Introducere

Tematica tezei mele de doctorat a fost determinatd de dorinfa de aprofundare a
studiului evolutiei cornului de dupa momentul introducerii ventilelor. Aparitia noului sistem a
revolutionat structura acestui instrument, imbogatindu-i posibilitatile de exprimare, fapt care
s-a facut simtit atat in repertoriul solistic dar mai ales in cel orchestral pentru corn, deschizand
noi orizonturi in ceea ce priveste rolul acestui instrument in ansamblul orchestral.

Ventilele au constituit o preocupare intdlnitd preponderent in atelierele germane de
constructie a cornului. Aparitia noului sistem s-a regdsit In primul rdnd in creatiile
compozitorilor germani, astfel incat ei au fost primii care au beneficiat de aceastd inovatie,
noul corn cromatic bucurandu-se de o rapida raspandire in intreg spatiul germanic.

Teza mea de doctorat urmareste sa scoatad in evidentd in special trecerea de la cornul
natural la cel cu ventil si evolutia scriiturii pentru corn in creatiile compozitorilor germani ai
romantismului tarziu, incepand cu Johannes Brahms (el fiind printre primii care au introdus in
lucrarile sale acest sistem), continuand cu Anton Bruckner, Gustav Mahler si Tn mod special
Richard Strauss.

In capitolele dedicate analizelor creatiilor simfonice si solistice voi sublinia o parte din
problemele tehnice si de interpretare cu care se confruntd orice cornist interpret si sa ofer
cateva solutii pentru rezolvarea lor, solutii rezultate din cercetarea mea, dar si din experienta
dobandita pe parcursul activitatii solistice si orchestrale.

Capitolul I, intitulat Ipostaze ale cornului in repertoriul clasic se deschide cu un
Istoric al cornului in care este prezentatd evolutia sa de la forma primordiala de corn de
animal la instrumentul de pe scenele de concert de astdzi. Spre deosebire de instrumentele de
coarde, a caror forma o gasim cristalizatd inca din evul mediu si a cdror evolutie ulterioara nu
cunoaste modificari majore, dovada celebrele familii de lutieri italieni, in cazul instrumentelor
de suflat si a cornului in particular evolutia a reprezentat o lungd perioadd de cautari,
transformadri si inovatii, in mare parte ca rezultat al introducerii acestor instrumente in
orchestra simfonica. Perfectiondrile de care se bucura cornul incepand din evul mediu, cand
acesta apare timid in familia instrumentelor muzicale, continudnd cu inovatiile din clasicism
si culminand cu revolutionara inventie a ventilului din perioada romantismului muzical fac ca
acest instrument sa cunoasca o adevaratd metamorfoza in ceea ce inseamna posibilitatile sale
de exprimare, fapt nemaiintlnit la alte instrumente din orchestra simfonica. Cornul de astdzi
reprezinta sintetizarea tuturor transformarilor pe care le cunoaste acest instrument de la forma

sa primordiald pana la cornul pe care-l intdlnim astdzi in orchestra simfonica, fiind fabricat



din alama si cu o lungime de aproximativ 3,90 metri. Acest tub lung este strdmt la una din
extremitati, unde prin introducerea mustiucului se emit notele, si se largeste la cealalta
extremitate sub forma unui pavilion care are rolul de rezonator sonor. Din cauza lungimii sale
care ar face imposibild utilizarea sa in forma brutd, cornul este incolacit de mai multe ori,
amintind de cochilia unui melc.

In Europa, acest instrument cunoaste o deosebiti apreciere in cadrul ceremonialului de
vandtoare, unde avea rolul de a semnala diferite momente cum ar fi pozitia vanatului, tipul de
animal intalnit, retragerea etc. Odatd cu dezvoltarea acestei Indeletniciri aristocratice apar i
diferite tentative de a dezvolta si de a mari ambitusul acestui instrument de catre constructori,
mai ales in spatiul francez, de unde si denumirea ulterioara de corn francez. Astfel, in 1636,
omul de stiintd francez Marin Mersenne facea referire in lucrarea sa intitulatd Harmonie
Universelle mai multe tipuri de corn.

Incepand cu aparitia acestui instrument numit cor de chasse, cornul isi incepe cu
adevarat progresul catre instrumentul sofisticat pe care-l regasim astazi in sdlile de concert,
perfectiondrile pe care acesta le cunoaste ulterior fiind strans legate de utilizarea sa tot mai des
intalnita In cadrul orchestrei simfonice. Toate aceste preocupari pentru progresul cornului vor
culmina cu inventia ventilului din secolul al XIX lea, prin care cornul se cristalizeaza ca
forma, capatand un rol solistic sporit in creatiile compozitorilor timpului.

Subcapitolul I.2 intitulat Primele aparitii ale cornului in orchestra simfonica
surprinde primele Incercari de a introduce cornul in ansamblul orchestral, rolul sau fiind la
inceput de a evoca ceremonialul vanatorii, sub forma unor fanfare. Ca urmare a eforturilor
constructorilor, mai ales ale celor din spatiul francez, in cea de a doua jumatate a secolului al
XVII lea cornul cunoaste modificari importante, aparand mai multe tipuri de corn din care
cele mai cunoscute erau Waldhornul si Corno da Caccia.

Urmatorul subcapitol 1.3 prezintd Cornul in creatia celor trei mari clasici — Haydn,
Mozart, Beethoven debuteaza cu o prezentare a cornului natural n perioada Clasicismului,
folosit in primul rand cu rol de armonie, fiind limitat la emiterea de pedale cu scopul de a
intari tonalitatea, sau la succesiune de terte, cvinte, sexte sau octave. Asa cum am amintit
anterior, pind la aparitia tehnicii de mana, liniile melodice ale cornului erau scrise cu
precadere in regitrul acut, de clarino, unde armonicile superioare erau suficient de apropiate
intre ele pentru a putea produce melodii diatonice.

Un alt moment important in evolutia cornului este reprezentat de Anton Joseph Hampel
si aparitia tehnicii de mand, prin care, acoperind cu mana pavilionul cornului, colona de aer se
poate modifica 1n asa fel incat intonatia poate fi schimbata cu un semiton mai sus sau mai jos,

astfel incat instrumentul sd poata emite o gamd cromaticd. Desi au existat si inaintea sa



interpreti care au realizat cd pozitia mainii In pavilion modifica atat timbrul cat si intonatia
cornului, Hampel a fost cel care a cristalizat aceastd noud tehnicd de emisie. Prin acest
procedeu, cornul putea acoperi un ambitus mult mai extins, si chiar daca sunetul cornului
gestopft 1asa Incd de dorit din punct de vedere calitativ, fiind folosit mai rar in orchestra
simfonica, compozitorii de mai tarziu, si mai ales Mozart, folosesc acest procedeu in
concertele pentru corn si orchestra.

Capitolul II trateaza aparitia ventilelor in constructia cornului si de deschide cu
prezentarea inventiei ventilului din prima jumatate a secolului al XIX lea. In aceasta perioada
este evidenta nevoia cornului de a surmonta dificultétile de exprimare si de a se gasi o metoda
pentru a se reusi acest lucru, astfel ca se fac in permanenta eforturi pentru gasirea unei solutii,
eforturi materializate prin aparitia ventilului.

Co-inventatorii valvei, Heinrich Stolzel (1777-1844) si Friederich Blithmel (1777-
1845) au intentionat perfectionarea instrumentelor din alama facandu-le cromatice, acest lucru
constituind un moment de referinta in istoria cornului.

Subcapitolul I1.2 prezinta evolutia cornului cromatic cu ventile si primele incercari
ale manufacturierilor de a construi un corn cromatic prin implementarea acestei noi inventii.
Apar si alte tipuri de valve cea mai notabild fiind cea a constructorului parizian Frangois
Perinet, a carui inventie, in fapt o imbunatagire a valvei lui Stdlzel, a fost patentata in 1839. in
aceasta perioada preferintele interpretilor au alternat intre valva cu piston (mai ales in Franta)
si valva rotativa (in tarile germanice), ultima avand in final castig de cauza si este folosita in
zilele noastre, fiind acordata in Fa. De atunci cornistii au inceput sa foloseasca tot mai mult
acest tip de instrument, transpunand din Fa 1n tonalitatea lucrarii pe care o interpretau.

In subcapitolul IL.3 intitulat Introducerea cornului cromatic in lucririle orchestrale
sunt mentionate primele aparitii ale noului corn cromatic in paginile compozitorilor epocii.
Inventia si aparitia ventilului avand ca rezultat aparitia unui nou instrument, mult mai
complex si mai sofisticat a insemnat un moment de cotiturd in ceea ce priveste scriitura pentru
corn. Cu toate acestea trecerea spre acest nou model de corn care implica si modificarea
tehnicii de emisie nu s-a concretizat imediat, asta si datoritd conservatorismului cornistilor
epocii, care gaseau destul de dificil acest nou sistem. Prima lucrare a unui compozitor
important in care este folosit cornul cu ventil este considerata a fi liedul lui Franz Schubert
(1797-1828) Auf der Strom (1828). Acesta folosise in prealabil cornul cu ventil in liedul
pentru cvartet de voci barbatesti si cvartet pentru corni Nachtgesang im Walde (1827).
Totodatd existau cateva lucrari notabile, dar in general necunoscute pentru acest nou tip de

corn cantate in Berlin Tnainte de 1820.



Capitolul III este dedicat Analizelor stilistico-interpretative ale repertoriului
simfonic si solistic in Romantismul german si se deschide cu un subcapitol in care sunt
prezentate coordonate socio-culturale ale acestui curent atit in muzicd dar si in pictura,
filosofie sau literatura.

Subcapitolul III.2 ii este dedicat compozitorului Johannes Brahms (1833-1897).
Figura marcantd a romantismului german, Brahms este compozitorul care gaseste noi valente
cornului in orchestra simfonica, constientizdnd metamorfoza acestuia si conferindu-i un rol
sporit in simfoniile sau concertele sale instrumentale. Desi in creatiile sale Brahms porneste
de la cornul natural pe care-l cunoaste din copilarie si al carui timbru il apreciaza in mod
special, odatd cu trecerea timpului acesta acceptd si aprofundeazd treptat noul instrument
aparut, astfel ca la sfarsitul secolului al-XIX-lea cornul lui Brahms este eminamente
cromatic. Creatia lui Johannes Brahms constituie un reper fundamental in ceea ce priveste
folosirea cornului in orchestra simfonica dar si un model pentru compozitorii de mai tarziu.
Sustindtor fervent al cornului natural pe care I-a cunoscut si studiat in profunzime, Brahms a
incercat 1n lucrarile sale sa-i exploateze specificul si calitatile, recurgand la solutii de
compromis pentru a-i compensa lipsurile, de la folosirea scriiturii arpegiate, cu putine note in
gestopft la alternarea perechilor de corni in transpozitii diferite pentru a compensa numarul
limitat de tonalitati pe care acesta le acoperea. Cu toate aceste neajunsuri cornul s-a integrat
cu succes in aparatul orchestral al epocii, evoluand in permanentd de la simplitatea solourilor
de corn din Concertul nr. 1 pt pian sau Simfonia I, pana la paginile profund cromatice din
ultimele sale simfonii. Perioada 1858-1884, in fapt intervalul marilor sale creatii orchestrale
coincide cu perioada in care cornul cu ventil se perfectioneaza si patrunde tot mai mult in
aparatul orchestrelor din spatiul german, lucru pe care Brahms nu il mai poate ignora. Prin
modul in care a reusit sd faca tranzitia de la cornul natural la cel cu ventil, prin felul in care
marele compozitor a Inteles specificul acestui instrument adaptandu-1 orchestrei simfonice,
prin paginile expresive pe care le regasim in Trio op. 40 pentru vioara corn si pian dar si
pentru dragostea si atentia deosebita fata de acest instrument, Johannes Brahms reprezinta
unul dintre compozitorii definitorii pentru corn, un adevdrat model pentru muzicienii
secolului XX.

Urmatorul subcapitol IIL.3 i este dedicat lui Anton Bruckner (1824-1896) a carui
creatie este profund influentatd de Richard Wagner, astfel incét principala noutate pe care
acesta o aduce cornului este folosirea In premierd a tubelor wagneriene 1n creatia simfonica.
Contributia pe care Bruckner o aduce cornului in orchestra simfonicé este de necontestat si se
manifesta prin doud directii distincte: prima o constituie modul in care sunt folositi cornii in

Simfonia a IV-a, unde solo-urile cornului I sunt completate de rondo-ul de vanatoare in care



participa toti cei 4 corni din distributie si cea de a doua se refera la aparitia tubelor wagneriene
in orchestra simfonica dar si a folosirii in premierd a 8 corni pentru o creatie simfonica, model
urmat imediat si de alti compozitori.

Creatiile bruckneriene nu fac apel la o virtuozitate deosebitd a cornistilor interpreti,
astfel incat in repertoriul dedicat auditiilor pentru corn solo nu intalnim de obicei alte solo-uri
in afara celui din Simfonia a IV-a. Ele aduc in prin plan calitatile sonore, timbrale si de
omogenitate ale intregii sectiuni de corn, implicAnd o stransa relationare Intre membrii ei, in
special in ultimele 3 simfonii unde numarul cornistilor se dubleaza. Personal am avut ocazia
sd interpretez in diferite ansambluri orchestrale aproape toate simfoniile lui Anton Bruckner
(un compozitor din pdcate tot mai rar cantat de orchestrele romanesti) cele mai des cantate
fiind Simfoniile a 1V-a si a VII-a. Totusi, desi sunt admirator al intregii creatii simfonice
bruckneriene, ultimele doud simfonii sunt pentru mine cele mai expresive si mai complexe
pagini dedicate cornului din ansamblul lucrarilor compozitorului austriac.

Subcapitolul III.4 prezintd valente ale cornului cu ventil in creatiile compozitorului
Gustav Mahler (1869-1911) si trateaza cele mai importante solo-uri pentru corn din
repertoriul orchestral. In cele 9 simfonii nu existi un tipar anume din punct de vedere al
numirului de cornisti folositi, care difera de la o simfonie la alta. In perioada in care Mahler
le-a compus, cornul cu ventil era de mult utilizat de catre interpreti si deja aparuse cornul
dublu pe care-1 regasim si astazi in orchestre, acest lucru facand ca simfoniile lui Mahler sa
contind adevarate pagini de virtuozitate pentru corn, dar fard ca acesta sa-si piarda specificul
sau. In continuare am incercat si prezint cele mai importante momente ale cornului in creatia
simfonica a lui Gustav Mahler precum si cateva metode de a aborda aceste pasaje care fac
parte din repertoriul concursurilor pentru corn in orchestra simfonica rezultate din activitatea
mea orchestrala.

Capitolul IV intitulat Cornul in creatiile compozitorilor Franz Strauss si Richard
Strauss cuprinde analize ale repertoriului simfonic si solistic pentru corn din creatia marelui
compozitor german, prin prisma a doud directii distincte si anume poemele simfonice
respectiv cele doud concerte pentru corn si orchestra.

Introducerea ii este dedicata lui Franz Strauss(1822-1905) un reper important pentru tot
ce inseamnd corn in secolul XIX , atat prin activitatea sa concertistica, cat si prin cea
pedagogica si componisticd. Educatia pe care i-o va da celebrului sau fiu, dirjorul si
compozitorul de mai tarziu Richard Strauss, va influenta stilul componistic al acestuia in
perioada tineretii sale, dar mai ales va revolutiona scriitura pentru corn din creatiile
straussiene ale secolului XX. Subcapitolul IV.2 este o unul introductiv si contine date biografice

despre Richard Strauss (1864-1949), compozitorul care a dus scriitura pentru corn la cea mai



mare complexitate, sintetizand in lucrarile sale progresele tehnice ale acestui instrument si
dandu-i stralucire atat in creatiile solistice, cat si cele orchestrale.

Urmatorul subcapitol IV.3 intitulat Ipostaze ale cornului in poemele simfonice ale lui
Richard Strauss cuprinde analize stilitico-interpretative ale paginilor pentru corn din
poemele simfonice si cele doua concerte pentru corn si orchestra ale compozitorului german.
In cele zece poeme simfonice, cornului fi sunt destinate pasaje de mare dificultate dar in
acelasi timp de o deosebitd expresivitate, culminidnd cu poemul O viata de erou, pagina de o
sensibilitate inegalabild. Complexitatea scriiturii si dificultatile deosebite care apar in
partiturile scrise pentru acest instrument sunt generate de evolutia spectaculoasa a cornului cu
ventil si de aparitia cornului dublu, acesta fiind deja folosit de tofi instrumentistii vremii.
Pasajele exploateazd de cele mai multe ori intreg ambitusul instrumentului, cu salturi
intervalice peste octave sau linii melodice abundand de cromatisme, fiind de o tehnicitate
nemaiintalnita pana la acea vreme, rivalizand cu cele din simfoniile lui Mahler. In continuare
am urmarit modul prin care Richard Strauss a sintetizat transformarile suferite de corn in cea
de a doua jumatate a secolului al XI-lea in creatia sa simfonica si solisticd pentru corn,
analizand aceste lucrari in ordine cronologica.

Subcapitolul IV.2.2 este dedicat tot lui Richard Strauss si contine analize stilostico-
interpretative pentru Concertele pentru corn si orchestra.

Cele doua concerte pentru corn si orchestra sunt lucrarile concertante cele mai complexe
din intreaga literatura pentru corn solist, primul fiind compus in 1882, in perioada studiilor,
iar cel de-al doilea n 1942, fiind printre ultimele sale compozitii. Distanta de 60 de ani dintre
cele douad lucrari se simte si in scriiturd, primul concert avand un caracter triumfal, majestuos,
incadrandu-se in tiparele romantismului, cel de-al doilea avand un caracter meditativ, mult
mai profund, acompaniamentul fiind complex §i cu un pronuntat caracter polifonic.
Concertul nr 1 in Mi bemol Major a fost interpretat in premiera in 1885 la Meiningen,
avandu-I1 ca solist pe Gustav Leinhos, sub bagheta celebrului Hans von Biilow.

Textura si stilul acestei lucrari se caracterizeaza prin claritate si simplitate, amintind de
concertele clasicismului, orchestratia fiind de asemeni una adecvatd unei compozitii din
tineretea puternic marcatd de scriitura lui Weber, care la randul sau are un Concertino pentru
corn, de altfel lucrarea concertantd de cea mai mare virtuozitate a acestui instrument. Strauss
foloseste cate 2 interpreti la fiecare instrument de suflat, neincluzind trombonul sau tuba in
orchestra, acompaniamentul sustindnd discursul solistului si accentuand senzatia de lejeritate
care reiese si din stima de corn solo in care tdnarul compozitor da dovada de o foarte buna
cunoastere a mijloacelor de exprimare si de expresie precum si a ambitusului cornului.

Tonalitatea folosita este din nou Mib Major, la fel ca si in concertele mozartiene, Strauss fiind



de altfel si primul compozitor important dupa Mozart care promoveaza cornul ca solist. Cele
trei parti ale concertului se succed pe structura clasica allegro-andante-allegro iar Strauss
foloseste in primele masuri un semnal de corn arpegiat, care se constituie in motiv generator
al intregii lucrari si care apare in diverse forme in toate partile concertului.

Concertul nr. 2 in Mib Major a fost interpretat pentru prima data la Salzburg pe data de
august 1943, solist fiind Gottfried von Freiberg acompaniat de Orchestra Filarmonicii din
Viena sub conducerea lui Karl Bohm. Despre acest concert pot afirma ca reprezintd
chintesenta evolutiei scriiturii pentru corn, o adevardratd pagina de virtuozitate si expresivitate
dedicatd acestui instrument. Desi compus cu aproape 60 de ani mai tarziu decat primul
concert, timp in care stilul componistic al lui Richard Strauss a evoluat si s-a schimbat
fundamental, aceasta lucrarea poate fi considerata si o reintoarcere in timp a compozitorului.
Astfel, aparatul orchestral folosit este de dimensiunile unei orchestre din clasicism, cu cate doi
instrumentisti suflatori pentru fiecare instrument si fard a folosi trombonii sau tuba, stilul
componistic reitereaza teme clasice sau chiar baroce, modificarile fundamentale fiind cele din
discursul solistic, care datoritd dezvoltarilor aduse de constructori acestui instrument poate
acoperi o paletd mult mai largd de linii melodice, cromatismele nemaifiind o dificultate
imposibil de surmontat.

Richard Strauss foloseste din nou aceeasi tonalitate atat de caracteristica scriiturii pentru
corn, structurand din nou concertul pe trei parti in succesiunea Allegro- Andante con moto-
Rondo allegro. Concertul nr. 2 pt. corn §i orchestra in Mib Major apare ca o lucrare
concertantd fundamentala pentru acest instrument, dar si ca o necesitate pentru dezvoltarea si
constructia instrumentului in sine. Cuprinzand un ansamblu de procedee tehnice si de expresie
de mare dificultate si sintetizand scriitura pentru acest instrument din creatiile straussiene atat
pentru corn solo dar si din paginile orchestrale (mai ales cele din poemele simfonice), acest
concert constituie provocarea suprema pentru orice cornist, oferind celui care-l1 abordeaza o

satisfactie greu de descris in cuvinte.



