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Rezumatul Tezei de Doctorat

Vocea de soprana in repertoriul baroc
Aspecte stilistice si tehnice specifice scolilor de cant italiene, franceze, engleze si din

spatiul german.

Emisia vocald in repertoriul Baroc a fost intens discutatd odatd cu redescoperirea
gustului pentru muzica acestei perioade stilistice, mai ales Th primii ani ai secolului XXI.
Diferitele perspective care s-au folosit pentru a aborda acest univers componistic ne-au condus
catre o cercetare amanuntita pana la refacerea traseului pe care vocea ca instrument muzical I-a
parcurs pana la conturarea sa in primele partituri solistice, ajungand astfel la idei inovative pe
care le exprimdm si le argumentam in aceasta lucrare de cercetare.

Teza noastra este structurata in doua parti: prima parte este alcatuita din doua capitole,
primul dedicat cercetarii contextului care a dus la emanciparea vocii solistice, trecand prin
muzica religioasd a Evului Mediu bazata pe cantul gregorian si prin polifonia renascentista, a
contextului socio-cultural si influenta pe care Biserica Catolica a exercitat-0 asupra directiei de
dezvoltare a artelor, iar al doilea capitol expune problema afirmarii individualitatii vocale,
influenta vocii de castrat asupra intregii arte vocale, aspecte ale interpretarii informate istoric si
aspectele stilistice si tehnice aplicabile vocii de soprand in repertoriul baroc. Partea a doua este
structurata in patru capitole si se ocupa cu studiile de caz, alegerea unui repertoriu reprezentativ
din toate spatiile geografice in care s-a manifestat stilul baroc, analiza functionala a lucrarilor si
modul de aplicare al aspectelor stilistice si tehnice expuse in prima parte a tezei.

Explorarea perioadei Evului Mediu si a cantului gregorian, un cant vocal echilibrat,
bazat pe o emisie vocala simpla si Curatd, ne-a atras atentia asupra instinctului uman de a folosi
aparatul vocal corect, facand paralela cu tehnicile de recuperare vocala care sunt folosite astazi
pentru refacerea unui laringe lezat, datoritd unei uzuri prea mari sau a unei emisii vocale
defectuoase.

Ars Nova duce la laicizarea muzicii, polifonia madrigalelor scade atentia pe care cantaretii
o acordau vocilor, iar Renasterea, desi aduce o muzica infloritoare, conduce tot mai mult la

degradarea emisiei vocale, care nu scapa de criticile aspre ale urechilor fine. Din dorinta de a



salva arta vocala, spre sfarsitul Renasterii Camerata Florentina 1si propune si reuseste sa reinvie
valorile antice grecesti, sa restabileasca suprematia cuvantului si sd acorde din nou atentie emisiei
vocale, gasind ca mijloc de expresie muzicalad textura monodica.

Intre Renastere si Baroc, apare Manierismul, preponderent in artele vizuale, dar gaseste
reprezentanti si in muzica, fiind evident in creatiile lui Gesualdo da Venosa. Luand ca exemplu
caracteristicile acestui stil, printre care deformarea, artificiul, citatul sau torsiunea, regasim
elemente manieriste In arta vocala a secolului XX, ca elemente deformate ale stilului vocal
belcantist, unde dorinta de a brava prin cumulul de fraze pe o singurd expiratie, modificarea
emisiei naturale prin Tntunecarea sunetului — tubare, ,,dulcegariile” vocale care aduc a mieunat,
atacul sunetelor ,,pe dedesubt” — un glissando ce crea senzatia de incertitudine intonationala,
excesele de fiorituri, variatiile melodiei pand la nerecunoasterea acesteia chiar de compozitor,
coroanele spontane in mijlocul frazei pentru a sublinia un ,,sunet frumos”, schimbarile bruste de
tempo fard ca acestea sa fie notate in partiturd si abuzul de note acute sau supraacute devine o
maniera de cant care nu venea in favoarea muzicii, ci in defavoarea acesteia.

Stilul baroc, care se caracterizeaza prin utilizarea cu preponderenta a miscarii si a claritatii,
a obsesiei pentru detaliu ce simbolizeaza lucruri care se pot interpreta cu usuringa si lipsa de
ambiguitate Tn reprezentarea celor sase afecte — pasiuni primitive: lubirea, Ura, Mirarea,
Dorinta, Bucuria si Tristetea, aduce in muzicd ornamentatia bogata, exuberantd, libertatea
formelor, ideea de miscare, instabilitatea, mobilitatea, sublinierea disonantelor pentru un efect
dramatic si contrastul intre frazele care se repetd (forte-piano) ce aminteste de tehnica clar-
obscurului din pictura.

Camerata Florentind, cenaclu care intrunea eruditi preocupati de problemele estetice ale
vremii la curtea contelui Bardi (Florenta), receptiva la schimbarile ce se intrevedeau si din dorinta
de a readuce muzica pe drumul cel bun, ia ca model trei imnuri ale lui Mesomedes (poet grec)
care s-au pastrat cu tot cu notatia muzicala a autorului si elaboreaza primele lucrari muzicale care
au la baza monodia acompaniata. Astfel ia nastere recitativul, compromisul intre cuvantul vorbit
si cel cantat, superior vorbirii, mai liber decat cantecul, detasat de desenul melodic si eliberat de
ornamentatiile inutile din polifonie. Stilul rappresentativo (asa cum il numeste Monteverdi in al
saptelea caiet de madrigale - 1619) a adus sonoritatea clara si melodioasa a cuvintelor poetului,

iar membrii Cameratei erau incantati de acest nou mod de a invia drama anticd greaca.



Interesul pentru sublinierea afectelor este inca unul dintre idealurile pe care Camerata
Florentina 1si propune si le realizeze in discursul muzical, pentru ca muzica si serveasca intr-
adevar textul poetic. Pentru ca totul sd fie mai clar se enuntd céteva reguli cum ar fi: textul nu
trebuie sa se repete; intervalul schimbarii acordurilor variaza in functie de text si afectele pe care
acesta le Infatiseaza; basul continuu preponderent static are rolul de a lasa textului libertatea
declamatorie, totusi acesta va fi imbracat de un ritm armonic lent si desfasurat; accentele poetice
vor fi subliniate de schimbari armonice, iar pasajele Incarcate afectiv, ca si cuvintele cheie din
fraza vor fi accentuate prin disonante.

Pe parcursul secolului al XVII lea recitativul s-a detasat treptat de frazele cantabile, care au
luat forma ariilor care devin un mijloc de a etala virtuozitatile interpretului si au ocupat cea mai
mare parte din opere. Intrigile si desfasurarea actiunii au fost pastrate pentru recitativ, mult mai
potrivit pentru a reda sensul poetic al textului, iar acesta capati doua forme: recitativo
secco/semplice, recitativo accompagnato sau stromentato.

Genurile vocale din Baroc renunta treptat la polifonie, influentate de monodia acompaniata
care isi spune cuvantul In abordarea componistica. Se pastreaza motetul, madrigalul, cantata, se
dezvolta missa si iau nastere genui noi, cum sunt opera (care va primi aceasta titulatura mult mai
tarziu) si oratoriul.

Odata cu renasterea idealurilor antice grecesti, vocea ca instrument solistic a trecut n
prim plan si a primit o atentie sporita in ceea ce priveste controlul si modul de emisie. Dupa
criticile negative pe care le-au primit performantele vocale in Renastere, membrii Cameratei
Florentine elaboreaza un set de reguli pentru cantul vocal, care pune bazele scolii de bel canto.

Vocea de castrat, care se remarcase deja in ansamblurile vocale din biserici prin calitatile
sale deosebite, capatd intdietate in noua artd vocala si, respectand regulile decretate de Camerata,
ridica standardele vocale la un nivel nemaiintalnit pand atunci, obligand toate celelalte voci la un
studiu riguros al tehnicii vocale. Preferinta pentru vocile inalte si rafinate duce la distribuirea
rolurilor in opere in functie de indltimea vocilor, si nu dupa criterii de gen, ceea ce face posibila
aparitia rolurilor en travesti, femei in roluri de barbati si barbati in roluri de femei. Datorita vocii
de castrat, care a reprezentat un ideal de perfectiune in arta vocala si a intrunit cele mai frumoase

calitati sonore, vocea de soprana se dezvolta rapid, pentru a face fata concurentei acerbe.



Interpretarea informata istoric are ca scop cdutarea celei mai potrivite forme de a interpreta
muzica veche, motiv pentru care muzicieni pasionati de aceasta au recurs la utilizarea resurselor
originale pentru care acest repertoriu a fost conceput, reconditiondnd instrumente vechi sau
reconstituind aceste instrumente dupa modelul celor vechi. Prezentarea repertoriului vechi in sali
de concerte pentru care aceste lucrdri au fost initial destinate, din considerente acustice si
reconsiderarea partiturilor in forma lor originald, fara a mai aplica ,,imbunatatiri” 1n
acompaniament sau chiar in linia melodica, a facut o diferentd majora intre muzica veche
abordata 1n stil modern si cea interpretata conform informatiilor istorice.

Ultimul subcapitol din capitolul Il — partea intai a lucrarii se ocupa de aspectele stilistice si
tehnice ale vocii care abordeaza repertoriul baroc, in cazul de fatd, evident, a vocii de soprana.

Stilul vocal baroc implica, pe langa elementele tehnice, un gust pentru improvizatie, iar
elementele stilistice care stau la baza improvizatie din repertoriul baroc trebuie sd fie in
concordantd cu afectele fiecarei lucrari in parte. Barocul vocal este despre redarea plastica a
sentimentelor, creionarea emotiilor prin culori timbrale diverse si efecte vocale. Efectele vocale
utilizate preponderent in repertoriul baroc sunt: trilurile glotale ribattuta di gola sau trilul
caccinian, realizat prin intreruperea fina si reatacarea aceluias sunet; fioriturile care folosesc
acelasi efect vocal ca si trilul; pasajele de agilitate realizate prin separarea sunetelor cu o mica
intrerupere a sunetului la nivelul glotei, esclamazione languida, care incepe pe un sunet lung prin
reducerea intensitatii pand la o nuantd de piano, apoi o crestere bruscd spre o nuantd de forte
urmata de glissando pe nota urmatoare, portamento-ul vocal cu voce plind, portamento-ul prin
glissando. Pe langa acestea mai intalnim diferite culori timbrale realizate prin directionaea
sunetului in diferite spatii de rezonantd, prin indsprirea sunetului vocal obtinutd din presiunea
maritd a coloanei de aer care actioneaza ca un arcus pe corzile vocale tensionate mai mult decat
ar fi necesar, apoi eliberarea presiunii aerului si relaxarea laringelui din care rezultd un sunet
aerat (sunet pe care francezii il numesc aspiration).

Tehnica vocald presupune o modalitate de a utiliza aparatul vocal, incluzand sistemul
respirator, absolut indispensabil in emisia vocala si implica diferite instructiuni de educatie fizica
a acestora, in vederea corectarii sau a dezvoltarii sunetului vocal. Barocul, prin aducerea vocii
solo in prim plan, a dat nastere primelor teorii cu privire la tehnica vocala, prin care se dorea

realizarea unui bel canto. Idea italienilor de bel canto care definea un cant frumos, caracterizat de



conducerea ingrijitd a vocii, o emisie placutd, rotunda si curatd si o atentie sporitd acordatad
agilitatilor vocale, se transforma spre finalul Barocului intr-o tehnica de canto, tehnica de
Belcanto, cea a unui aparat vocal folosit la un potential ridicat, cu o emisie nedefectuoasa, pentru
care, mai tarziu, Rossini afirma ca sunt necesare urmatoarele trei elemente: 1. Instrumentul (o
voce frumoasad), 2.Tehnica vocala (respiratia, fonatia si exercitiile vocale) si 3. Stilul, ce rezulta
din bunul gust si din sentimete, calitate nativa, dar care poate fi perfectionata.

Cea de-a doua parte a lucrarii este impartitd in patru capitole care prezinta o analiza
detaliatd a unui repertoriu diversificat din perioada Barocului. Nu am dorit s ne limitam la o
singurd zond geografica pentru ca, desi apartin aceleiasi perioade stilistice, lucrarile din diferite
zone georgafice au elemente de expresie vocala distincte, ceea ce face ca Barocul sa fie mult mai
bine definit prin exemplificari multiple. Pentru a cerceta vocea de soprana in repertoriul baroc,
am abordat o gama larga de lucrari vocale, atat din muzica religioasa cat si din muzica profana:
arii de biserica, arii din cantate sacre sau profane, arii din misse, arii din oratorii, dar mai ales arii
de opera, genul vocal-instrumental care domina perioada Barocului.

Primul capitol trateaza vocea de soprana in Barocul italian, iar pentru aceasta am ales doi
compozitori reprezentanti: Monteverdi, care a deschis drumul genului liric si a facut trecerea de
la polifonie la monodie si Vivaldi, unul din cei mai prodigiosi compozitori din Baroc, care si-a
dedicat intreaga viatd muzicii si a lasat cel mai mare numar de opere (94), un numdr mare de
lucrari vocale religioase, pe langa impresionanta creatie instrumentala.

Claudio Monteverdi a fost unul dintre primii mari dramaturgi muzicali si totodatd unul
dintre cei mai importanti compozitori de opera al tuturor timpurilor. El a definit standardele
pentru acest gen muzical si a sintetizat in lucrarile sale toate elementele stilistice ale barocului
italian timpuriu. Conceptul de monodie acompaniata, introdus de florentini, trece prin diferite
etape pana la consolidare. Daca in primele lucrari in care a fost abordat avea un caracter monoton
si oarecum fortat, in opera lui Monteverdi se transforma intr-un instrument de redare fidela a
sentimentelor. Lucrarea s-a reprezentativa, Orfeo, deschide drumul genului de opera. Monteverdi
foloseste pentru aceastd operd sistemul modal emancipat fatd de cel medieval prin dezvoltarea
armoniei, introducerea cromatismelor si a modulatiilor. Sistemul vine in Intdmpinarea libretului
pe un subiect din antichitatea greaca, fiind in asentimentul acesteia. Aria Nimfei ( In un fiorito

prato) care anuntd moartea Euridicei are linia unui recitativ concitato, forma potrivita pentru



povestirea unei intamplari. Ethos-ul general este tristetea, iar vocea sopranei trebuie sa sustind
sunetele drepte, cu variatii in functie de elanul pe care il da textul: frazele linistite necesitd o voce
calma, cu o culoare mai rece fiind vorba de o intamplare nefericita, iar frazele in care ritmul e
mai accelerat trebuie cantate cu o voce mai plina, dreapta si curata.

Antonio Vivaldi a lasat o creatie vocala de o amploare impresionanta. Lucrarile sale sunt de
o diversitate uluitoare si gasim in ele fraze muzicale vocale de la cele mai simple la cele mai
complexe, mijloacele de ornamentare a discursului muzical sunt foarte variate si combinatiile de
instrumente ce alcatuiesc ansamblul orchestral variaza de la o lucrare la alta. Vivaldi a adaptat
linia vocala in functie de interpreti, dar si de personajele creionate de libretele operelor, iar
dar suficient de expresiva pentru a pune in valoare calitatile fiecaruia. Ariile lui Vivaldi ridica o
gama larga de probleme tehnice vocale legate de respiratie, emiterea sunetelor, proiectarea vocii
n rezonatori (impostatie), agilitati si sunete lungi, cu diferite grade de dificultate, adresandu-se
tuturor cantaretilor, de la cei Incepatori pana la cei mai experimentati.

Dic creatia de opera am ales Aria lui Manlio, Sonno, se pur sei sonno (0 arie lipsita de
agilitati vocale si ornamente, dificultatea interpretarii venind din mentinerea sunetului vocal
constant in nuanta de piano) din opera Tito Manlio, aria Angelicai, Un Raggio di speme (care
contine fraze elegante cu agilitati complexe si formule ritmice foarte diverse, pe valori scurte, ce
se realizeaza prin miscdri fine ale laringelui si reducerea in presiune i consistenta a coloanei de
aer) din opera Orlando furioso si aria lui Barzane, Tornar voglio al primo ardore (ornamentata
prin ritmul punctat, triluri si fraze melodioase cu mers preponderent treptat pe care vocea poate fi
condusa usor, iar respiratia e usor de controlat) din opera Arsilda, Regina di Ponto.

Din muzica religioasd am ales motetele Beatus Vir RV597 si Laudate Pueri RV 601, scrise
pe textele psalmilor 111, respectiv 113, cu ariile Jucundus homo (o scurta lectie de canto pentru
practicarea pasajelor de virtuozitate cu acuratete) si Laudate Pueri (o piesd cu un grad de
dificultate ridicat din punct de vedere tehnic, care cer o tehnica a respiratiei foarte bine pusa la
punct).

Capitolul al doilea trateaza vocalitatea barocului francez in creatia cea mai relevanta a lui
Jean-Philippe Rameau, opera Les Indes Galantes, fara a ignora influenta coplesitoare a lui Jean-

Baptiste Lully asupra intregii Frante. Dupa cea mai cunoscuta opera a sa, Les Indes Galantes,



Rameau a scris o variantd de camerd, cu unele modificdri, pentru voci de solisti si
acompaniament de clavecin, in care a pastrat ariile, arietele, recitativele masurate, duete, tertete,
cvartete si coruri, dar a renuntat la recitativele libere (scénes), pe care am ales sa o analizdm in
aceasta lucrare deoarece este specificd barocului francez, nu mai intalnim in alte zone si datorita
acompaniamentului subtil al clavecinului am putut jongla cu sonoritati delicate, sunete divers
colorate si emisii diferite de cele pe care le putem folosi pe o scena mare de opera.

Aria lui Hébé - Vous qui d' Hébé suivez les loix (o arie de linie, o bijuterie — definitia
stilului baroc dupa forma unei perle baroce, prin desenele melodiei si acompaniamentul
ornamentat al clavecinului — in care vocea e sculptata de triluri si ornamente, cu un grad ridicat
de dificultate) si Aria lui Amour, Ranimez vos flambeaux (o arie care cere multd energie,
antreneaza aparatul respirator si reprezinta un bun exercitiu pentru sustinerea sunetului vocal)
sunt doud lucréri diferite care Tnsumeaza toate caracteristicile vocale ale Barocului francez si
necesita toate mijloacele de expresie pe care vocea le poate oferi n stilul baroc.

Tn capitolul al treilea se remarca o noud abordare a vocii de sopran, trecand prin repertoriul
delicat al lui Henry Purcel si cel elegant al lui Georg Friedrich Hindel. Genul vocal abordat la
ambii compozitori este opera, lucrarea cea mai reprezentativa a lui Purcel — Dido and Aeneas si
una din operele cel mai des reprezentate pe marile scene ale lumii ale lui Handel, Alcina.

Creatia lui Purcell se incadreaza in perioada de tranzitie de la sistemul modal la cel tonal,
melodia pastreaza finetea renascentistd, dar abundd in disonante si salturi, ceea ce o fac
inconfundabild, iar ritmul este puternic evidentiat, prin formule punctate, dansante. Dupd analiza
unor diferite momente solistice din opera Dido and Aeneas, printre care doua duete total diferite
ca abordare componisticd, ne oprim la momentul lui Dido, Lamento-ul final, recunoscut de multi
drept una din cele mai frumoase arii ale perioadei baroce. Aria testeaza punctul de echilibru
vocal, intre vocea vibratd si nevibrata, intre sunet tensionat si sunet moale.

Vocalitatea din lucrarile lui Héndel aduce elemente noi in tehnica vocald din Baroc, 0
caldura a sunetului, o delicatete si lipsa tensiunii laringiene. Folosind deopotriva acelasi stil n
opere si in oratorii, am ales spre analiza din creatia lui Handel, opera Alcina, una din cele mai
abordate lucrari ale sale. Aria Morganei, Tornami a vagheggiar (o oda a bucuriei si a sperantei
care obliga la o precizie mare de emitere a sunetelor cu lejeritate si 0 mare mobilitate a laringelui)

si aria Alcinei, Ah mio cor!Schernito sei! (o evocare plasticd a sentimentelor de durere si



deznddejde, care cere o maturitate vocald pentru ca vocea trebuie sa isi pastreze stralucirea, dar
cu un vibrato discret, inexistent chiar pe ,,suspine”, iar retentia aerului pentru aceste efecte se va
face la nivelul diafragmei, care va controla atacul sunetelor fara crispare laringiand) sunt doua arii
de facturi complet opuse, care insumeaza toate calitdtile partiturilor lui Handel.

In ultimul capitol al lucrarii este abordata creatia vocal-instrumentald a lui Johann Sebastian
Bach, poate cel mai pretentios repertoriu din Baroc, care impune interpretului un nivel ridicat al
pregatirii muzicale si al tehnicii vocale. Lucrarile analizate, Johannes Passions si Matthdus
Passion, sunt doua dintre cele mai ample lucrari vocal-simfonice ale compozitorului, si
incorporeaza doua dintre cele mai dificile si complexe arii din ntreg repertoriul Baroc: Zerfliesse
mein Herze, construita pe o tesatura foarte inalta care mentine foarte mult vocea pe notele de
pasaj, ceea ce implicd un efort muscular suplimentar pentru mentinerea pozitiei laringiene si
pentru sustinerea coloanei de aer cu o presiune optima si Aus Liebe, Tn care frazele lungi necesita
un dozaj precis, iar sunetul trebuie sa atinga un punct de echilibru perfect, fara a fi alb, nici prea
vibrat si sd pastreze o caldura, dar in acelasi timp sa fie sobru.

Ideile din Concluzii sustin ca repertoriul baroc este foarte ofertant pentru toate vocile, mai
ales pentru cea care face obiectul de studiu al acestei lucrari, vocea de soprana. Pentru interpretii
care sunt la Tnceput de drum, acest repertoriu vine in sprijinul si in continuarea studiului tehnicii
vocale, care Tn primii ani primeaza in actul interpretativ. Poate dezvolta auzul armonic, simtul
ritmic si o intonatie precisd, probleme des intalnite la incepatori. Tot repertoriul baroc 1i ajuta pe
profesori sd pund in valoare calitatile vocale ale unui tanar si sa ascunda eventualele defecte.

Vocea de soprand gaseste in lucrarile lui Vivaldi un teritoriu potrivit pentru initierea in
tehnica vocald si pentru bazele unei tehnici vocale, In lucrarile lui Rameau, un bun prilej de a
experimenta placerea de a colora vocal melodiile, n lucrarile lui Purcel eleganta, iar la Handel
bucuria. Muzica lui Bach necesita un nivel mare de intelegere muzicald, o pregatire
constiincioasa a aparatului vocal si o atentie deosebita la fiecare miscare a laringelui.

Tn final, amintim céteva voci de soprani (Joan Sutherland, Renée Fleming, Patricia Petibon,
Natalie Dessay, Cecilia Bartoli) care au abordat repertoriul baroc in diferite feluri si pe care le
putem asculta pentru a observa modalitatile diferite de aplicare ale aspectelor stilistice si tehnice

vocale n acest univers sonor: Baroc.



