MINISTERUL EDUCATIEI
UVERSITATEA NATIONALA DE MUZICA DIN BUCURESTI

OBOIUL IN MUZICA FRANCEZA A SECOLULUI XX

TEZA DE DOCTORAT

DOCTORAND
MARIA LUCIA IULIA RAMUREANU
(PETROIANU)

CONDUCATOR DOCTORAT:
PROF. UNIV. DR. SERBAN DIMITRIE SOREANU



Rezumat in limba roména

Caracteristicile muzicii franceze a secolului XX, varietatea si abundenta de idei se
reflecta in repertoriul oboistic, tot mai des abordat de catre creatorii vremii in toate genurile
muzicale. Aceasta inflorire si diversitate repertoriala este direct influentata de conceptul oboiului
modern si particularitatile timbrale pe care acesta le capata. Compozitorii din secolul XX au
alaturi de genurile muzicii de divertisment, posibilitatile tehnice si interpretative ale oboiului.
Inflorirea repertoriului oboistic este rezultatul unor compozitii atractive, performante, care
prezintd un mod de abordare nou si incitant. O executie libera in stil parlando — rubato, cu
stimularea implicdriimai mari a interpretului, asigurand fluenta acestui tip de rostire muzicala
avangardistd, dau oboiului valente interpretative nebanuite.

Conjunctura favorabila a acestei infloriri si diversificari culturale este sustinuta de mai
multe elemente, compozitorii continuad sd caute sonoritati noi, gasind in timbrul lemnelor , in
special al oboiului, culoarea de sunet care sa exprime cel mai bine launtrul sufletesc, adevarate
mesaje ale vietii lor prin intermediul muzicii. Aceasta redescoperire a timbrurilor, sau mai
degraba a folosirii unor culori, concept sonor propus si initiat de catre compozitorii romantici,
prin care se zugraveste fluidul muzical, vine dupa o perioadd in care muzica instrumentala,
camerala si concertisticd erau aplecate mai mult viorii, violoncelului si pianului. Observam
tendinta folosirii vocilor noi, dar si a unor asocieri nemaiintilnite pand acum in formatii
camerale. Dorinta de experimentare a vocilor apare totodatd cu modernizarea si perfectionarea
instrumentelor de suflat din lemn in fabrici de renume, lucru care a dus la formarea unor
generatii de instrumentisti de exceptie, adevarate modele si muze pentru generatiile ce au urmat.

Scoala franceza, atat prin profesorii de oboi, cat si prin intelegerea mesajului partiturii de
catre oboistul interpret, cultiva ideea de diversitate timbrala, de culori sonore menite sa satisfaca
cerintele de exprimare ale compozitorilor. Puterea imaginativa in interpretare capatd in muzica
franceza a secolului XX un rol cheie, cel care face diferenta dintre executie si moment creator.
Sentimentele exprimate direct, liber, prin intermediul sunetelor ii conferd interpretului o mai
mare permisivitate de implicare in muzicd. Compozitorul vorbeste prin tine, deci totul se
desfasoara firesc, foarte personal. Implicarea in interpretarea muzicii franceze se cere a fi una

subiectiva, de parca ai fi compus-0 chiar tu. Spre deosebire de repertoriul nucleu al unui oboist,



care cuprinde muzici de referintd obligatorii in orice moment al carierei si unde sunt urmariti cu
rigoare parametrii stilistici si o anumitd traditie de interpretare, lucrarile din secolul XX prin
varietatea lor ideatica implica intr-un mod subiectiv muzicianul, acesta manifestand uneori o
afinitate intr-o directie, fie ea avangardista, sau de cealalta parte — finetea exprimarii prin genul
neoclasic.

In formatiile de duo, oboi si pian, se leagd o relatie interpretativa stransa intre cei doi
solisti. Produsul finit este unul la care cele doud intrumente participd solistic egal in discursul
muzical. Ideea unui acompaniament subordonat melodicii oboiului solist lipseste.

Creatia pentru oboi a lui Francis Poulenc se remarca prin melodie si contrast. Daca ar
fi sa descriem printr-un singur cuvant Trio-ul pentru pian, oboi si fagot, acesta ar fi ECHILIBRU.
Putem spune si ca alegerea a trei instrumente de catre compozitor este un semn al dorintei de
stabilitate, facand trimitere la proportie, la echilibrul fizic perfect din arhitecturd, bazat pe trei
puncte de sprijin, Tn muzica lui Poulenc considerand punctele de sprijin ca fiind surse sonore care
sustin conceptia muzicala.

Discursul este luminos, pozitiv, ferit de emotiile si tumultul de tip romantic in favoarea
unor ritmuri ce provin din genul muzicii de jazz. Spre deosebire de Sonata pentru oboi si pian,
Trio-ul ne confera echilibru pe toatd intinderea sa, fiind presarat cu note de umor si sarcasm, si
balansind perfect proportiile dintre afect si ratiune. Asocierea timbrurilor de oboi si fagot, ce
reprezintd cuplul uzual al orchestratiilor clasice, pe langa instrumentul sau confident, pianul ne
indica o stabilitate pe care compozitorul a considerat-o necesara in redarea fluida a discursului
muzical. Putem lua in considerare aspectul omogenitatii sonore si din punctul de vedere al
emisiei sunetului, tinand cont de faptul ca ambele instrumente de suflat au ancie dubla, ceea ce
creeaza armonia atacurilor, a preludrilor si a vibratiilor sunetelor.

Impresia sonora a ansamblului este aceea a unui pian ale carui extensii sonore extreme
sunt oboiul si fagotul, lucru intarit si de faptul cd primul instrument mentionat in titlul lucrarii
este pianul.

Simbolul acestei piese il gasesc a fi sugestiv cercul cromatic, o roatd a culorilor care

exprima sonoritatea si timbralitatea obtinute de cele trei instrumente.



Melanjul vocilor emana dezinvoltura unui flamenco flamboaiant, dansat cu usurinta si
gratie aproape fara efort.

In Sonata pentru oboi si pian, compusa la apogeul maturititii, asistim la marturia unui
moment profund al reflectiilor vietii. Cuvantul definitoriu este DUALITATE, intalnind pe tot
parcursul lucrarii schimbari bruste de stari.

Antitezind expresia dualitatii ea poate fi privitd din mai multe aspecte:

senin - innorat, furtuna,

laic - religios,

frumos — grotesc,

speranta — disperare, deziluzie
instrumental — coral.

Emotiile transmise de muzica Sonatei si sufletul deschis al compozitorului in
exprimarea sentimentelor si a framantarilor ma trimit simbolistic la ideea paharului pe jumatate

plin, a sperantei sau, de cealalta parte, a deziluziei.
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Poate din toata creatia sa, in Sonata pentru oboi si pian este cel mai mult legata de viata
sa personald, ca o analiza a ceea ce a fost sau ar fi putut fi. Compozitorul priveste inapoi peste

umar, muzica sugerand permanent o analiza a trecutului si un semn de intrebare cu privire la un



posibil viitor. Credinta sa catolica este exprimata prin teme dramatice din care reies punctele
culminante.

Structurata in trei parti, pe schema uverturii franceze lent-repede-lent, impresia pe care
o lasa lucrarea dupa o analiza a starilor poate fi abstractd si oarecum recurenta. La finalul intregii
sonate te poti gandi ca prima parte reprezintd o sinteza a tuturor ideilor transmise prin muzica,
incd de la motivul de inceput: cele patru sunete nearmonizate cantate de oboi. Piesa prezinta
unitate, avand chiar motive ciclice preluate din partea intai in partea a treia, insa fiecare miscare
a sonatei este o capodopera in sine, cu puncte culminante unice.

Melodiile sunt clare, agreabile, alcatuite in general din broderii sau mersuri treptate,
folosind adesea intervalele de secunda si tertd in motivele ce exprima un sens bine definit, cum
ar fi o Intrebare catre sine sau o concluzie. Ritmica este preponderent repetitiva, atat in situatiile
neconflictuale, cat si in tensionarea discursului. Pauzele presarate de compozitor au o importanta
expresiva deosebitd. Pauza se canta, ea pregdteste adesea punctele culminante, oferind suspansul
unui moment e liniste s1 favorizand socul produs de explozia climaxului. Paleta dinamicd este
foarte larga, in partitura fiind notate treceri bruste de la planul dinamic pp la cel ff. Timbrul
oboiului contrasteazd doud imagini: cea calda, dulce, catifelatd cu cea groteasca, durd, socanta,
interpretul trebuind sad fie constient de necesitatea de a evidentia aceeste extinderi ale limitelor
estetice.

Marcel Mihalovici, a incercat sa influenteze hotarator mersul istoriei culturii muzicale,
prin Timbinarea muzicii franceze, cu cea de sorginte romand, fiind un puternic promotor al
neoclasicismului, Tn timpul carierei sale. A imbratisat o varietate de stiluri contemporane, cu un
limbaj armonic care variazd de la cromatism la serialism. Muzica populard romaneasca a
influentat utilizarea sa neconventionala a variatiei ritmice si a culorii instrumentale.

Elementele de limbaj contemporan le intalnim prin lipsa de masura din lucrarea Melopeia
0p,102 pentru oboi solo, structurile cromatice si influenta folclorica, elemente care apar si in
Sonatina op 13 pentru oboi si pian.

In Sonatina op. 13 pentru oboi si pian, se poate remarca simbioza stilului francez,
contopit cu influentele genului flocloric romanesc. Explorarea sonoritatii muzicii de camera in
spiritul francez al unei luminozitati specifice a sonoritdtii, pe care o situeaza intre liric si
meditativ, de asemenea, Inlantuirea partilor intr-o singurd expunere nuantatd, ciclicitatea

tematicd, corespondentele tematice si reconsiderarea conflictului tematic al sonatei in



structurarea miscarilor lent — repede — lent- repede unicizeaza si personalizeaza filonul
spiritualitatii muzicale franceze. Avand in vedere madiestria prin care Marcel Mihalovici imbina
caracteristicile melodice si stilistice ale cele doud spatii culturale intre care era situat, putem sa
atribuim piesei cuvantul PATRIMONIU, ce cuprinde totalitatea cunostiintelor si influentelor care
poarta amprenta traseului romano-francez.

Tn lucrarea Melopeia 0p.102 pentru oboi solo, structurile cromatice si influenta folclorica,
se imbina armonios, prin pasaje melancolice ce amintesc de doind, dar si prin pasaje de
virtuozitate ce dau posibilitatea interpretului de a-si etala posibilitatile tehnice si interpretative.
Cuvantul care poate descrie impresia generali a piesei este MIREASMA. Ne referim la
originalitatea compozitiei, la modul in care folclorul roméanesc se impleteste cu fluiditatea
scriiturii improvizatorice de tip francez apeland la motivele si ideile ce provin din muzica
greceascd antici. Intdlnim o lucrare in care se amestecd miresmele melodice din trei spatii si ere
culturale ntr-un concept care se dovedeste a fi prolific pentru compozitorii romani ce isi dau
concursul pe scenele europene.

Melopeia contine din punct de vedere interpretativ dificultati tehnice deosebite, desi
intinderea este redusa (81 de masuri): stapanirea stilului improvizatoric, stilul parlando-rubato, o
perfecta dominare a paletei dinamice apta sa redea cele mai delicate nuante indiferent de registru,
folosirea intregii Tntinderi a intrumentului, de la sib grav — sol supra-acut, o ritmica foarte variata,
dificil de retinut datorita unicitatii figurilor ritmico-melodice.

Se poate observa pe de-o parte evoltia in gandirea muzicala a compozitorului de la
Sonatina la Melopeia, dar si spiritul conservator sau dorinta de a continua ideea de simbioza intre
traditie (influenta din muzica traditionald roméaneasca) si avangarda (elemente de limbaj modern
cu influenta din scoala francezd). Daca in Sonatina, compozitorul noteaza masurile si schimbadrile
de metrica, in Melopeia intidlnim barele de masura, dar fara a nota nicio masurd, dand o falsa
impresie de libertate interpretului, deoarce noteaza extrem de riguros orice schimbare metrica,
agogicd. Pot spune ca in cea de-a doua lucrare se observa o mai mare atentie asupra posibilitatilor
tehnico expresive pe care oboiul le poate exprima, prin dorinta compozitorului de a schimba
culoarea sunetului prin pozitii diferite a aceluiasi sunet.

In acesta lucrare, am incercat si creionez perioada frimantati a secolului XX, pentru a

intelege mai bine aceastd evolutie si pentru a putea interpreta si reda in discursul muzical, stérile

si ideile muzicale ale compozitorului. Tn varietatea de stiluri contemporane pe care compozitorul



Marcel Mihalovici le utilizeaza in lucrarile sale, nu isi uita sorgintea romanad, folosind adesea
elemente de folclor si melismele tipice muzicii traditionale. Scoala franceza si faptul ca si-a trait
aproape toata viata la Paris, isi pune amprenta in tipul de scriitura, iar aceasta simbioza de stiluri
si curente, fac ca muzica compozitorului sa aiba o amprenta originald, dainuind peste ani, fiind

interpretata cu suces in intreaga lume.

Schema - Unda melodici rezultata din inregistrarea lucrarii

Culoarea albastra reprezinta influenta muzicii traditionale in discurul muzical al Sonatinei
Culoarea oranj reprezintd modernitatea in scriitura lucrarii

Culoarea verde este simbioza intre traditie si avangarda

Partea 1 din Sonatina op.13

Teza de la oboi cu elemente  Antiteza expusa de catre pian originalitate si modernitate

din cantul traditioal de doina cu caracter dansant, cu elemente din folclor

Simbioza dintre traditie si avangarda celulele géneratoare



(oboiul dezvolta elemente din temele initiale iar pianul cu inflentd din traditie
n
sustine armonic si modal, prin elemente de limbaj noi) discursul muzical

Partea a-2-a din Sonatina op.13

Oboiul are elemente din muzica traditionald, iar pianul prin acompaniamentul ostinato modal,

aminteste de muzica minimala

Ritmul Aksak Se folosesc cromatisme, registrul supra-acut al oboiului, intr-un limbaj
modal




O simbioza din elemente traditionale expuse in debut de oboi si modernitatea rezultate din
tumultul creat de cele doud instrumente

Partea a-3-a din Sonatina op.13

Elemente din cantecul de Doina, in linia melodica a oboiului

Simbioza intre elemente din muzica traditionald (Doina) si scriitura modala tipica sec. XX




Acompaniamentul ostinato modal, aminteste de muzica minimala (procedeu componistic intalnit
si in ceea de a doua parte)

Partea a IV- a din Sonatina op.13

Influente din jocul Banatean Mers cromatic modal la pian  Cromatisme la oboi (modernitate)
in linia melodica a oboiului Ritmul sincopat al pianului ( creeaza
ritmuri specifice dansului traditional)

Revine tema (jocul Banatean) Simbioza intre temele cu influenta traditionala si
structuriile modale specifice sec. XX
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Cromatisme, acorduri modale, acompaniamentul ostinato din final (Coda), sunt structuri adaptate
modernitatii

Melopeia op. 102 pentru oboi solo de Marcel Mihalovici

l

Nota repetati in decrescendo si mordentul, creeazd  Inlantuiri modale tipice scriiturilor
moderne de sec. XX

sonoriatea unei melodii traditionale (Doina),
dar cu influente moderne
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Pe tot parcursul si pand in final se foloseste alternanta intre modernitate si celulua generatoare cu

influneta din folclor, avand mai putine elemente din muzica traditinoald si mai multa modernitate

in discursul muzical, comparand cu lucrarea precedenta.

Scoala franceza si faptul cd si-a trait aproape toata viata la Paris, isi pune amprenta in
tipul de scriitura, iar aceasta simbioza de stiluri si curente, conduc la formarea unui stil
componistic original, international, ddinuind peste ani si fiind interpretatd cu suces in intreaga
lume.

Henri Duttileux scrie pentru oboi doua lucrari: Sonata pentru oboi si pian (1947) si Les
Citations (Citatele), compusa in 2010. Cei 63 de ani care despart momentele de creatie ale celor
doua piese se resimt 1n tipul de scriitura abordat de compozitor, mai cu seama ca Sonata pentru
oboi si pian face parte din perioada compozitorului de negare a creatiei sale, iar Citatele,
prezentate publicului pentru prima datd la Festivalul de la Aldeburg in 1985 sunt revizuite si
modificate structural in 2010. Tn Sonata pentru oboi si pian se simte influenta puternica pe care
creatorii dominatori ai perioadei, Maurice Ravel si Igor Stravinski, au imprimat-o muzicii
secolului XX. Limbajul si stilul sdu componistic subliniazd preferinta sa pentru modalism in
detrimentul tonalitatii. Cuvantul care comprima muzica Sonatei pentru oboi si pian este

IMPOZANT. Lucrarea ne demonstreaza o mostra a maiestriei utilizarii imitatiei de canon, fiind
procedeul care sta la baza arhitecturald in toate cele trei parti, inchipuit in diferite efecte sonore si
stari affective. Acest aspect conferd unitate intregii piese prin ciclicitate, procedeu folosit de

compozitorii francezi neoclasici ai secolului X X5,
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Prima parte, lentd are forma unui recitativ In care vocea oboiului se desfasoara canonic
impreund cu pianul urmand a dezvolta punctul culminant pe sunetul acut fa3, isonul intins la
maxim asemeni unui elastic din care se scurge tensiunea printr-un pasaj cromatic candential ce
sugereaza ideea unei descarcari energetice care preceda o tacere abisald. Indicatia atacca creeaza
urmarea aceluiasi filon, compozitorul dorind sd schimbe brusc starea si tabloul regizoral sonor,
printr-o ritmica binara persuasiva si sobra, ce ne trimite in sfera discursului muzical stravinskian.
Discursul se tensioneaza prin intermediul ornamentelor, accentelor, al formulelor metroritmice de
sincope inlantuite pe tot ambitusul oboiului. In finalul partii revine tematica primei parti,
predominant meditativd, in care timpul se suspendd si se cufundd intr-o stare nostalgiga,
deznadajduitd. Caracterul ultimei partii este in opozitie cu celelalte douad miscari ale sonatei, fiind
plin de exuberantd, jovialitate, bucurie si entuziasm, fapt datorat si culorilor ce reies din
structurile armonice. Este creat sentimentul unei piese de sine statitoare in care atmosfera este
optimistd, dominatd de luminozitate. Are un caracter miscat si energic datorat discursului ritmat al
pianului construit pe formula de pendul, iar melodia este plind de puritate si inocenta.

Compozitorul Jean Frangaix compune pentru oboi lucrarea concertanta L horloge de
Flore in care descoperim o lume fantastica, asemeni unui poem al naturii imbracat intr-un limbayj
descriptiv unic, plin de culoare si miresme. Cuvantul asociat Ceasului zeitei Flore este
SAVOARE, un termen care cuprinde toti parametrii stilistici care participa la efectul auditiv.
Interpretul are terenul propice de a se ldsa in voia expresiilor imagistice, de a construi propria
regie a unui spectacol fantastic plin de culori si parfumuri. Imaginea partilor rapide, ce evoca
vraja dansului, a muzicii de spectacol este sugerata de culorile unor confetii, pe cand cele

nocturne pastorale ale unor unde n valuri de miresme.

Armoniile sugereazd miresme imbatatoare, iar sonoritatile desfasurate in tempo-uri bine
propuse dilatd timpul si creeazd spatiul necesar Infaptuirii muzicii. Partile lente sugereaza

momente nocturne linistite, pastorale, iar cele rapide ne trimit in viata tumultoasd urbana, a
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petrecerilor dansante. Ultima parte a suitei ne ofera un intreg spectacol scenic, In care ne
imaginadm cu usurintd scena unui cabaret cu reflectoare in miscare, costume colorate, sampanie,

confetii si artificii.
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