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Rezumat

Clarinetul a cunoscut in secolul al XX-lea o evolutie spectaculoasa, cucerind compozitorii
instrumentele preferate ale creatorilor de muzica si al publicului. Incepand cu Rapsodia pentru
clarinet si orchestra de Claude Debussy (1910), cu lucrarile lui Igor Stravinski si Darius
Milhaud, cu exceptionalul clarinetist de jazz Benny Goodman, clarinetul devine din ce in ce mai
important in creatia culta si cea de jazz, dovada fiind numarul mare de lucrari solo, lucrari
camerale 1n care detine rolul principal, lucrari concertante, si pana la lucrari pentru ansambluri de
clarinete, aparute mai de curand pe scena muzicala a lumii.

Cercetarea mea se opreste la muzica roméneasca si la lucrarile scrise pentru clarinet solo.
O lucrare despre toatd creatia romaneasca pentru clarinet ar necesita foarte mult timp si multe
volume scrise, deoarece este extrem de bogatd. De altfel, cativa dintre colegii si profesorii mei au
abordat deja diferite aspecte ale creatiei clarinetistice, pe genuri diferite. Am vrut sa demonstrez
ca muzica romaneasca nu este cu nimic mai prejos decat cea universala, europeana, asiatica sau
americand. De aceea am analizat in cele doua capitole centrale cele mai importante si cele mai
iubite de interpreti dintre lucrdrile pentru clarinet solo scrise intre 1950 - 1990 si respectiv dupa
1990 pana astazi.

Primul capitol al lucrarii mele parcurge cele mai importante momente ale componisticii
universale dedicate clarinetului solo in secolul al XX-lea.

Trei piese pentru clarinet solo de Igor Stravinski, care sunt primele lucrari dedicate
clarinetului solo din istoria muzicii; este vorba de un triptic scris n anul 1919. Cele Trei piese
pentru clarinet solo au fost compuse pentru omul de afaceri elvetian Werner Reinhart, clarinetist
amator, cel care cu un an Tnainte 1i comanda lui Stravinski celebra lucrare Povestea Soldatului si
care a finantat prima reprezentatie a acesteia. Atat cele Trei piese pentru clarinet solo, cat si
Povestea Soldatului apartin perioadei ruse, cu puternice influente din folclorul arhaic rus, dar
contin si elemente ce pregatesc urmatoarea perioada de creatie a lui Stravinki, cea neoclasica.

Abisul pasarilor face parte din celebra lucrare a lui Olivier Messiaen Cvartetul pentru
sfarsitul timpului. Aceasta lucrare a fost scrisa in timp ce compozitorul era prizonier in lagarul de
la Gorlitz, respectiv in anii 1940-1941. compozitorul mentioneaza locul si conjunctura in care a

compus lucrarea, si precizeaza ca “limbajul muzical al piesei este esentialmente imaterial,



spiritual, catolic. Moduri, realizdnd in plan melodic si armonic un fel de ubicuitate tonala, il
aduc pe ascultdtor mai aproape de eternitate in spatiu sau infinit. Ritmurile speciale, in afara
barelor de masura, contribuie puternic la indepartarea temporalitdtii. Sunt alternate doua stari
expresive: tristetea, reprezentand abisul, Timpul - In prima si a treia sectiune, ce poartd indicatia
autorului: Lente, expressif et triste si exuberanta cantecului pasarilor, in sectiunea mediana (si in
foarte scurta codd), ce poarta indicatia Presque vif, gai, capricieux. Frumusetea stranie a sectiunii
lente, avand caracteristicile stilului autorului: modalism propriu (mod Messiaen 2: semiton - ton),
asimetrie ritmicd, obsesia formulelor ritmice cu valori addugate, si cantecele pasarilor, cu
indicatia ensoleillé, comme un oiseau, presarate printre arpegiile cu multe cvarte ca niste jerbe de
lumina, se pun in valoare reciproc.

Lucrarea Domaines a lui Pierre Boulez a fost scrisa initial pentru clarinet solo in 1968,
ulterior compozitorul addugandu-i sase ansambluri mici pentru fiecare parte. Este alcatuitd din
sase sectiuni pe care compozitorul le numeste cahiers, ordonate de la A la F; fiecare dintre
acestea are o variantd ,,in oglinda”, constituind in total doudsprezece sectiuni; fiecare sectiune,
corespunzand unei pagini este compusd din sase celule sau fragmente (care pot avea de la un
sunet la fragmente mai complexe). Interpretul trebuie s cante prima oard cele sase sectiuni in
ordine aleatorie, urmand ca apoi sa le cante ,,in oglindd” (tot in ordine aleatorie). Cele sase
formule ale fiecarei sectiuni pot fi cantate atat in succesiune orizontala, cat si in succesiune
verticala, astfel oferindu-i-se libertate clarinetistului sa isi conceapa discursul muzical.

Scrisa 1n anul 1972, Sonata pentru clarinet solo de Edison Denisov este una din lucrarile
de referinta a ultimilor trei decenii ale secolului al XX-lea si care a exercitat o puternica influenta
asupra multor muzici scrise pentru acest instrument in anii respectivi. Sonata are doua parti, in
tempo-uri si caractere diferite. Prima dintre ele, Lento, poco rubato, este foarte expresiva, are un
caracter de incantatie arhaica, cu o desfasurare in spirald care urca treptat; lucrarea pleaca de la
un motiv-sambure de trei sunete, o celuld ritmico-melodica care sufera mutatii succesive si este
compusa din trei note: mi, sol bemol si fa. Aceste trei note vor fi supuse de-a lungul lucrarii la
diferite tipuri de variatie: permutari, transpozitii, variatii ritmice, augmentari si vor fi imbracate
n culori timbrale diferite. In acesta lucrare, compozitorul exploreazi tehnici mai putin intalnite
pana atunci in literatura pentru clarinet, cum ar fi sferturile de ton si glissando-urile intre
intervale mici. Lipsa barelor de masurd ii oferd interpretului o oarecare libertate ritmica, in

consens cu expresia.



Lucrarea Harlekin a lui Karlheinz Stockhausen a fost compusd pentru clarinetista
Suzanne Stephens si este o lucrare conceputd pentru un clarinetist costumat in arlechin, care
danseaza si foloseste momente de mima, avand substantiale elemente de teatru instrumental sau
performance. A fost scrisa in 1975, in Maroc, si finalizata pe o insuld de pe coasta Nicaragua.
Desi este destinatd in primul rdnd unui clarinetist dansator, imbracat in costum de arlechin,
lucrarea poate fi interpretata si ca muzica ,,purd”, iar ritmurile de dans notate in partitura pot fi
redate pe instrumente de percutie: tabla indiand sau un tambur. Poate fi, de asemenea,
interpretatd de un clarinetist in partea laterald a scenei pe care un dansator interpreteaza
coregrafia. Harlekin are o duratd de patruzeci si cinci de minute si este alcatuitd din sapte
sectiuni care se canta fara pauza intre ele, cele sapte sectiuni corespunzand celor sapte roluri pe
care le sugereaza interpretul.

Secventa a IX-a de Luciano Berio, a fost scrisa in anul 1980 pentru clarinetistul Michel
Arrignon (exista si o versiune pentru saxofon alto). Este o melodie lunga care implica
redundantd, simetrii, transformari si reveniri. Secventa a 1X-a este, de asemenea, o “secventd” de
gesturi instrumentale care dezvolta o transformare constanta intre doua serii intervalice diferite:
una dintre cele sapte note (fa#, do, do#, mi, sol, sib, si becar) care tinde sa apara intotdeauna in
acelasi registru, iar cealaltd din cinci note (re, re#, fa, sol#, la), care apare mereu in registre
diferite. Aceasta din urma comenteaza, patrunde si modifica functiile armonice a primei serii de
sapte note. Piesa scurtd, de aproximativ cinci minute, in contrast mare cu Sequenza IX-a, Lied
(1983) pentru clarinet solo este o melopee blanda, in nuanta in general mica, un discurs rubato
(molto flessibile come improvisando) ce foloseste mai mult registrul mediu al clarinetului. Un
motiv diatonic de patru sunete (sol, mi, fa, re) apare obsesiv, uneori variat, inconjurat de melisme
cromatice si de rare momente de contrast dinamic sau de registru.

Joji Yuasa a scris in 1980, o lucrare pentru clarinet solo intitulata Clarinet solitude,
lucrare dedicatd unui alt compozitor si profesor japonez, Yoshiro Irino. Caracterul nostalgic al
monodiei lente, imbogatita cu ornamente si cu o paletd larga dinamica, intr-un ritm parlando-
rubato, se potriveste expresiei triste a muzicii japoneze. compozitorul nu foloseste scara
pentatonica, ci utilizeaza totalul cromatic, insa fara nici o legatura cu muzica seriala.

Franco Donatoni a scris pentru clarinet solo trei lucrari: Clair pentru clarinet (1980),
Ombra pentru clarinet contrabas (1984) si Soft pentru clarinet bas (1989), ultima fiind dedicata

clarinetistului olandez Harry Sparnaay. Toate cele trei lucrari sunt de fapt dipticuri. Prima piesa



din Clair reprezintd o lucrare de virtuozitate extrema care repetd si variaza cateva gesturi
ascendente sau descendente si alterneaza registre si dinamici diferite. A doua piesa din dipticul
lui Donatoni, Clair, poarta indicatia il piu veloce possibile, iar nuanta in care este scrisa prima
sub-sectiune este ppppp (al limite dell'udibilita). Gesturile repetate apar si aici intr-un fel de
ascensio de arpegii, cu mari contraste dinamice. Dipticul intitulat Soft pentru clarinet bas
alterneaza o prima parte in nuante foarte mici si in registrul grav cu o a doua in registrul acut, in
fff, plind de energie, preponderent in staccato. Lucrara Ombra pentru clarinet contrabas are doua
parti. Prima parte debuteaza in registrul grav al clarinetului cu niste sunete lungi cu sforzando pe
final, ca apoi sa li se adauge acestora apogiaturi si discursul melodic sa se extinda in registrul
acut. A doua sectiune incepe in registrul mediu cu un joc melismatic intrerupt de slap tongue-uri
in forte, urmand ca in a treia sectiune jocul melismatic sa se linisteasca si sd se ajunga la
caracterul de la inceputul lucrarii. A doua piesa incepe cu niste note staccato cu pauze intre ele,
dupa care, in a doua sectiune, pauzele dispar si valorile de note sunt din ce in ce mai mici, intr-un
ostinato continuu pana la finalul lucrarii.

Salvatore Sciarrino este unul dintre cei mai originali compozitori contemporani. Cunoscut
mai ales pentru cele doua volume-cicluri de piese pentru flaut solo, intitulate L'opera per flauto
(douasprezece piese), Sciarrino a scris in 1982 o lucrare pentru clarinet solo intitulatda Let me die
before | wake, titlu in concordanta cu estetica onirica a autorului.

Preocuparile lui pentru culori neobisnuite si pentru un discurs muzical straniu si inedit
sunt prezente si in aceasta piesd, in care predomina trilurile de armonice cu viteze diferite si in
nuante intre niente si pp sau ppp. Indicatia de la inceputul piesei (Tranquillo e uniforme) se
refera la primul obiect sonor al piesei, care ulterior va fi alternat cu tremolo de armonice in viteza
mare, cu multifonice scurte, cu melisme de slap-uri sau, spre final, cu un coral de multifonice
blande

Prelude for clarinet a fost scris n anul 1987, pentru aniversarea compozitorului britanic
Paul Patterson. La fel ca precedentele lucrari ale Iui Krzysztof Penderecki: Cadenza for solo
violin (1984) sau Per Slava pentru violoncel solo (1985-1986), aceasta lucrare este scrisd fara
bare de masura, lasandu-i interpretului libertatea de expresie, quasi-improvizatorica.

Asemandtor incantatiilor arhaice (care, la rdndul lor, alimenteazd gindirea muzicald a

multor piese solo din secolul XX; de exemplu Claude Debussy, Tn Syrinx), avem de-a face cu un



proces evolutiv continuu, un proces variational lent, din aproape in aproape, care transforma
gradat materialul sonor, caracterul si ritmul.

Scrisa in anul 1993, Fantezia pentru clarinet solo, lucrare de tinerete a lui Jorg Widmann
(n.1973), a intrat cu rapiditate in repertoriul clarinetistilor profesionisti din intreaga lume si este
cantata frecvent in recitaluri, una din inregistrarile de referintd fiind cea a compozitorului insusi.

Este o lucrare spectaculoasa in care compozitorul - clarinetist foloseste majoritatea
tehnicilor extinse Tntalnite Tn secolul al XX-lea, cum ar fi: glissando, vibrato, portamento,
multifonice, multifonice cu tril timbral, tril timbral (yellow trill), sunete cu sferturi de ton, slap
tongue.

Lucrarea Edi de Toshio Hosokawa este o miniaturd pentru clarinet solo dedicata
clarinetistului elvetian Eduard Brunner. Ca si in piesa lui Yuasa Clarinet solitude, si in Edi
(scrisd in 2009) recunoastem imediat citeva trasaturi specifice traditiei culturale si muzicale
japoneze: e vorba de ornamentatia foarte bogatd si de fluctuatiile dinamice permanente,
consecintd a conceptiei despre sunetul viu, complex, in continud miscare si transformare si a
comparatiei acestuia cu trasatura de pensuld din caligrafia traditionala. Sunetul lung este
intotdeauna transformat atat dinamic, cat si coloristic.

Capitolul al 2-lea analizeaza lucrari de Tiberiu Olah, Dan Voiculescu, Viorel Munteanu,
Cornel Taranu, iar capitolul al treilea este dedicat lucrarilor pentru clarinet solo scrise de
Mihaela Vosganian, Doina Rotaru, Dan Dediu si Diana Rotaru. Compozitorii romani preiau
elemente din muzica traditionald, realizeaza in lucrarile lor o stilizare a acestora si o reintegrare
intr-o gandire contemporand, intens elaborata in fiecare moment, cu o perspectiva personala
asupra materialului sonor. Desi existd elemente comune — ritmul parlando-rubato, alternanta

sunet lung-melisma, ornamentatia, gandirea modald — fiecare dintre lucrari poarta amprenta

.....
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coloristice ale instrumentului. Tehnicile extinse, respectiv noile modalitati de emisie si de
colorare a sunetului, sunt de fapt elemente care accentueaza expresia muzicala in diferitele ei
ipostaze. Instrumentele au evoluat enorm in ultima sutd de ani, oferind compozitorilor o paleta
larga de efecte noi care pot crea diferentieri subtile si rafinate intre sonoritdti, sporind interesul
auditorilor. Tncepand cu Claude Debussy, culoarea timbrald devine egald ca si importantd cu

indltimile, armoniile, ritmul si dinamica muzicald. La fel ca si in muzicile traditionale de oriunde,



culorile sunetului, si mai ales transformarile de culori pe sunete lungi sunt extrem de importante
Tn muzica contemporana, imbogatesc informatia muzicala.

Scrisa in 1963, Sonata pentru clarinet solo de Tiberiu Olah i-a fost dedicata maestrului
Aurelian Octav Popa si poarta subtitlul de Pasdrea Maiastra. Este a doua dintr-un ciclu de cinci
lucrari intitulate Omagiu [ui Brancusi. Ciclul mai contine: Coloana infinita (1962) pentru
orchestra, Spatiu si ritm (1964) pentru trei grupe de percutie, Poarta Sarutului (1965) — poem
simfonic pentru orchestra mare si Masa tdcerii (1966-1967) pentru orchestra.

Scrisd In forma de sonatd, lucrarea demonstreaza procesul dezvoltator continuu de tip
beethovenian, cu acumularea permanenta a tensiunii la nivel ritmic, melodic si dinamic.
Materialul melodic generator al intregii lucrari este expus in primul portativ: dualitatea melisma
— sunet lung, urmata de pauza Incarcata de tensiune. . Din punct de vedere al structurii melodice,
Olah foloseste 1n toatd lucrarea cele trei transpozitii posibile ale unui singur mod, al doilea dintre
cele sapte moduri ale lui Olivier Messiaen cu transpozitie limitata, cel alcatuit pe baza celulei
semiton — ton.

Sonata pentru clarinet solo de Tiberiu Olah a influentat multe dintre lucrarile dedicate
acestui instrument din muzica romaneasca de dupd 1963. Fiecare dintre ele vine cu valoarea si
personalitatea sa, cu tehnica si specificul gandirii muzicale si preferintele expresive ale
compozitorului. Dorind sa ajungd la esentele muzicii traditionale romanesti de tip parlando-
rubato, multi compozitori se intdlnesc intr-un punct de referintd, si anume acea formula
specifica, binomul sunet lung — melisma (grup de sunete scurte) pe care Olah a folosit-o si
dezvoltat-o primul.

Scrisa in 1971, Sonata pentru clarinet solo de Dan Voiculescu este alcatuita din trei
parti: Entrada, Melopea si Toccata. Dan Voiculescu si-a conceput Sonata sa pentru clarinet solo
ca o suitd de trei miscari diferite, In spiritul Barocului muzical. Compozitorul utilizeaza totalul
cromatic ca pe un material modal liber, cu insistente pe cateva gesturi sonore pe care le gasim
variate Tn primele doud miscari, si pe pulsatia continud de saisprezecime, specifica ultimei parti,
Toccata. Scriitura ritmica, cu valori precise, este specifica intregii lucrari, dar ea apare in doud
ipostaze diferite: cu sau fara bare de masura. Ipostaza ritmica fara bare de masurd, in prima parte
din Entrada si in partea a doua, Melopea, ofera interpretului o anumita libertate in privinta

articulatiilor dintre gesturile muzicale, cu atat mai mult, cu cét lipsesc indicatiile metronomice,



Lucrarea lui Viorel Munteanu, Invocazioni per clarinetto solo (Invocatii pentru clarinet
solo) ilustreaza foarte clar sinteza pe care autorul o face Tintre tehnicile componistice
contemporane si utilizarea elementelor specifice muzicii traditionale romanesti. A fost scrisd in
1986 si a fost dedicata clarinetistului iesean Dumitru Sapcu, cel care a prezentat-o n prima
auditie publicului roméanesc. Cele trei parti formeaza un ansamblu organic, bazat pe contrast dar
si pe o gandire ciclicd, prin reluarea unor motive specifice primei parti in partea a doua si prin
sinteza pe care o realizeaza in ultima parte.

Caracteristica principald este repetarea obsesiva a unor formule melodico - ritmice pe
care compozitorul le supune unui proces de imbogdtire si de variatie continud. Alte elemente
preluate din folclorul roménesc strdvechi sunt ornamentatia foarte bogata, modalismul, folosirea
celor doua tipuri de ritm: giusto - silabic (specific in special muzicii instrumentale) si cel
parlando - rubato (ritmul doinelor, baladelor, bocetelor), pedale ostinato, aluzii melodico -
ritmice la genuri traditionale: bocet, doina, dans, cantece pastoresti. Travaliul minutios asupra
structurilor modale, alternarea celor doua sisteme ritmice, procesele rafinate de transformare
variationald a motivului initial (din prima parte) extinse la nivelul intregii lucrari si evolutia
expresiva a discursului muzical contribuie la realizarea unui opus unitar si divers in acelasi timp.
Elementele melodice si ritmice preluate din muzica romaneasca traditionald sunt prelucrate cu
tehnicile contemporane de evolutie a discursului muzical, sunt asimilate intr-un limbaj modal
si a tehnicilor extinse ale clarinetului.

Scrisa in 1988, Sonata Rubato concentreaza preocuparile compozitorului Cornel Taranu
din anii 80 in ceea ce priveste constructia discursului muzical si limbajul modal cu elemente
seriale. Cele doua caracteristici esentiale ale formei de sonatd, contrastul si dezvoltarea, capata
trasaturile specifice stilului compozitorului si gandirii sale muzicale: procesul variational
continuu, 0 anumitd asprime a expresiei, preluarea esentelor arhetipale din folclorul romanesc.

Trasaturile specifice pe care le gasim in Sonata Rubato, si care caracterizeaza multe
dintre lucrarile sale, provin din preferintele sale pentru controlul riguros (structuralist) al
materialului sonor, libertatea mare in organizarea ritmica, contrastele dinamice, ritmice, timbrale,
procesul variatiei continue si esente din muzica traditionald transilvana. Taranu realizeaza astfel
propria sa sintezd intre traditia muzicii culte si elementele folclorice. Forma de sonata,

organizarea seriald a temei a doua, procedeele de prelucrare a celulelor si motivelor, polifonia



latentd apartin muzicii clasice europene. Din muzica traditionald romaneascd, compozitorul
opteaza pentru cateva trasaturi ale ,,cantecului lung”: ritmica rubato, predominanta motivelor
bazate pe opozitia scurt - lung (melisma — grup de note rapide versus note lungi), ornamentatia
bogata (apogiaturi, glissando-uri). La acestea se adauga sugestiile de semnale pastoresti (salturi
de sexte, septime, none), modalismul (celule preferate: tertele mici si mari, urmate sau precedate
de secunde mici, specifice Tn muzicile traditionale si in toatd muzica romaneascd), repetdri
identice si variate de celule si motive.

In ultimele trei decenii ale muzicii romanesti, sesizim o mare diversitate stilistici in
randul compozitorilor, unii incercand sd se alinieze cu cerintele/conditiile prezentului
(experimentand diverse directii), in creatia lor intdlnindu-se tendinte precum: tehnici electronice,
eterofonice, folclor roméanesc, balcanic, dar si extra-european, iar altii care se simt atrasi de
trecut, de tehnicile consacrate. In acest ambient, iau nastere o serie de lucriri importante in
literatura pentru clarinet solo, precum cele prezentate mai jos.

Compozitoarea Mihaela Vosganian a scris Th 1990 Solo Sonata pentru clarinet (sau
clarinet bas) pentru Emil Sein, iar acesta a cantat-o in premiera absolutd intr-un festival de
muzicd noud la Chisindu in 1995. Sonata Mihaelei Vosganian este o lucrare intr-o singura parte,
intr-o forma clara de sonatd cu doua teme contrastante si o reprizd variata, prima tema este
scrisa in ritm liber, parlando-rubato, pe cand cea de-a doua tema este giusto. Contrastul se
realizeaza la nivel ritmic, melodic si al tipului de discurs: discontinuu In prima tema, continuu in
cea de-a doua.

Fum pentru clarinet solo de Doina Rotaru a fost scrisa in anul 1996 pentru clarinetistul
Emil Visenescu. Fumul reprezintd un simbol arhaic in multe culturi traditionale, simbol al
ascensiunii spirituale si al uniunii dintre pdmant si cer, purtitor cdtre zei al rugaciunilor
oamenilor. In toati piesa se observa ornamentatia foarte bogati, alcatuita din apogiaturi, melisme
si glissando-uri lente (la semiton). Atat ornamentatia abundenta, cat si dualitatea sunet lung -
sunete scurte (apogiaturi sau grupuri rapide de sunete in melisme) sunt elemente preluate din
muzica traditionala roméneasca. Un alt element specific este, desigur, ritmul parlando - rubato.

Fum se canta langa un pian cu coada cu capacul deschis si cu pedala de sustinere blocata,
pentru ca sunetele clarinetului sa intre in rezonanta cu corzile pianului, si astfel sd se creeze un

fel de ecou, de hallo, de ,,fum”, un spatiu oniric, de legenda.



Sonatina Surrealissima pentru clarinet solo de Dan Dediu a fost scrisa pentru
clarinetistul Emil Visenescu in 1997. Compozitorul insusi face o prezentare a lucrarii in partitura
tiparita de Editura Muzicala din Bucuresti (1997): Sonatina Surrealissima op. 63 a fost compusa
ca 0 muzica virtuald pentru un film virtual, regizat de trei regizori celebri ai secolului al XX-lea:
Federico Fellini, Fritz Lang si Andrei Tarkovski. Fiecare miscare a fost inspirata dintr-0 imagine
de film sau o tehnica cinematografica. Titlurile fiecarei parti ale sonatinei au fost imaginate intr-
o manierd realmente suprarealistd, combinand dansurile din baroc si genurile muzicale (ca
Allemanda, Coralul, Fuga) cu elemente exotice din culturile asiatice si africane (Pesrev, Mbira).
De fapt, cele trei parti sunt piese independente, dar se cantd attacca, deci compozitorul le-a
gandit ca pe o unica structura complexa.

Piesa Meander pentru clarinet solo de Diana Rotaru a fost scrisa in anul 2008 si i-a fost
dedicata clarinetistului Emil Visenescu. Conform compozitoarei, ideea generatoare a fost
imaginea vizuald a unui sarpe incdpatanat care refuzd sa danseze, in cele din urma fiind
hipnotizat de stapanul sdu muzician. Intreaga lucrare se bazeazi pe tehnica ecoului, cu schimbari
bruste de dinamica, de la f la ppp, sugerand ideea unei incantatii. Ornamentatia continua,
melismele, apogiaturile alternate cu note tinute, glissando-urile, microtoniile - Tncadrate in ritmul
parlando-rubato indicat de compozitoare - situeaza lucrarea in zona unui “folclor” imaginat de
catre compozitoare, cu structuri arhetipale comune intalnite in diferite traditii culturale ale lumii:
parlando-rubato, apogiaturi, melisme, structuri repetitive.
tehnice ale clarinetului contemporan. Am prezentat tehnicile extinse ale clarinetului asa cum sunt
ele prezente in multe lucrari contemporane, si le-am exemplificat cu fragmente din lucréri
romanesti. Am subliniat in numeroase randuri importanta uriasa pe care stiapanirea acestor
moment al unei lucrari interpretate.

Consider ca acest capitol este un indrumar util pentru orice clarinetist care Intampina
probleme in descifrarea unei partituri de muzica noud, dar si pentru orice compozitor care isi
propune sd foloseascd in compozitiile sale elemente de scriiturd specifice muzicii secolului al

XX-lea.



