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Punctul de plecare al tezei mele, intitulate O perspectiva interpretativa asupra creatiei
programatice a harpistului compozitor Alphonse Hasselmans, s-a declansat prin descoperirea
contributiei impresionate a acestuia in adaptarea si dezvoltarea principiilor interpretative
specifice, necesitate generata de aparitia harpei cu actiune dubla, inventata de catre Sébastien
Erard, ce stau la baza tehnicii instrumentale contemporane, transmise, att prin transparenta
generozitatii sale creative, cat si prin mostenirea diseminata prin elevii sai, fiind fondatorul
scolii de harpa franceze - integralitate a procedeelor tehnice si interpretative. Revelatia s-a
produs prin intermediul manifestarilor mele profesionale de artist instrumentist, prin
surprinderea lucrarilor inserate in cadrul repertoriilor impuse ale unor concursuri de harpa, la
care s-a adaugat receptarea implinirii interioare, atat personale, in timpul interpretarii pieselor
compuse de catre harpistul compozitor, cat si exterioare, pe parcursul desfasurarii actului scenic
simtind efectul emotional aparte creat asupra auditorului. In timpul sustinerii concertelor in care
am interpretat lucrari muzicale scrise de catre Hasselmans se forma un flux energetic pozitiv,
transmisie reciproca, intre mine si spectator, prin contopirea intr-o atmosfera ce te introduce, te
poarta si se indeparteaza intr-o maniera eleganta si tandra prin laturi diverse ale starilor afective
si ale peisajelor muzicale create cu gentilete si sensibilitate muzicala. Din perspectiva
profesorului de harpa, am avut ocazia sa abordez in detaliu textele muzicale, observand
tipologia procedeelor componistice, in care textura arhitecturala a discursului muzical —
totalitate melodica, agogica, dinamica, timbrala — este tesuta intr-o maniera distinsa, imbinand
cu maiestrie specificitatea instrumentala aplicatd intr-o forma impecabila. ldentificarea n
cadrul lucrarilor muzicale a unor maniere diversificate de abordare tehnica si interpretativa,
alaturi de emanarea emotionala resimtita, m-au atras, pe deoparte, sa imi aplec atentia asupra
contextului muzical, acordandu-i o cercetare stiintificdi amanuntitd, si mi-au stimulat
creativitatea artistica, prin crearea entuziasmului generator de stari active care m-a condus spre
perspective inedite asupra manierelor tehnice si interpretative.

Teza debuteaza cu un capitol introductiv, Capitolul I — Prolegomene, in care fac o
incursiune a cadrului harpistic francez specific secolului al XI1X-lea si inceputului secolului XX,
in prima parte a acestuia, urmatd de crearea unei radiografii portretistice a compozitorului
harpist Alphonse Hasselmans, formatorul scolii de harpa franceze si creatorul programatismului
harpistic de gen muzical.

Harpa, desi un instrument milenar, si-a inceput metamorfozele structurale semnificative,

care au condus la generarea formei ce a devenit actuala, abia In ultimele trei secole, moment de



impact conceptual marcat de construirea harpei cu actiune dubla. Instrumentul beneficiase si
pana in acel moment de transformari in cadrul formei, numarul coardelor si a materialul din
care erau confectionate, varieri ale mecanismului exterior si/sau intern, toate manifestand
diferentieri de identitate in functie de zona geografica de apartenenta, Insa adevarata relevatie
s-a produs la Tnceputul secolului al XlIX-lea, declansand o avalansd a modificarilor
interpretative - specificitate instrumentald, care S-au revarsat asupra perceptiei generale —
integralitate contextuald. Universul sonor si tehnic deschis, oferit prin inovarea intregii
univers atrage dupd sine interesul profesionistilor din domeniu. Harpistii, prin stimularea
Creativitatii artistice aruncate dintr-odata, prin ruperea limitarilor care incepeau sa prefigureze
imposibilul integrarii in identitatea contextuala a repertoriului cult, Intr-o maniera adecvata
lumilor de vis pe care harpa are puterea sa le concretizeze inlauntrul fiintei umane, intr-0
perceptie a eliberarii totale, 1si gasesc impulsul adaptarilor continuu inovatoare. Prin noile
emisii, ce incep sa devina caracteriale, instrumentul incepe sd emane o seductie germinatoare
de noi propulsii vibrationale, sustinand formarea unui cadru de implicare generalizat si
aprofundat prin contributia harpistului compozitor Alphonse Hasselmans.

Pe parcursul secolelor, cultura si artele, implicit, au traversat multiple metamorfoze
evolutive generate de cerintele sociale specifice fiecarei epoci, ramificate in functie de mediul
de apartenenta si contextul in care se desfasurau. Personalitatea umana a manifestat continuu
tumultul inovator, identificandu-se cu ipostaza de cercetator si creator perpetuu, generand
principii, tehnici, forme, maniere si paliere diverse de explorare si dezvoltare cu scopul
solutiondrii necesitatilor lumii exterioare, fizice si concreta, si de satisfacere a celor simtite
induntrul fiintei umane, ceea ce dimensioneaza lumea interioara, spirituala si extrasenzoriala.
Aceste transformari necontenite se concretizeaza Intr-o pluralitate a principiului de conturare si
transmitere a mesajului artistic, Tn toate domeniile de manifestare ale acestuia, formandu-se, in
permanentd, forme si mijloace noi de exprimare artisticd, de gust estetic si de implinire a
necesitatii umane de a-si exterioriza mentalitatea si trairile, artistul activ — definit, dezvoltator
si creator - si de a-si alimenta consumatorul artistic apetenta de artd, ca identificare si
manifestare extrinseca - artistul pasiv, receptor. Ultimele decenii ale secolului al XVIlI-lea se
remarca prin debutul conturdrii unei noi traiectorii artistice ce a urmat sa se cristalizeze in prima
jumatate a secolului al XIX-lea — curentul romantic, deschizand orizonturi catre o creativitate

complexd - forma si continut - libera, flexibila, centrata pe abundenta profunda a starilor umane



launtrice. Aceastd mentalitate artistica, centratd pe sensibilitate si spiritualitate, provoaca o
deflagratie de metamorfoze structurale in arhitectura temporald si spatiala a manifestarilor
artistice de orice tip, formand trasaturile definitorii ale cerintelor sociale si culturale specifice
epocii. Prin urmare, se amplifici complexitatea viziunii asupra manierei de utilizare a
sistemului tonal, a timbrelor, a mesajului artistic — se dezvolta conceptul de gestionare a
directiei acestuia prin conturarea programatismului muzical, alaturi de arhitectura sonora si
formald. Centrul esentei artistice este focalizat pe semnificatia starii, directiondnd discursul
muzical in mod deliberat spre claritatea mesajului programatic prin titlul piesei muzicale, prin
indicatiile de agogicd si dinamicd, temele selectate capatand directionari noi spre o lume
fantastica.

Totalitatea descatusarii polivalente a Intregului spectru de manifestare artistica, creatie si
interpretare, a fost perceputd ca fiind insuficienta, in proportie cu necesitatea manifestarii
creativitatii umane. Astfel, sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea
reveleaza plenitudinea reactiilor inovatoare, reactie asupra tipologiei muzicale existente in
epoca, declansand viziuni ale unor orizonturi neexplorate pand atunci care spulbera barierele
rigorilor impuse anterior. Se identificd debutul, extinderea si dezvoltarea curentului
Impresionist ce se caracterizeaza prin eliminarea contururilor precise, mesajul artistic
transmitandu-se prin sugestii, impresii si nuante ale imaginilor si tréirilor spirituale, peisajul
artistic fiind impregnat de un joc continuu al culorilor ce se contopesc in emiterea caracterului
artistic. Experimentarea timbrelor ntr-o paleta diversificatd de efecte sonore si combinatii
instrumentale, explorarea dinamicii reduse si a polifonie introdusa subtil in tipul de scriitura
formeaza amprenta de specificitate a perioadei.

Franta este unul dintre centrele de referintd pentru dezvoltarea instrumentala, pe mai
multe planuri de manifestare. Unul dintre momentele reprezentative in evolutia harpei il
reprezinta aparitia unui nou tip de instrument, brevetat de citre Sébastien Erard: harpa cu dubla
actiune, reprezentand o adevarata revelatie in domeniu. Instrumentul are doua nivele dispuse
pentru fiecare pedala in parte, solutionandu-se incapacitatea acestuia de a efectua cromatizari
excesive si de a aborda intregul spectru tonal. Astfel, se dobandeste o anumita libertate a tipului
de scriiturd, repertoriul de specialitate conturdndu-si forme noi. Caracteristicile mecanice ale
acestui tip de harpa se pdstreazd pana in prezent, diferentierile fiind extrem de putine si, in

general, raportate la contextul muzical existent in epoca.



Prin activitatea profesionald bogatd, un numar mare de compozitori si instrumentisti
harpisti au facut cunoscut instrumentul in cadrul societatii culturale a epocii, noul tip de
instrument permitind includerea acestuia in viata culturald profesionista. Un moment marcant
mentalitatea componisticd franceza il reprezintd introducerea harpei cu rol solistic in
componenta aparatului orchestral de catre Hector Berlioz in Simfonia Fantastica, op. 14,1830.
Principiul fusese practicat pana in acel moment doar de catre Claudio Monteverdi in Opera
L’Orfeo, in anul 1607, stima fiind scrisa pentru arpa doppia specifica epocii, si de catre Ludwig
van Beethoven in baletul Creaturile lui Prometeu pentru harpa cu o singura actiune. Berlioz a
cerut in componenta orchestrei doua harpe a caror timbralitate specifica a folosit-0 Tn partea a
doua a Simfoniei, Balul. Instrumentele au rol solistic intercalat in sectiunea introductiva a partii,
lansand arpegii cromatice in sens melodic ascendent, dialogul dintre ele formand un raspuns
armonic cu rol contratematic emis in completarea motivica cu rol tematic a coardelor grave.
Lucrarea pune in evidentd harpa si ii conferd un rol aparte in orchestra prin utilizarea dibace,
sonor unitar. Maniera componisticd a fost preluata si dezvoltatd in lucrdrile compozitorilor
renumiti ai epocii printre care: Charles Gounod in operele Faust, 1859, si Romeo si Julieta,
1867, Leo Delibes in Copelia sau Fata cu ochii impodobiti, 1870 si Sylvia, ou Silvia, sau nimfa
Dianei, 1876, Georges Bizet in opera Carmen, 1875, Jacques Offenbach in Povestirile lui
Hoffmann, 188, César Franck in Simfonie in re minor, 1889, Camille Saint-Saéns Tn Oratoriul
de Crdciun, op. 12, 1891, compozitorul scriind si lucrari concertante, camerale si solistice
pentru instrument - Fantezie pentru harpa, op. 95, 1893, urmata de Fantezie pentru Vioara i
Harpa, op. 124 si Piesa de concert pentru harpa cu acompaniament de orchestra, op. 154, in
anii 1907 si 1919. Jules Massenet Tn implicarea harpei in peisajul sonor orchestral prin
intermezzoul simfonic Meditatie introdus in catre opera Thais,1894. Fragmentul reprezinta o
bijuterie muzicala pe care multi instrumentisti solisti o includ Tn repertoriul concertistic al
momentului artistic contemporan.

Lucrarile concertante pentru harpd solo compuse de catre compozitorii consacrati ai
epocii au fost scrise, In general, la cerere. Gabriel Fauré, profesor de compozitic la
Conservatorul din Paris, ulterior directorul institutiei, in perioada in care Alphonse Hasselmans
era titularul catedrei de harpa, a scris in anul 1904 consacratul Impromptu op. 86 pentru
concursul Premiul intéi desfasurat in cadrul institutiei pe care o conducea. Concursul a fost

castigat de catre harpista Micheline Kahn, eleva la clasa lui Hasselmans, céreia Fauré 1i dedica



a doua sa compozitie pentru harpa solo, O castelana in turnul ei), Op. 110, 1918. Harpa
cromatica construitd de catre Gustave Lyon la compania Pleyel & Wolff, fiind, totodata, si
directorul companiei, capta atentia instrumentistilor si a compozitorilor prin lipsa pedalelor,
pastrand abilitatile cromatice prin cele doud randuri de coarde incrucisate. Concurenta dintre
cele doud modele de harpa si, totodata, dintre companiile producatoare a condus la abordarea
unor compozitori renumiti pentru a scrie lucrari concertante. Astfel, compania Pleyel i-a cerut
lui Claude Debussy sa scrie o piesd pentru harpa cromatica intr-un mod in care sa nu poata fi
interpretata pe harpa cu dubla actiune. Debussy a compus Danse sacrée et Danse profane pour

harpe chromatique avec accompagnement d'orchestre d'instruments a cordes (Dans sacru si

Dans profan pentru harpd cromaticd cu acompaniament de orchestrd de coarde, 1904. Tn
urmitorul an, compania Erard I-a rugat pe Maurice Ravel sa scrie o lucrare muzicald pentru
harpa diatonicd, cu actiune dubla, aparand Introduction et allegro pour harpe, fl(te, clarinette
et quatuor de cordes (Introducere si allegro pentru harpd, flaut, clarinet si cvartet de coarde),
1905. Ambele lucrari muzicale reprezintd o capodopera in cadrul literaturii de specialitate,
mentinandu-si actualitatea si peisajul muzical sublim pe care il creeaza pana in prezent. Alaturi
de aceste lucrari pentru harpa scrise la comanda, Debussy si Ravel au utilizat instrumentul Intr-
o manierd deosebitd in lucrarile lor camerale si simfonice, expunand timbralitatea magica
specificd instrumentului intr-o forma desavarsita.

Desi repertoriul pentru harpa capata amploare, ritmul cu care se producea aceasta crestere
era insuficient. Prin urmare, harpistii epocii, formati de catre Alphonse Hasselmans la
Conservatorul din Paris, alaturi de profesorul lor, au inceput sa imbogateasca literatura de
specialitate prin compozitii proprii, prin transcriptii ale lucrarilor scrise de catre compozitori
marcanti in epocile precedente, prin adaptari pentru harpa uzuala ale pieselor muzicale scrise
pentru tipuri de harpe utilizate inainte si prin scrierea unor Metode de Harpd adresate atat celor
care doreau sa cante la instrument, cat si celor care doreau sa compuna, expunand maniere de
aplicabile Tn ambele variante ale demersului creator artistic. Astfel, Hasselmans a fondat noua
scoald de harpa franceza, bazatd pe adaptarea conceptelor interpretative la harpa cu actiunea
dubla, principii extrem de bine ancorate in necesitatea calitdtii si acuratetei sonore alaturi de
directionarea naturald si expresivd a discursului muzical Incat isi pdstreaza aplicabilitatea
argumentata si in zilele noastre. Emigrarea masiva si diversificatd, din punct de vedere

geografic, a mai multor harpisti din scoala franceza, a facut posibila cunoasterea manierei
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specifice acesteia 1n culturi diferite, fiind, astfel, asimilatd in practica instrumentala uzuala.
Aceasta a fost insusitd si dezvoltatd pana la cristalizarea teoriilor tehnice si instrumentale
moderne generalizate Tn specificul harpistic uzual.

Elevii lui Alphonse Hasselmans care au contribuit semnificativ la dezvoltarea conceptelor
tehnice si interpretative specific harpistice prin aport personal creator componistic, impreuna
cu exemplificarea directd concertisticd, si pedagogic, purtind mai departe amprenta
profesorului lor, sunt: Marcel Tournier, Henriette Renié, Marcel Grandjany si Carlos Salzedo.
Acestia au cantat in mare parte a vietii lor profesioniste pe harpe Erard facand posibild o
concluzionare a manierei interpretative si componistice in functie de instrumentul pe care se
canta, impreuna cu pastrarea multor modele ale acestora. O imagine harpisticd, sonord si
tehnica, apropiata de contextul secolului al XIX-lea se poate obtine prin utilizarea coardelor
specifice epocii sau calibrarea corespunzatoare a coardelor moderne. Acordajul se facea mai
jos, conform standardelor epocii respective, aspect care contribuie la utilizarea unui tip de
tehnica diferit, fata de cel uzual contemporaneitatii. Astfel, unghiul de pozitionare a degetelor
putea sa fie inclinat perpendicular, forta de actionare asupra coardei era mai mica, dobandind o
articulatie cu o lejeritate sporita.

Marcel Tournier, dezvoltatorul tipului de scriitura specific harpistica si intemeietorul
programatismului de tip imagistic, 1si marcheaza aportul in dezvoltarea capacitatilor
peisaj magic, in general de origine naturald, feerica ce te introduce intr-o lume scédldatd in
lumina pédurii, a bucuriei cantului vibrant al pasarilor de poveste si a izvoarelor cristaline,
umbrite de pericolele trecatoarele ce tulburad pasager minunata existenta - 0 picturalitate aparte
care te porta prin ochii launtrici peste detaliile unor taramuri de basm. In lucrarile sale regisesc
deseori fragmente in care scriitura de tip glissando se articuleaza digitat, oferind intregului
peisaj muzical un colorit si o atmosfera aparte. Printre caracteristicile de scriiturd remarcate in
creatia lui Marcel Tournier se observd imbinarea dinamicd si agogicd raportatd invers
proportional, comparativ cu tendinta obisnuintei naturale, regdsita la compozitorii
impresionisti, de altfel. Astfel, in lucrarile harpistului compozitor se intalnesc frecvent pasaje
crestere agogicd sau a sensului melodic notate sa fie interpretate cu o scddere dinamica si
viceversa.

Henriette Renié, creatoarea arhitecturii sonore de tip pianistic in scriitura harpistica si a

programatismului de tip emotional, a compus un text muzical intens cromatizat dezvoltand,



astfel, tehnica de abordare a pedalizarii. Compozitoarea introduce din abundenta efecte speciale
si contraste expresive, noteaza frecvent in textul muzical efecte expresive contrastante, staccato
si legato, incercand sa gaseasca diferite procedee de realizare tehnica a acestora prin digitatiile
si étoufféurile propuse. Astfel, dezvolta tehnica de oprire a vibratiei coardelor, cu diferite
variante de realizare ale acestuia, purtdnd scriitura pentru harpa la un nivel asemanator celei
pentru pian si inspirdndu-se din specificitatea creatiei lui Franz Liszt, pastrandu-si amprenta
personalititii creatoare. In piesele sale se regisesc frecvent fragmente din texte poetice sau
literare si indicatii cu caracter afectiv care te directioneaza cétre latura emotionald profunda a
peisajului muzical, o plasticitate a stérilor launtrice - filosofice, contemplative si/sau de stare,
deschizand o lume a atmosferei narative pe care doreste sa o transmita.

Marcel Grandjany, initiatorul scriiturii cu scop didactic evolutiv si a programatismului
de tip formal, a fost un harpist care s-a evidentiat prin calitatea deosebita a sunetului, o agilitate
aparte, un suflet care iradia bunatatea prin actiunile sale pline de caldura si atasament si un spirit
puternic, dar plin de candoare. A avut o personalitate energica, fiind pasionat si dedicat muzicii,
in general, si harpei, In special, atribute care s-au rasfrans asupra compozitiilor muzicale proprii,
a numeroase transcriptii, multiplelor aparitii scenice si printr-o activitate didactica bogata,
plasandu-l in randul personalitatilor instrumentale de renume ale secolului. Creatia
componisticd a harpistului se adreseaza si incadreaza In mai multe momente ale activitatilor
profesionale ale unui instrumentist, oferind solutii tehnice si interpretative concrete si eficiente
care reflectd conceptele sale instrumentale - pozitia, maniera de articulare, alegerea digitatiei, a
pedalizarii, a étouffé-urilor — izvorate din scoala de harpa franceza pe care le-a lasat mostenire
prin intermediul intregii sale activitdti si a studentilor sai, dezvoltdnd un sistem de notare a
manierelor diferite de abordare tehnica si interpretativa.

Carlos Salzedo, inovatorul tehnicii interpretative harpistice, creativitate instrumentala si
componisticd, si initiatorul programatismului psihologic in muzica pentru harpd, a avut o
personalitate puternicd, cu o creativitate inovatoare deosebita, revolutionand tehnica
interpretativa harpisticd, aplecandu-se spre gasirea solutiilor optime care potenteaza capacitatile
instrumentale, depasindu-i anumite limite ale procedeelor componistice specifice si ale
caracteristicilor agogice, dinamice, timbrale, in general si evidentiindu-se mintea sa organizata
si extrem de creativd, incercand sa atinga toate punctele tehnice si interpretative pe care un
harpist le poate intilni pe parcursul vietii sale profesionale. Harpistul se remarca printr-un

volum impresionant al realizarilor sale profesionale, pe toate planurile de manifestare muzicala,



ocupandu-se in mod deosebit de teoretizarea si predarea tehnicii instrumentale in care
pedalizarea si acuratetea armonica, prin structurarea si ierarhizarea tehnicilor de étouffé, au un
rol deosebit de important.

In Capitolul 11 abordez creatia programatici de tip contemplativ pentru harpi solo
a lui Alphonse Hasselmans, in care sunt abordate piese de mici dimensiuni, reprezentand
creatia miniaturald a acestuia. Micile bijuterii muzicale au un caracter meditativ, format dintr-
o linie melodica suava ce te poarta lin pe aripile starilor de visare, introducandu-te in atmosfera
trairilor interioare generate de aspectele afective relevate sonor. Prélude No 2, op.52 transmite
intr-o forma aparte o sensibilitate naturald si sincera prin forma simpla de manifestare si
prelucrare a discursului muzical, intr-o atmosfera speciala creatd, calmad si profunda,
transmitand o emotie purd, ancoratd in lumea divina chiar si in momentele Incarcatele tensional.
Confidence. Romance sans paroles (Destainuire, Romantda fara cuvinte), op.24, are un caracter
luminos, deschis, cu un aer lejer si o simplitate care transpare puerilitate inocenta, gingasa si
fragila. Interpretarea se face cu delicatete, aparent detasat prin absenta tumultului dramatic, dar
cu implicare afectiva profunda, fina si elegantd. Confesiunea, dedusa din titlul lucrarii dat de
catre compozitor, conturatd din intregul conglomerat al tipului de constructie melodico-
armonic, atat in planul dinamic, cat si in cel agogic, este facuta in soapta, cu timiditate, formand
o sferd intima si personald. Interpretul comunica auditorului asemeni unei adieri calde de vant
care iti mangaie trupul Intr-o maniera ce iti atinge sufletul facandu-1 sa vibreze Pace in Lumina.
Chanson de Mai, Romance sans paroles (Cantec de Mai, Romanta fara cuvinte), 0p.40, are un
caracter liric, visator, contemplativ, cu o narare lina, calma si calda. Aceasta este intreruptd,
pentru o perioada scurtd, de nelinisti (sectiunea B) care umbresc atmosfera precum norul lipsit
de Incarcaturd care opreste transmiterea luminii solare. Atmosfera transcende mai degraba
intrebdri si preocupdri proiectate, decit o actiune care sd intrerupa pasul initial al povestirii
muzicale. Interpretul trebuie sa isi acceseze pacea interioard pentru a putea transmite liniste
deplina in care cele cateva momente de tulburare melancolicd oferd viata intregului peisaj
pastelat printr-un contrast de culoare. Nocturne (Nocturna), op.43, este o mica bijuterie
muzicald a cdrei abordare in profunzime necesitd un grad ridicat de control tehnic al
instrumentului. Necesita finete in interpretare, manipularea manierelor de articulare, a calitatii
sunetului si imbinarea optima a planurilor sonore intr-o forma omogena, toate unite printr-0
stare launtrica profunda si introvertita. Firul naratiunii muzicale transpare melancolie, pare a fi

o stare ancoratd in actiunea trecutului ce are reflectii in prezentul definit. Prin intreaga



constructie muzical-artisticd compozitorul creeaza atmosfera unei plimbari nocturne in care
umbrele luminilor astrale se impletesc cu misticul boem al noptii intr-un joc care se
materializeaza in concretul spiritualitdtii umane.

Tn capitolul 111 este abordati creatia programatici de tip epic pentru harpi solo a lui
Alphonse Hasselmas, reprezentata prin abordarea lucrarilor ample ce au un caracter narativ
evident, construite pe baza contrastelor manifestate pe integralitatea planurilor contextului
sonor —melodic, agogic, dinamic, timbral — ceea ce contureaza o atmosfera diferentiata, creand
tablouri sonore active, care implica personaje cu tipologii psihologice si de stare emotionala
variate(d) ce se manifestd cu un impact direct asupra peisagisticii si a emotiilor interioare,
interpret si auditor, compozitorul introducand momente cadentiale si scurte improvizatii cu rol
coloristic. Romance (Romantd) se interpreteaza se realizeaza prin accesarea trairilor romantice
pure, incarcate de pasiune si visare, reliefand o personalitate empatica si inocenta ce 1si exprima
sentimentele intr-un mediu intim si intr-o atmosfera burgheza rurala, lipsita de umbrirea grijilor
cotidiene. Sérénade (Serenada) este formata dintr-o mixtura de emotii si caractere care isi fac
aparitia pe rand, manifestdndu-si trasaturile specifice, urmand sa fie amestecate in expunere,
dar mentindndu-si personalitatea afirmata. Structura emotionald de acest tip se manifesta
asemanator intrarii in scend a unor personaje cu tipologii variate care se lasa observate de catre
spectator fard a interactiona in mod direct intre ele. Aceastd manierd de abordare muzicala
confera lucrarii un caracter teatral, avand un limbaj muzical imagistic de tip literar. Priére
(Rugdciune), 0p.22 are o structurd emotionald omogend, incadratd 1intr-o constructie
microstructurald asimetricd, heterogend imperceptibild la nivelul fluentei melodice,
compozitorul reusind sa imbine desavarsit elementele unitare cu cele metamorfozate. Conte de
Noél (Poveste de Craciun), op.33 este o piesa care transmite atmosfera specificd sarbatorilor de
iarna, purtandu-te printre nametii specificii anotimpului, uneori viscoliti, spre latura calda a
sufletului uman. Barcarolle (Barcarold) este o piesa in care se observa traiectoria incarcaturii
interioare, psihologic si emotional, compozitorul reusind sd unifice aparitii diferentiate prin
structura caracterialdi comund. Elégie, op. 54 are o constructie interesantd, emanand o
personalitate sensibild cu trdiri interioare puternice. Prélude N° 1, op.51 are un caracter
dramatic, agitat pe care interpretul in contureaza retrdindu-si mental caracteristicile emotionale
ale unui presentiment negativ. Prélude N° 3, op.5 este o piesa ce transmite o atmosfera generala
melancolica, incadrata intr-o tensiune interioara agila. Ballade (Balada) este o piesa caracterial

ampla care incitd interpretul din punct de vedere tehnic si interpretativ prin expunerea



fragmentata a diferitelor zone emotionale expuse prin procedee componistice variate. La source
— Etude (Izvorul — Studiu), op.44 transmite intr-o maniera reald atmosfera izvorului ce curge
lin, chiar daca intalneste mici obstacole ce 1i agita cursul natural. Gitana (7iganca) este o piesa
de caracter care emand putere si tandrete, imbinate intr-o maniera deosebita. Fileuse.
Marguerite au rouet. Etude caractéristique (Torcdtoarea. Margareta torcdnd. Studiu
caracteristic), op.27, este o piesa care emana un caracter dramatic in care se regaseste un scurt
moment de liniste in zona mediand, tumultul initial mentinandu-si aparitia pana la finalul
lucrarii muzicale. Valse de Concert (Vals de Concert) este o piesd ce emand eleganta intr-0

forma dansanta, avand un rafinament si caracter deosebit.

Capitolul 1V, Sinteze, continere Rezumatul in limba romand, Rezulmatul in limba
engleza si Proiectiile Metodice. In cadrul rezumatului in limba romana am analizat prin tabele,
scheme si grafice specificul procedeelor componistice, concluzie extrasa pe baza analizelor
efectuate in cadrul lucrarilor muzicale abordate.

Din perspectiva tonala, compozitorul a eliminat sfera tonalitatilor cu diezi, optand pentru
scrierea lucrdrilor muzicale in general In tonalitati cu bemoli. Extremele cadrului tonal sunt
utilizate rar, zona de centrald a acestuia fiind preferata de catre Hasselmans. Selectia tonala este
justificatd de scrierea exclusiv pentru harpa, tonalitatile cu bemoli potentdnd atat calitatea
rezonantei instrumentului, coarda fiind liberd si nemodificatd de cédtre mecanism, cat si
posibilitatea imbogatirii coloritului instrumental prin utilizarea glissandoului si a sunetelor
enarmonice. Hasselmans imbina relativ uniform modurile amprentelor tonale, maniera ce
indica echilibrul emotional Tn transmiterea mesajului artistic, prin imbinarea omogena dintre
momentele luminoase, abundente de manifestari pozitive, si cele innorate, incarcate cu un
tumult interior considerat negativ. Maniera componistica reflectd, de asemenea, folosirea
constanta a contrastelor de stare ceea ce confera peisajului muzical veridicitate, insufletindu-I
intr-o maniera care transcende spre sufletul auditorului.

Din perspectivd formala, se identificd suprematia formei tripartite, compozitorul
construindu-si lucrarile muzicale exclusiv pe forma acestei arhitecturi sonore. Hasselmans a
stopat monotonia sau previzibilitatea structurii imbinand cu maiestrie structuri simple simetrice
cu structuri complexe, asimetrice, avand un joc al componentelor mictrustructurale combinate,
fie corespondent cu forma ampla, fie in contrast cu acesta. Totodata, fidelitatea compozitorului
pentru acest tip de expunere a discursului muzical transmite principiul acestuia de Tncadrare

caracteriald, ca generalitate, in care modificarile de atmosfera, de situatie, de culoare, sunt doar



momente trecitoare ce ne afecteazd pasager, matricea personalitatii initiale (fie personaj,
actiune, peisaj, contemplare) ramanand temelia generatoare a imaginii artistice.

Din punct de vedere metric, se identificd 16 masuri binare cu timpi ternari, 6 masuri
ternare si 12 masuri binare din care simple sunt 6 si compuse simetric, omogen 14, masurile
compuse asimetric, heterogen, lipsind din intreaga creatie a lui Hasselmans. Se
observa preferinta compozitorului pentru masurile binare cu timpi ternari compuse omogen,
acestea oferind tipului de scriiturd specific lucrarilor muzicale o fluenta narativa care Tmbina
uniform microstructurile articulatiilor arhitecturale. Metrica ternara simpla este abordata pentru
emiterea caracterului dansant, iar cea binara este utilizatd in piesele muzicale al caror desen
melodic are un contur ritmic fractionat.

Din perspectiva agogica, compozitorul utilizeaza frecvent zonele de Andante/Andantino,
celelalte zone agogice fiind accesate pasager, se remarca atractia compozitorului pentru o
trasaturd componistice ce ii conferd creatiei lui Hasselmans o specificitate calda, pozitiva,
luminoasa. In lucririle sale, harpistul are tendinta de a creste platoul agogic in sectiunea
mediana, segment muzical in care se anima atmosfera muzicald, piesele in care peisajul muzical
se calmeaza in sectiunea B fiind extrem de rare, identificandu-se in categoria pieselor cu un
programatism epic.

Din punct de vedere al planurilor dinamice, se remarca predispozitia compozitorului de a
umple tabloul muzical cu sectiunile centrale ale planului dinamic, f-mf-p-pp, zonele extrem
fiind exploatate rar, in pasajele de apogeu narativ exuberant sau disperat, fff-ff, sau de liniste,
de melancolie sau de resemnare, ppp. De asemenea, in cadrul graficelor se identifica eliminarea
nivelului intermediar de intensitate, mp, si utilizarea sporita a platformelor dinamice, expuse
frecvent in forma directa, pregatirile regasindu-se, mai degraba, In cadrul microstructurilor
detaliate sub forma de valuri de intensitate ce formeaza sclipiri ale sferei dinamice unitare.
Atractia spre zonele dinamice medii oferd lucrdrilor un echilibru emotional, in care extremele
de manifestare reprezintd momente pasagere.

In cadrul Proiectiilor metodice expun procedee tehnice si interpretative de realizare a
tipologiilor de scriitura specifice, selectand pasajele scalare, stelare prin tri- si tetrasonuri,
glissando, flajolete, abordate prin prisma efectului timbral in functie de unghiul de pozitionare
al cotului si a palmei, cu efecte asupra manierei de pozitionare a degetelor pe coarde care

genereaza rezonante timbrale diferite, culori instrumentale care contribuie la transmiterea



starile afective, a imaginilor si a atmosferei muzicale generale. Procedeele variate de abordare
tehnica si interpretative le-am exemplificat prin inserarea fotografiilor care reflecta unghiurile
de plasare a degetelor pe coarde si a exercitiilor ce se formeaza in tipul de scriiturd scalar si
stelar intr-o aplicabilitate timbrala, agogica, dinamica variata, Tn care sunt inserate jocuri ale
efectelor expresive prin executarea acestora simultana, decalata sau contrara i sens melodic
sau Intre maini, incluzand variante de actionare a pedalelor. Cadrul interpretativ este exprimat
dupa explicarea formelor de pregatire a instrumentului, aducand in vedere procedee de
mentenanta zilnica si ocazionald, impreund cu acordarea harpei prin metode diferite, de
incalzire musculara si de dezvoltarea agilitatii tehnice si interpretative, abordata formarea
rezistentei fizice si psihice, lucrata prin antrenarea proiectarii mentale pe mai multe planuri de
desfasurare orizontala manifestatd vertical, si a creativitatii interpretative in plan extern,
expresivitatea transmisd, €fectul sonor, prin implicarea planului intern, starile afective, a caror
manifestare finala, actul scenic, se pregateste in fiecare clipa a interpretarii instrumentale prin
simulare mentald proiectatd a intregului context fizic - psihic - mental final cu scopul
eficientizarii pregatirii intr-o forma care sa potenteze atingerea obiectivului general, revarsarea
substantei spiritului personal in forma creatiei compozitorilor abordati.

La finalul lucrarii am introdus Notele, Anexele si Bibliografia Tmpartita pe urmatoarele

categorii: Carti, publicatii, Partituri, Materiale audio-video si Webografie.



