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Rezumat

Capitolul | este dedicat unui scurt istoric al naiului. Acest capitol cuprinde subcapitolele
I.1. Aparitia si evolutia instrumentului in cadrul culturilor traditionale pe plan mondial si
1.2. Naiul in cultura folclorica traditionald romineasca si evolutia sa citre zona muzicii
culte. Subcapitolul 1.1 prezinta o desfasurare a evolutiei naiului din cele mai vechi timpuri pana
in zilele noastre in cadrul culturilor traditionale pe plan mondial. Provenind din cercetarea
exhaustivd a conf. univ. dr. Dalila Cerndtescu, expunerea urmareste o prezentare concisa a
originilor si evolutiei naiului in contexte cultural-istorice localizate pe baza a numeroase
descoperiri arheologice, documente scrise, basoreliefuri etc. Pe continentul asiatic (continent de
unde se trage si naiul romanesc) este datatd existenta naiului cu aproximativ 6000 de ani Tn urma
prin descoperirea unui nai de jad pe teritoriul Chinei. Pe continentul american, instrumentul
exista In culturi preincase sub forma naiurilor antara de ceramica si a naiurilor siku; de asemenea,
in sec. XVII indienii Majos interpretau la naiurile bajones partituri baroce, fiind acompaniati la
orga in locasuri de cult. Muzee de prestigiu pastreaza exemplare de naiuri din majoritatea tarilor
europene dar si de pe teritoriul Africii (chiar naiuri egiptene cu 24 de tuburi), iar insule ale
Oceaniei utilizeaza naiul si in prezent pentru diverse ritualuri si festivitati.

Subcapitolul 1.2 prezinta traseul evolutiv al naiului autohton, trecand prin practicile traco-
getilor, perioada daco-romand si existenta in zona Moldovei, Munteniei, Olteniei si Dobrogei
dupa formarea poporului roman. Sunt amintiti naisti romani celebri care au reprezentat naiul la
Expozitiile Universale de la Paris (1889 si 1937) si New York (1939), cea mai proeminenta
personalitate din prima jumatate a secolului XX fiind naistul Fanica Luca, care va deschide in
1949 prima clasa de nai. Un fapt important il constituie posibilitatea studierii naiului, din 1997, in
invatamantul superior din Roménia la Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti. De
asemenea, este inclusi o clasificare a naiurilor de pe mapamond® in functie de diverse criterii
(forma, numarul de tuburi, materiale de constructie, de acordaj etc.), dar si familia de instrumente

si posibiltatile tehnice si expresive ale naiului contemporan.
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Capitolul 11. Referiri la lucrari adaptate pentru nai din Baroc cu scopul de a imbogati
repertoriul acestui instrument; elemente stilistice specifice relevate prin aspectele tehnice si
de expresie caracteristice naiului Tn raport cu scriitura muzicald baroca este alcituit din
patru subcapitole: 11.1. Barocul italian, 11.2. Barocul francez, 11.3. Barocul englez si 11.4. Barocul
german. Fiecare dintre cele patru subcapitole contine doua subpuncte precedate de un scurt
excurs muzicologic, excurs care are rolul de a oferi o privire de ansamblu a contextului muzical
(de la finalul secolului XVI si prima jumatate a secolului al XVIII-lea) aferent spatiilor culturale
vizate.

Subcapitolul 11.1. Barocul italian, cuprinde subpunctele 11.1.1 si 11.1.2. Subpunctul 11.1.1
reprezintd analiza Concertului n Fa major nr. 9 op.7 pentru oboi si orchestra de coarde de
Tomaso Albinoni — transcriptic pentru nai si pian. Concertul este articulat in trei parti
contrastante (repede-lent-repede) in care partea a Il-a are rolul unui liant orchestral pentru partile
I si III. Partea I se caracterizeaza printr-o anumitd stralucire melodicd ce imbina vigoarea si
vioiciunea. Compozitorul a optat in aceasta parte pentru o forma tripartita A-B-A, tipar mai putin
intélnit Tn perioada Barocului, intrucat erau preferate formele bipartite. Partea a ll-a este
interpretata exclusiv de catre orchestra, prin inlantuiri omofone modulatorii cu rol introductiv
pentru partea a Ill-a. Tn partea a Ill-a, alcatuirile ritmico-intervalice ridici problema unor
ambiguitati interpretative care sporesc poeticitatea discursiva. In cadrul masurii de 3/8, conturul
alcatuirilor favorizeaza accentuari ale timpilor slabi 2 si 3, interpretul fiind pus in situatia de a
avea o viziune foarte clard a semanticii temelor in vederea alegerii favorabile a tipurilor de
articulatii utilizate.

Subpunctul 11.1.2 constituie analiza Concertul in Re Major ,,La pastorella” RV95 pentru
blockfldte, oboi, vioara, fagot si bas continuu de Antonio Vivaldi — transcriptie pentru nai, oboi,
vioard, fagot si bas continuu. Lucrarea prezintd arhitecturi specifice stilului concertant vivaldian:
trei parti contrastante in ordinea tempourilor repede-lent-repede, in care partile I si III, alcatuite
prin alternanta structurilor ritornello-soli incadreaza o parte lenta caracterizatda de o sensibilitate
specifica partilor concertante secundare din creatia compozitorului. Partea I surprinde o
atmosfera campeneasca in care sonoritatile instrumentelor de suflat ofera discursului un caracter
pastoral. La nai se remarca prezenta ritmului lombard, ornament asemanator coulade-ului

francez. Partea a Il-a este o siciliana, dans ales cu grija de catre compozitor pentru sprijinirea



conotatiei programatice a lucrarii. Partea a Ill-a prezintd o cinematicd dinamizatd melodic care
surprinde ascultatorul prin contrastul tonal interior (Re-re-Re).

Al doilea subcapitol, 11.2. Barocul francez, cuprinde subpunctele 11.2.1 si 11.2.2. Tn
subpunctul 11.2.1 se regaseste analiza Suitei nr. 1 in Sol Major pentru vioara si pian de Frangois
Couperin — transcriptie pentru nai si pian. Alcatuita din cinci dansuri (Allemanda, Sarabanda,
Gavota, Giga si Menuet) precedate de un preludiu, suita prezintd o ornamentatie bogata, specifica
stilului rococo. Sunt utilizate diverse ornamente specifice Barocului francez: port de voix, coulé,
accent, chdte, tour du gozzier, mordent, tril s.a. Preludiul, Allemanda si Giga se desfasoara in
tonalitatea de baza Sol Major, in timp ce Sarabanda, Gavota si Menuetul aduc un contrast de mod
prin tonalitatea omonimei. Se poate observa cd Fr. Couperin incheie suita in tonalitatea
omonimei, sol minor, fapt care probabil denota un moment de melancolie din viata
compozitorului.

Tn subpunctul 11.2.2 este analizata Suita nr. 2 in Sol Major pentru vioara/flaut, viola si pian
de Jean-Philippe Rameau — transcriptie pentru nai, viola si pian. Lucrarea face parte dintr-un
ciclu de cinci suite (ciclu intitulat Piéce de clavecin en concerts, publicat in 1741, reprezentand
singurele lucrdri camerale din creatia compozitorului). Suita este structuratd in patru parti: La
Laborde, La Bouchon, L’ Agagante si Menuet, dispuse in ordinea agogica repede-lent-repede-
moderat. Partea | (La Laborde) — Rondement, prezinta o tesatura melodica in stil galant in care se
observa prefigurarea unor arhitecturi frastice patrate care vor constitui mai tarziu o norma a
Clasicismului. Tn partea a ll-a (La Bouchon) — Air gracieux, compozitorul opteazi pentru
desfasurari omofone pe care le Invesmanteaza cu triluri (cu notatia ,,+), mordente, diverse tipuri
de apogiaturi si ornamente coulade. Partea a Ill-a (L agagante) revine la tempoul Rondement,
insd caracterul este unul vioi, jucdus, diferit de ambianta salonelor frantuzesti ce caracteriza
prima parte. Suita se incheie intr-o atmosfera degajata, cu un Menuet conjugat sub forma Menuet
| — Menuet Il — Menuet da capo.

Cel de-al treilea subcapitol, 11.3. Barocul englez, este alcatuit din subpunctele 11.3.1 si
11.3.2. Subpunctul 11.3.1 contine analiza Triosonatei nr. 7 Tn mi minor Z.796 pentru doua viori si
bas continuu de Henry Purcell — transcriptie pentru nai, flaut si bas continuu. Aceasta lucrare este
alcatuita din 5 parti contrastante dispuse in ordinea tempourilor lent-repede-lent-lent-repede.

Toate cele 5 parti se desfasoard in tonalitatea de bazd, mi minor. Se remarca predominanta



sintaxei polifone (partile I, II si V), cu forme de fuga in partile a II-a si a V-a. Partile III si IV
creeaza o insuld omofond a carei interpretare necesitd o frazare expresiva ganditd in acord cu
evolutia ideilor in tempourile lente (Largo, Grave). De asemenea, afinitatea compozitorului
pentru traditia muzicala a Renasterii iese la suprafatd prin atribuirea termenului Canzona partii a
I1-a, gen instrumental al carui trasaturi se estompasera in perioada compuneii acestei lucrari.

Subpunctul 11.3.2 prezinta analiza Concertului nr. 2 in Si bemol Major HWV 302a pentru
oboi si orchestra de coarde de Georg Friedrich Hiandel — transcriptie pentru nai si pian. Avand un
material inspirat din uverturile Anthemurilor nr. 8 HWV 253 (partile I si IT) si nr. 5 HWV 250c
(partile III si IV) acest concert posedd anumite particularitdti structurale: prezenta unei singure
parti lente (partea a Ill-a) in alcatuirea celor patru parti (Vivace-Allegro-Andante-Allegro) si
existenta unei codette lente in finalul partilor rapide (partea I, a II-a si a IV-a) in care interpretul
realizeazd o improvizatie personala. Partea I alterneaza doua tipuri de scriiturd: una cu ritm
punctat si una cu pulsatie de saisprezecimi, expresia sugerand o intrare regald prin caracterului
somptuos al organizarilor sonore. Partea a II-a este o fugd care se realizeaza intre nai si vocile
orchestrale. Partea a Ill-a contrasteaza printr-o tema liricd generatoare cu un contur cvasi-
palindromic expusa polifonic linear sau imitativ intre nai si orchestrd. Partea a [V-a reprezinta o
proba de virtuozitate pentru interpretul naist, intrucat scriitura cineticd de saisprezecimi necesita o
mare precizie si stralucire a articulatiilor interpretate in tempo rapid.

Ultimul subcapitol, 11.4. Barocul german, cuprinde subpunctele 11.4.1 si 11.4.2.
Subpunctul 11.4.1 contine analiza Concertului in re minor TWV 51:d1 pentru oboi si orchestra de
coarde de Georg Philipp Telemann — transcriptie pentru nai si pian. Lucrarea este alcatuitd din
patru parti pe baza binomului agogic Adagio-Allegro. Partea | (Adagio, masurda de 3/2) se
constituie ntr-un discurs muzical a carui expresivitate poate fi considerata a fi pe picior de
egalitate cu cea a unei partituri din Romantism. Atat partea I, cat si partea a Ill-a, dispun de o
ornamentatie pregnantd, caracteristica Barocului german, imbindndu-se anumite ornamente
standard (cum ar fi apogiaturile Nachschlag) cu diminutiile specifice stilului improvizatoric.
Partile rapide (a II-a si a IV-a) contin de asemenea pasaje ornamentate, aspect mai rar intalnit din
cauza dificultatilor tehnice sporite.

Tn subpunctul 11.4.2 este analizat Concertul in Fa Major BWV 1063R pentru oboi,

orchestra de coarde si bas continuu de Johann Sebastian Bach — transcriptie pentru nai si pian.



Lucrarea este conceputd in trei parti contrastante (repede-lent-repede), avand la baza criterii
formale preluate de la A. Vivaldi. Toate cele trei parti sunt alcatuite prin alternanta structurilor
ritornello si soli, adaugandu-se, in partile I si III, principiul ariei da capo. In partea I, ritornello se
caracterizeaza printr-0 melodicd expansiva incheiatd prin figuri descenso. Aceasta structura
incadreaza segmentele soli in care naiul intoneaza o tema proprie, individualizata, reluata variat
pe parcursul desfasurarii discursului muzical. Partea a II-a reprezinta o Siciliana. Aceasta apare in
tonalitatea relativei, re minor. In partea a Ill-a, ritornello are la bazi un enunt Vordersatz, iar
temele naiului se remarca prin contururi fluide.

Capitolul 111. Elemente de tehnica si interpretare identificate in lucrarile moderne si
contemporane scrise (dupa 1990) special pentru nai; problematica specifica ridicata de
interpretarea stilului muzical al perioadei respective contine douda subcapitole: 111.1.
Prezenta naiului pe plan muzical roméinesc in partituri scrise (dupa 1990) special pentru
nai si 111.2. Prezenta naiului pe plan muzical international in partituri scrise (dupa 1990)
special pentru nai. In subcapitolul 111.1 sunt analizate sapte lucriri romanesti scrise dupa 1990
pentru nai in diferite genuri si combinatii instrumentale si vocal-instrumentale. Fiecare lucrare
analizata corespunde unui subpunct.

Subpunctul 111.1.1 constituie analiza lucrarii Ecou de romanta pentru nai si orchestrd de
Dumitru Capoianu. Scrisa in anul 2001, lucrarea simfonica Ecou de romanta se conjuga intr-un
limbaj post-tonal, cu influente jazzistice si extensii de meta-lidian. Articulata intr-o forma de bar
A-A'-B, partitura este realizati cu o orchestratie strilucitoare care pune in valoare timbralitatea
naiului prin teme foarte cantabile, a caror interpretare necesitd un sunet extrem de cizelat si bine
sustinut, bogat in armonice.

Tn subpunctul 111.1.2 este analizati Swuita rusticd pentru flaut si nai de Dan Buciu. Compusa
in anul 2000 cu ocazia unui amplu proiect romano-american, lucrarea a fost interpretata in mai
multe orase din tara, in institutii culturale de prestigiu. Suita rustica imbina cu ingeniozitate
sonoritatea flautului cu cea a naiului, utilizandu-se sintaxe muzicale diferite (monodie, omofonie,
polifonie, eterofonie) intr-un limbaj neomodal cromatic de esenta folclorica. Cele cinci parti ale
suitei — Doina, Sotron (joc de copii), Pacalad, Poveste si Joc, surprind elemente ale spiritualitatii

romanesti.



Subpunctul 111.1.3 contine analiza lucrarii A la recherche de confluences pentru octet
instrumental cu/fara dirijor de Dan Buciu. Compusa in 2024, lucrarea are o componentad
instrumentala alcatuitd din doua viori, viold, flaut, fagot si 3 naiuri. Materialul muzical propune
totalul cromatic atét prin prezenta a doua teme preluate din folclorul autohton a caror configuratie
melodicd modala prezintd un caracter transcendent datoritd inlantuirilor intervalice bazate pe
trepte mobile, dar si prin procedee serial-dodecafonice.

Subpunctul 111.1.4 cuprinde analiza Sonatei pentru nai si pian de Christian-Alexandru
Petrescu. Scrisa In 2023, lucrarea este alcatuitd in stil neoclasic din trei parti contrastante
(Andante-Narrando-Vivace), fiind vizate teme modale neobaroce imbogatite cu elemente de
magqam, organizari neobizantine si ritmuri specifice muzicii spaniole. Partea I este organizatd in
forma de sonata. Compozitorul utilizeaza termenii Refren 1 si Refren 2 pentru nominarea Temei
Principale si Temei Secundare, un element de noutate In genul de sonatd contemporana. Partea a
I1-a se conjuga prin linii melodice doinite, in care efectul special de glissando cromatic constituie
un element generator al discursului. Partea a I11-a imbina forma de sonata cu forma de rondo intr-
0 viziune unica a compozitorului.

Subpunctele 111.1.5, 111.1.6 si 111.1.7 sunt dedicate analizelor a trei lucrari de Diana
Dembinski-Voda, compozitoare care a oferit naiului un loc important in creatia sa. Subpunctul
I11.1.5 contine analiza lucrarii Flori de cdmp pentru nai, flaut C si flaut alto de Diana Dembinski-
Voda. Compusa (asemenea Suitei rustice de Dan Buciu) cu ocazia proiectului romano-american
mentionat, lucrarea este structuratd in trei parti: Albdstrele, Musetel si Floarea soarelui.
Compozitoarea a optat pentru o scriitura aleatorica poloneza, imbinand gesturi de avangarda cu
filonul folcloric. Partea | (Albastrele) prelucreaza un citat folcloric din zona Bucovinei, dar si o
temd compusa in stil popular care va fi expusa pe diferite trepte modale alaturi de microtonii,
oscilatii, formule libere ritmic si alte tipuri de efecte speciale ale celor trei instrumente. Partea a
I1-a (Musetel) prelucreaza, de asemenea o tema citat, insa din zona Fagarasului, pentru a se reveni
in partea a Ill-a (Floarea soarelui) la tema realizatd in stil folcloric (din partea I), imbogatita
acum printr-un ritm nonretrogradabil.

Subpunctul 111.1.6 reprezinta analiza liedului Valuri pentru mezzosoprand, nai si pian.
Compus in anul 2022, acest lied are drept suport literar poezia Adolescenti pe mare de Nichita

Stanescu. Lucrarea este structurata in patru sectiuni, incadrate de o rama monodica a naiului. Cele



trei surse sonore creioneaza sonor un peisaj marin impresionist in care dinamica energetica dintre
tensiune si relaxare se desfasoara in acord cu textul poetic. Sunt prezente dialoguri intre nai si
mezzosoprana, separate prin interventii ale pianului, instrument care are atat un rol principal, cat
si de acompaniament in cadrul discursului, acompaniament realizat uneori prin glissando pe
corzi.

Subpunctul 111.1.7 contine analiza lucrarii vocal-simfonice /ncantatii pentru nai, cor mixt si
orchestra de coarde de Diana Dembinski-Voda. Scrisa in 2023, aceasta lucrare reprezintd o piesa
concertantd alcdtuitd din 5 sectiuni al carei text provine dintr-o selectie de versete, dupd anumite
criterii, din Cdntarea cantarilor, a 13-a sectiune din Vechiul Testament. Naiul este exploatat sub
forma de sopran 1 si nai bas, intonand linii de fantezie melodica, bogate in diviziuni exceptionale
si efecte speciale (frullato, sunete armonice, glissando cromatic si diatonic) impletite organic cu
expunerile corului si ale aparatului orchestral. Un rol important este acordat percutiei (tamburo
piccolo, metal chaims, wood chaims, campane, vibrafon, timpani, maracas), al carei colorit
creioneaza diverse ipostaze ale armatei lui Solomon.

Subcapitolul 111.2 cuprinde analizele a trei lucrari scrise pentru nai (in diverse combinatii
camerale) dupd 1990 de compozitori straini. Subcapitolul este divizat in subpunctele 111.2.1,
111.2.2 si 111.2.3. Subpunctul 111.2.1 contine analiza lucrarii Danzai pentru blockflote, nai, viola,
acordeon si percutie, scrisd in anul 2011 de compozitorul olandez Chiel Meijering. Structurata in
trei parti, lucrarea Danzai prezinta elemente specifice postmodernismului, ca minimalismul
repetitiv (partea a Il-a) sau recuperarea trecutului (indicatia Like a drunken sailor trying to play
Beethoven, partea a Ill-a). In partea I predomina texturile ritmice nontematice, insa existd si
anumite motive melodice si structuri imitative. Partea a Il-a contrasteaza prin desfasurdri
melodice minimaliste in care naiul si flautul perpetueaza un segment cu pulsatie de saisprezecimi,
care pe parcursul expunerii capata usoare modificari, procedeu numit muzica procesuala. Partea a
I11-a revine la ideea de tempo vioi, electrizant.

Subpunctul 111.2.2 reprezinta analiza cvintetului The Ingenious Sister (tr. ,,Sora cea
isteatd”) pentru nai si cvartet de coarde de compozitoarea canadiand Luna Pearl Wolf. Scris n
2022, cvintetul aduce in prim plan sonoritatea naiului. Lucrarea are drept suport programatic un
text inspirat din simbolistica romaneasca a pasarii cuc. Discursul este conjugat in cinci sectiuni in

care se prelucreaza motivul tematic principal intonat la nai, un motiv care prezintd iconic cantecul



pasdrii cuc prin inserarea unei terte mari descendente alterate prin microtonie. Pe parcurs,
cvartetul de coarde sustine melopeea naiului printr-o panza sonora cu efecte poliritmice bazata pe
o tehnica texturald minimalista (care sugereaza fundalul sonor creat de naturd) sau prin pedale pe
acorduri cromatice. Alteori, cvartetul ilustreaza gesturi ale personajelor.

Al treilea subpunct, 111.2.3 contine analiza lucrarii Eight scenes of Pattsiran (tr. ,,Privelisti
din Pattsiran”) pentru nai si pian, scrisa in anul 2022 de compozitoarea taiwaneza Chihchun Chi-
sun Lee. Lucrarea descrie muzical opt privelisti reprezentative pentru spiritualitatea tribului
indigen Pingpu originar din actuala regiune Shilin (in vechime, regiunea respectiva avand numele
Pattsiran), Bazinul Taipei, Taiwan. Cele opt tablouri vizate sunt ,,Shibayama”, ,,Podul dublu
Langang”, ,,Zidul de piatrd si barca de pescuit de pe Raul Keelung”, ,,Camera de piatrd din
padurea de bambus”, ,,Pestera maimutei si taramul piersicilor, ,,Stropi de apa pe paraul sulfuros”,
»Fantana indigena Pattsiran” si ,,Zapada de pe Muntele Datun”. Compozitoarea utilizeaza o gama

larga de efecte speciale la nai, insotite de interventii novatoare ale pianului.
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