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Teza cu titlul Ornamentica vocala in evolutie: de la Héindel la Mozart si Rossini face parte
din preocuparile mele de cercetare stiintifica in domeniul artei vocale, preocupari impulsionate de
pasiunea pentru muzica barocului si de noul repertoriul potrivit pentru vocea mea de mezzosoprana
lirica pe care 1-am abordat in ultima perioada.

Orientarea catre acest repertoriu s-a realizat in mod firesc prin asimilarea unui bagaj
insemnat alcatuit din paginile vocale studiate la clasa de canto pe parcursul anilor de licenta si
master, la care se adauga experienta acumulata in concertele si recitalurile desfasurate in perioada
studiilor.

Ornamentica vocala nu este un subiect prea frecvent abordat din punct de vedere tehnic in
procesul complex al predarii, in ciuda faptului ca aceasta tehnica este foarte importantd pentru un
viitor artist care isi doreste sa Se axeze intr-o zi pe repertoriul mozartian sau rossinian.

Odata ales acest subiect, am facut efortul de a ma apropia de el din mai multe perspective:
context istoric, analize, specificitati stilistice, dificultati de tehnica, strategii interpretative, iar cei
trei compozitori asupra carora m-am aplecat in teza, Georg Friedrich Handel, Wolfgang Amadeus
Mozart si Gioachino Rossini ilustreaza cu prisosinta felul in care fenomenul ornamenticii s-a legat
n cazul lor de calitatea muzicii pe care au compus-0.

In cele din urma, perspectiva teoretici m-a ajutat si inteleg mai profund fenomenul si si
imi perfectionez interpretarea.
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,Ornamentare” Tnseamnd a decora melodia, fie ea instrumentala sau vocala. Terminologia
pentru aceasta particulara procedurd muzicald include mai multi termeni precum ,,coloraturd”,
,»gratii” sau agréments, ,,figuri decorative”. Ele pot fi mai mult sau mai putin extinse, in formule
fixe, precum cele agreate de opera seria, sau foarte libere in consonanti cu spiritul improvizatoric
cultivat si incurajat in trecut atat de compozitori, cat si de interpreti

Majoritatea opiniilor privind ornamentica utilizatd de cantaretii primului sfert de secol al
XVlll-lea se regasesc in lucrarea lui Pier Francesco Tosi (1653 —1732) Opinioni de'cantori antici,
e moderni (1723), tradusa de John Ernest Galliard (1687-1749) ca Observations on the Florid

Sound (1743). Chiar daca acest tratat trebuie privit cu rezerva din cauza gustului oarecum

conservator al autorului, el reprezintd un ghid extrem de util pentru cantéreti In ceea ce priveste

! David Lasocki, Late Baroque Ornamentation: Philosophy and Guidelines", American Recorder 29, no. 1 (february
1988), p. 6.



abordarea stilistica si ornamentala. Tosi descrie de pilda appoggiatura, una din formulele cele mai
importante din familia ornamentelor, drept ,,0 notd adaugata de cantaret, pentru a ajunge mai
gratios la urmitoarea notd, fie ascendent, fie descendent”.? Interpretul se poate sprijini pe
apogiatura, insistand mai mult pe ornament decat pe nota initiald, potrivit lui Tosi, si acelasi lucru
poate fi facut la inceputul unui tril sau al unui mordent. In acest exemplu, se poate vedea ci
initiativa 11 apartinea interpretului, tusa lui personalda addugand elegantd substantei muzicale
propriu-zise.

O privire mai atentd asupra acestei problematici ne arata ca fenomenul ornamentarii joaca
un rol semnificativ in creatia muzicala in diferite genuri si perioade istorice. Elementele
ornamentale sunt Tmpodobiri, inflorituri sau variatii care sunt adaugate unei melodii, armonii,
ritmuri sau unei mai complexe structuri muzicale. Aceste elemente pot spori expresivitatea si pot
oglindi abilitatile unui interpret care stie sa le manevreze nu doar pentru propriul beneficiu —

succesul la public —, ci si pentru farmecul muzicii.

Expresivitate si emotie

Ornamentele apar in anumite momente, punctual — la prima vedere ele reprezinta un nivel
de suprafatd in ceea ce priveste modificarea structurii muzicale pe langa care o Insoteste. Dar
ornamentele pot adauga muzicii profunzime si 1i pot evidentia caracterul emotional. Notele de
gratie, trilurile si apogiaturile, de exemplu, pot sublinia sonoritati specifice, in aceeasi masura pot
sublinia sau elibera de pildd o tensiune, sporind la auditie impactul emotiona legat de un anumit
pasaj muzical asupra auditoriului.

Intr-un alt sens, ornamentatia permite artistilor interpreti sa adauge in muzica pe care o
cantd amprenta lor personald: gust, talent, inteligentd muzicala . Ei pot lua decizii creative cu
privire la locul in care sd insereze ornamentele, felul cum sa le execute si ce tip de ornamente sa
foloseasca, iar aceasta realitate supraadaugata textului muzical, privitor nu doar la ce se canta, ci
si la felul cum se cantd, sa se constituie, dincolo de stilul compozitorului, in stilul personal al

interpretului.

2 Pier Francesco Tosi, Opinioni de'cantori antici, e moderni (1723), tradusi de Galliard ca Observations on the Florid
Song (1743), p. 31. ,,A note added by the singer, to arrive more gracefully at the next note, either ascending or
descending”.



M-a preocupat in cercetarea mea sa gasesc cateva jaloane prin prisma carora sa clarific

anumite aspecte ale ornamenticii. Ele pot fi rezumate astfel:

e Autenticitate istorica

In anumite cazuri, ornamentatia este esentiali pentru obtinerea autenticititii asa cum o
intelege astdzi interpretarea informata istoric. Muzica mai veche, cum ar fi muzica baroca si
renascentistd, includea adesea tipologii de ornamente care trebuiau folosite cu discernamant pentru

a nu impieta asupra compozitiei originale.

o Identitatea culturala si regionala
Diferite traditii si culturi muzicale au propriile lor practici de ornamentare care contribuie la
unicitatea stilurilor lor muzicale. Ornamentarea poate fi o trasdtura distinctivd a unei anumite

identitati culturale.

e [mprovizatie si spontaneitate
Ornamentarea implica improvizatie. In practica muzicala, muzicienii infrumusetau melodiile

pe loc, adaugand un element de spontaneitate si unicitate.

o Virtuozitate si aptitudini tehnice
Ornamentarea poate oglindi priceperea tehnica a unui interpret. Ornamentele complexe,
precum trilurile rapide, in general podoabele provocatoare demonstreazd priceperea si maiestria

unui muzician, exprienta si abilitatile sale tehnice Tnnascute si dobandite.

e  Consecintele ornamentarii
Ornamentele bine plasate pot evidentia momente specifice dintr-o fraza muzicala, ghidand
atentia ascultitorului si addugand forma structurii generale. Acest aspect se leaga de insusi
discursul muzical, de o realitate scrisa de un compozitor, dar care permite interpretului libertatea

de a-1 modifica in limite stiliste. Atinge, asadar, substanta muzicala.



e Evolutie artistica

Pe masura ce stilurile muzicale evolueaza in timp, practicile de ornamentare se schimba si
ele. Compozitorii si interpretii contribuie la dezvoltarea de noi tehnici de ornamentare care reflecta

dinamica schimbarilor de stil, de estetica de-a lungul epocilor creatoare.

Provocari in interpretare

Ornamentatia imbogateste discursul muzical. Ea construieste o punte intre partitura scrisa
si arta interpretului. Dozajul este foarte important. Supraaglomerarea prin ornamentarea exagerata
poate aduce deservicii textului prorpiu-zis, care trebuie respectat, dupa cum si lipsa acestor
mijloace poate oglindi iesirea din stil sau stangacia cantaretului.

In muzica de astazi, relatia dintre interpret si compozitor este bine definiti. Putem spune

ca intr-o privintd compozitorul scrie ceea ce el asteapta ca interpretul sa cante, iar interpretul, la
randul sau, trebuie si echilibreze propriile intentii cu specificul muzicii pe care o canta. in baroc,
de pilda, interpretul si compozitorul imparteau un rol egal in procesul componistic. In acest fel,
doud interpretdri ale aceleiasi lucrari puteau varia considerabil, fara ca acest lucru sa fie considerat
o greseala nici din partea autorului, nici din partea publicului.
In trecut, existau numeroase si diverse moduri in care compozitorul si interpretul isi imparteau
munca. In final insi ele se constituiau de cele mai multe ori intr-un tot omogen. Detalii pe care un
interpret al zilelor noastre le-ar considera esentiale puteau sa lipseasca cu desavarsire din partitura
acestuia. (Dacd astdzi o lucrare supravietuieste doar in forma sa initiald, de manuscris, ideile
compozitorului in ceea ce priveste ornamentarea ar fi foarte greu, daca nu imposibil de descoperit
in lipsa unor informatii suplimentare). Anticipand specificitatile mecanismului impodobirii, putem
da un exemplu: in muzica italiand ornamentele depindeau de cunoasterea si creativitatea
interpretului, nefiind aproape deloc indicate in partiturd. Pentru propriile initiative, interpretul avea
datoria sa le planifice si sd le pastreze prospetimea, ca si cum ar fi fost improvizate pe loc.

Am putut, in experienta mea de interpret vocal sa-mi formez cateva idei despre
ornamentele din muzicile pe care le-am studiat si interpretat. Fie ca a fost vorba despre creatii de
Héndel sau Mozart, fie de Rossini, Intrebarile mele au fost mereu aceleasi, ,,0are cant corect aceste

ornamente?*, , sunt in stil?*“. Raspunsurile nu au venit usor. Am incercat mereu sa urmez specificul



melodiei, armoniei, ritmului care definesc un limbaj si un stil. Astfel, n baroc am apreciat ca
ornamentica este una foarte complexa, in acelasi timp precisa la nivel melodic si ritmic. La ariile
baroce, cea mai mare provocare a fost sd reusesc sd redau acelor ornamente strilucirea si
virtuozitatea de care era nevoie, sa le transform in ,,perle rare®. Sustinerea respiratiei pentru
ornamente a fost iarasi o provocare mare. Cu cat aria are mai multe ornamente cu atat este mai
evident ca sunt greu de controlat. E nevoie de o respiratie antrenatd, bine dozatd si mereu in
concondanta cu linia melodica pentru a nu se pierde firul muzical al ariei.

Ornamentele din ariile baroce le gandesc foarte ritmic si staccato, tempoul fiind si el un
reper extrem de important. Daca aria are un tempo mai miscat, ormanentele trebuie sa fie executate
din punct de vedere ritmic foarte precis si cat mai bine sustinute vocal. Daca aria are un tempo mai
lent, ornamentele pot fi nuantate cu mult mai mare finete in functie de caracteristicile scriiturii. Un
tempo mai lent iti dd ocazia de a sustine cu mai multa lejeritate ornamentele.

In ceea ce priveste compozitorii spre care atentia mea s-a indreptat in tezi, argumentele
alegerii mele s-au concentrat in jurul catorva idei. Asadar, de ce Georg Friedrich Héndel? Pentru
ca am considerat cd in opera acestuia se afla toate trasaturile definitorii ale curentului baroc si, de
aici, pentru epocile ulterioare. Mai mult, nimeni nu a transmis pe cale sonora mai bine decat
Hindel psihologia si emotiile personajelor sale (poate doar Mozart in clasicism). El nu este
neapdrat un inovator, in genul lui Claudio Monteverdi (1567-1643), spre exemplu, sau al lui Jacopo
Peri (1561-1633), ci un observator fin si ,,creator”" de tipologii. Talentul sau componistic nu
impresioneaza in sine (dupd cum mi-am propus sd demonstrez in aceastd lucrare, Hiandel se joaca
cu ,retete", cu anumite ,.tipare sonore" la care face apel ori de céte ori libretul o impune), dar
modul In care compozitorul reuseste sa surprinda si sa redea cele mai importante trairi, emotii ale
personajelor sale, este cu adevdrat unic. Muzica lui Héndel consolideaza caracteristicile
principalelor stiluri europene din zilele sale. O baza solida in armonie si contrapunct, derivata din
pregdtirea sa timpurie Tn muzica bisericeasca luterana, sustine inventia melodica indrazneata,
stralucitoare, asemanatoare stilului italian, in timp ce influenta franceza este evidenta in uverturi
si dansuri. Originalitatea muzicii constd in siguranta cu care Handel uneste aceste stiluri intr-0
sinteza originala.

Talentul lui Héndel pentru melodie iese in evidenta pregnant in ariile din perioada sa

italiand: ,,Ho un non so che nel cor” (din La resurrezione si Agrippina) si ,,Bel piacere” (din



Agrippina si Rinaldo)® sunt exemple de acest fel, cel de-al doilea exemplu oferind un plus de
fascinatie. Predilectia pentru instrumentele de suflat in orchestratie reflecta practica germana.

Vocalitatea din lucrarile lui Handel aduce elemente despre care nu am vorbit pana acum:
0 caldura a sunetului, o delicatete si lipsa tensiunii laringiene un sunet cald, moale, liber, sprijinit
pe o coloana de aer naturala, fara prea multa presiune. Poate fi uneori un sunet mai plin, alteori,
dimpotriva, delicat, dar tensiunea aproape manieristica (intalnita deseori in vocalitatea barocului)
dispare.

La Mozart, procesul de ornamentare se schimba. Sunt mai putine ornamente fata de ariile
lui Héndel (cel putin in repertoriul pe care l-am abordat eu). La Mozart, ritmul este esential,
fundamental. Lejeritatea vocii trebuie sa fie una potrivita pentru a putea canta tot ce este scris in
partiturd cu o transparentd extraordinara, cu o culoare vocald cat mai clard pentru a reda acelor
ornamente brilantul de care au nevoie pentru a fi intr-adevar egale cu inatimea capodoperei.
Muzica lui Mozart are nevoie de prospetime, lejeritate, dar si de exactitate. Fata de Handel, in ale
carui arii ornamentele pot fi mai flexibile si usor modificate, la Mozart in unele partituri, cum ar fi
pasajul final din aria lui Sesto Parto, parto...din opera La Clemenza di Tito, intdlnim un sir aproape
interminabil de trioleti care nu 1ti lasd loc de vreun respiro pentru ca sunt ca un lant neintrerupt
care incununeaza finalul ariei. Pentru a duce la capat pasajul, fara sincope in respiratie, este nevoie
de o coloana de aer solidd pentru a sustine fiecare sunet in parte si a da senzatia de lejeritate totald
in interpretare. Toate sunetele trebuie sa fie egale si redate cat mai transparent posibil din punct de
vedere muzical. E nevoie de un studiu separat al fiecarui triolet in parte, apoi pe grupuri de 2 si
mai multe astfel de formule ritmice pana se reuseste a se canta intr-o continuitate perfecta intreaga
fraza muzicala. Mozart insusi a exprimat pareri puternice, atat bune, cat si rele, despre adaugarea
ornamentelor in partitura. In scrisorile sale fi lauda pe interpretii care adiugau cu gust muzicii sale
diferite ornamente si ii condamna pe cei care greseau din ignorantd. Pare ca el nu si-a considerat
propriile compozitii prea complicate si era multumit atunci cand cantaretii faceau completari pe
care ei le simteau necesare, pentru a spori potentialul pieselor cintate. Era si o recunoastere a
faptului ca notatia muzicala era limitatd in a cuprinde totalitatea intentiilor unui compozitor,

libertatile interpretative potrivite compensand aceasta constrangere inevitabila.*

8 https://www.youtube.com/watch?v=-IBW0ZSVYZg&ab_channel=WarnerClassics,
https://www.youtube.com/watch?v=xRnfc_mCoGQ&ab_channel=leoperarm
4 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, p. 702.
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Cand un cantdret se ocupa de pregatirea unei arii de Mozart trebuie sa ia mai multe decizii
interpretative, inclusiv cu privire la ornamentarea improvizata. Aceasta din urma nu trebuie sa
modifice niciodatd caracterul ariei, ci sa-1 potenteze. Ornamentele tipice cadentelor, de exemplu,
sunt asteptate atat la mijlocul ariei, cat si la sfarsit, ori de cate ori apar fermate sau cezuri. Desi
cadentele sunt de reguld scurte, ele exploateaza pe deplin gama si flexibilitatea vocii, iar Mozart
era un bun cunoscator al glasului uman. El aprecia ornamentele plasate la momentul oportun si
bine executate. Urmand propriile sale exemple, putem sa fim in mod rezonabil siguri ca ceea ce
facem astazi poate fi in concordanta cu dorintele si asteptarile sale.®

Repertoriul rossinian, cu tot cu aspectele legate de ornamentatie, a fost o bucurie pentru ca
s-a potrivit cu tipul vocii mele de mezzosoprand lejerd si probabil cu temperamentul meu.
Ornamentele rossiniene mi-au dat libertatea de ,,a ma juca“ si de a atinge limitele vocii mele si
potentialul pe care aceasta il poate avea din punct de vedere al ambitusului vocal. Imi dau seama
ca repertoriul rossinian ii da libertate intepretului sa adauge la ornamentele notate de Rossini in
partitura propriile alegeri, acelea care sunt mai potrivite pentru propria voce.

Este necesar a se dezvolta o tehnicd vocald solidd care sd includa sustinerea respiratiei,
rezonantd si control asupra liniei melodice. Ariile lui Rossini cer adesea o gama vocala larga, asa
ca este esential sa ai o baza puternica in tehnica vocala.

Rossini este cunoscut pentru utilizarea coloraturii, care implica pasaje complicate, triluri si
ornamente. Pot fi enumerate in acest moment cateva cerinte ale studiului care fac posibila insusirea
unei tehnici vocale apte sd sustind provocdrile stilului rossinian atat de indatorat ornamentarii. Un
prim pas ar fi includerea In vocalize a exercitiilor precum game, arpegii si exercitii special
concepute pentru a imbunatiti agilitatea si flexibilitatea vocii. In ceea ce ma priveste, eu am ales
vocalizele scrise de Rossini care m-au ajutat foarte mult la consolidarea tehnicii vocale necesare
acestui repertoriu.

Ariile lui Rossini nu sunt doar despre acrobatii vocale; transmit de asemenea emotie si
caracter de aceea, este esentiald intelegerea aprofundata, pana la detaliul fiecarui cuvant al textului.

Muzica lui Rossini presupune adesea contraste dinamice. Pasajele vor fi exersate cantand cu
dinamica variatd, dar bine coordonatd: ierarhizarea momentelor de acumulare si mai ales

ierarhizarea amplitudinii emotionale a acestora va reflecta o curbad nuantata de puncte de maxim si

® The New Grove Dictionary of Music and Musicians, p. 703.
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minim tensional, capacitatea de a sustine o gama larga de nuante fiind absolut necesara in aceasta

strategie.

Ariile rossiniene pot fi solicitante in ceea ce priveste controlul respiratiei, mai ales in cazul
pasajelor rapide. Se va lucra la tehnici eficiente de respiratie pentru a sustine frazele lungi si a
naviga fara probleme prin pasajele de coloratura. Pasajele de coloratura, trilurile si alte ornamente
vor fi descompuse In segmente mai mici si se va creste treptat viteza si acuratetea sunetelor
individual. Cantatul legato este un bun exercitiu pentru a va asigura ca, chiar si in timpul sectiunilor
de colorare, frazele curg perfect. O altd metoda eficientd de autoevaluare este aceea de a te
inregistra in timpul studiului si de a te asculta ulterior critic. Se acorda atentie zonelor in care se

poate imbunatati tehnica, interpretarea si exprimarea.

In concluzie, am descoperit ci fara a-1 cunoaste pe Héndel si pe cei de dinaintea lui, nu poti
ajunge la Mozart decat cu pasi inegali, iar mai departe, pana la Rossini, poate fi din ce in ce mai
greu daca informatia nu este clara si bine pusd la punct. Trebuie s cunoastem opera ca nucleu
principal al creatiei acestor compozitori, dar si tehnica de cant abordata de fiecare compozitor in
parte. Originea operei, ornamentica in arta lirica si asteptdrile pe care le-au avut compozitorii
pentru creatia lor sunt subiecte care merita, care trebuie cercetate si dezbdtute pentru a aduce la
lumina un lucru esential in arta liricd si in cea pedagogica, anume cunoasterea trecutului pentru a
crea un prezent si un viitor cat mai clar si sincer din punct de vedere artistic.

Sunt pe deplin convinsa ca rezultatele cercetarii propuse vor fi extrem de valoroase atat
pentru lucrul cu aparatul vocal, cat si pentru intelegerea relevantei acestui subiect in
contemporaneitate. Nu in ultimul rdnd, simt ca ele m-au ajutat sd progresez muzical si intelectual

prin provocarile pe care a trebuit sa le depasesc.
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