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Rezumat

Lucrarea de fata, intitulatd Universul narativ al lui Dmitri Sostakovici reflectat in
cvartetele pentru coarde nr. 4, nr. 5 si nr. 10: strategii in interpretarea teoretica §i practicd,
propune o investigare multilaterald in universul cvartetului sostakovician. Unul dintre
motivele care m-au determinat sa aleg ca obiect de studiu cvartetele pentru coarde este faptul
ca acestea pot fi privite drept o sinteza reprezentativa a personalitatii sale. Asemenea altor
compozitori, Sostakovici a regasit in acest gen al muzicii de camera un cadru mai intim de
exprimare — majoritatea cvartetelor sunt legate de evenimente importante din viata sa,
dedicate unor persoane apropiate sau releva intr-un mod foarte direct trdiri sau notiuni cu care
acesta se identifica, cel mai elocvent exemplu fiind celebrul cvartet autobiografic, Cvartetul
nr. 8. Cele 15 cvartete in ansamblul lor reflectd elementele stilistice unificatoare, specifice
compozitorului; fiecare dintre aceste lucrari prezinta insa un caracter distinct si constituie n
sine un obiect de interes.

Abordarea interpretativd actuald a lui Sostakovici necesitd, in opinia mea, i 0
intelegere istoricd, Intrucat conceptia asupra muzicii sale a fost extrem de discutata si
disputata pe parcursul secolului XX si continua sa fie si in ziua de astdzi subiectul multor
studii. Asocierea din timpul vietii sale cu muzica regimului sovietic a dus la o imensa
vizibilitate a lucrarilor sale, dar a devenit ulterior sursa multor controverse cu privire la
adevaratele mesaje ale muzicii lui. Numeroase studii aparute dupa caderea Cortinei de Fier au
pus in lumind o noud imagine a lui Sostakovici, cea a compozitorului aflat intr-o lupta
constantd Tmpotriva unui regim totalitar, ce restrictiona libertatile artistilor. Acestea
evidentiazd mijloacele de exprimare subtile, aluzive, ce deghizau trairi tragice resimtite atat
de el cat si de public intr-un cadru triumfal, victorios, aparent conform cu normele impuse de
regim; ironia si sarcasmul, elemente estetice ce apar frecvent in lucrarile sale, sunt rezultante
ale acestui fenomen.

Inainte de a aprofunda, in analizd si interpretare, lucririle selectate, am considerat
necesard stabilirea unui context nuantat pe diferite directii: biografice, stilistice, estetice si
ideologice care 1l privesc pe Sostakovici si care lamuresc in acelasi timp influentele,
presiunile, tendintele care I-au inconjurat. Aceste date contextuale constituie primul capitol al
lucrarii: De la general la particular — Sostakovici si cvartetele de coarde.

In ceea ce priveste stilul componistic al lui Sostakovici, mi-am propus si evidentiez, in

cadrul analizelor care fac obiectul urmditoarelor trei capitole, anumite aspecte: folosirea



sintaxei polifonice, prezenta unor elemente specifice muzicii evreiesti, precum si predilectia
pentru anumite categorii estetice, trasdturi pe care le consider emblematice limbajului siu
muzical si care indeplinesc un rol semnificativ pe plan semantic si expresiv. in acest sens, am
selectat trei cvartete din cadrul ciclului: Cvartetul nr. 4 in re major op. 83, Cvartetul nr. 5 in
si bemol major op. 92 si Cvartetul nr. 10 in la bemol major op. 118, fiecare lucrare ilustrand
preponderenta unui element dintre cele enumerate. Analizele elaborate cuprind astfel
coordonate sintactice, explorari ale continutului semantic si directii interpretative ale celor trei
lucrari.

In vederea stabilirii unei regii interpretative, am realizat, pentru fiecare dintre cele trei
cvartete, ierarhizari ale culminatiilor tensionale identificate si curbe tensionale (urméand
modelul realizat de Valentina Sandu-Dediu pe Cdntecele de pustiu de Constantin Silvestri'
dupa analiza lui Dinu Ciocan’; am marcat doar punctele de maxim tensional, insd curba
tensionald reflectd, intr-o oarecare masurd, locul si intensitatea punctelor minime). Intentia
mea este ca acestea s ilustreze modul 1n care privesc traiectoria actiunii muzicale prin prisma
acumularilor tensionale, la scara fiecarei miscari.

Analizele interpretative realizate cuprind, de asemenea, comparatii intre imprimari de
referintd ale unor formatii consacrate. Interpretdrile selectate pentru analizd comparativa
apartin unor formatii din perioade si spatii geografice diferite: Cvartetul Borodin, Cvartetul
Fitzwilliam si Cvartetul Mandelring.

Cvartetul pentru coarde nr. 4 in re major op. 83 este, din mai multe puncte de vedere,
reprezentativ pentru Sostakovici, relevand mai toate elementele de limbaj atat de specifice
compozitorului. Cel de-al patrulea cvartet al sau pare a-i ilustra intr-un mod intens si
multifatetat tréirile personale si poartd o incércdturd emotionald mai puternica decét cele
scrise anterior, ceea ce se poate explica prin faptul ca a fost scris Intr-o perioada extrem de
turbulentd atat pentru Sostakovici, cat si pentru artistii sovietici in general.

Dupa interzicerea lucrarilor sale, pierderea functiilor in institutiile muzicale si
atacurile publice asupra Iui din presa si in cadrul Uniunii Compozitorilor din 1948,
Sostakovici, inscris pe un drum spre reabilitarea sa publica, si-a petrecut intreg anul urmator
scriind doar doud lucrari: oratoriul Cdntarea padurilor, comandat in cinstea planului de

reimpadurire al lui Stalin, o lucrare necaracteristicd In mod deliberat ce a fost descrisa de

' Valentina Sandu-Dediu — Semantica interpretérii muzicale. Studiu de caz, din Studii si cercetdri de istoria
artei, tomul 41, Ed. Academiei Roméne, 1994, p.39-55.

2 Dinu Ciocan, Antigona Radulescu - ,,Probleme de semiotica muzicald”, Studii de muzicologie, vol. XXI,
Editura Muzicala, Bucuresti, 1989, p.73-74.



critici vestici drept ,,cea mai apropiati lucrare a sa de un gol muzical”, dar aclamati de
conducerea Comitetului Central si distinsd cu Premiul Stalin (spre rusinea si impotriva
dorintei compozitorului, ce fusese reintegrat in acel moment in Comisia Premiului Stalin) si
Cvartetul nr. 4, lucrare terminata la sfarsitul lui 1949, dar cantata in premiera in 1953, dupa
moartea lui Stalin.

Concertul nr. 1 pt. vioara si orchestra (1947), ciclul de melodii Din poezia folclorica
evreiasca (1948), Cvartetul nr. 4 (1949) releva toate o fascinatie pentru muzica populara
evreiascd. Sostakovici a compus aceste lucrdri In plind perioadd de persecutare a evreilor in
Rusia. Ele fac parte dintr-o serie de lucrari de sertar ale compozitorului, care au trebuit sa
astepte perioada de relaxare politica (Dezghetul) pentru a putea fi interpretate.

in secolul XX insi, mai multi compozitori, printre care Gustav Mahler, Mikhail
Gnesin, Miecistaw Weinberg, au integrat in creatia lor elemente ale muzicii religioase sau
folclorice evreiesti, ca manifest al admiratiei lor fatd de propria cultura. Sostakovici, care a
fost influentat de toti cei mai sus mentionati, a preluat la randul sau astfel de elemente nefiind
el insusi evreu, ca forma de identificare cu sentimentul de apartenentd la o comunitate
minoritara oprimata.

Interesul lui Sostakovici pentru muzica evreiasca (si insusirea elementelor specifice in
limbajul sdu componistic) nu era motivat strict politic sau din perspectiva folclorica.
Sostakovici admira caracterul grotesc al muzicii evreiesti, disperarea deghizata Tn amuzament,
mai exact exprimarea unei forme de ironie existentialistd in muzica®.

Mi-am propus o examinare amanuntitd a fiecarei parti din cadrul acestei lucrari,
identificand inclusiv elementele specifice idiomului muzical evreiesc preluate de Sostakovici
si incluse in limbajul sdu propriu.

Cvartetul nr. 4 reprezintd o lucrare extrem de unitara, cu un bogat si complex continut
expresiv. Prin asimilarea elementelor de limbaj ale muzicii evreiesti si integrarea acestora in
propriul sau limbaj, Sostakovici capteazd insdsi esenta acestui idiom; alternarea si
suprapunerea unor elemente cu caracteristici contradictorii si situarea unor continuturi
tematice 1n diferite ipostaze converg spre un discurs muzical ce ,,isi schimbd mereu fetele”, ce
surprinde si produce stéri foarte intense.

Cvartetul pentru coarde nr. 5, op. 92 a fost scris in 1952 si incheie seria lucrarilor de

sertar ale lui Sostakovici, lucrari publicate si interpretate in premiera dupa moartea lui Stalin

3 Jan MacDonald — The New Shostakovich, Ed. Northeastern University Press, Boston, 1990, p.199.
* Esti Sheinberg — Irony, Satire, Parody and the Grotesque in the Music of Shostakovich: A Theory of Musical
Incongruities, Ed. Routledge, New York, 2016, p. 413.



(Concertul nr. 1 pt. vioara si orchestra, 1947, ciclul de melodii From Jewish Folk Poetry,
1948, Cvartetul 4, 1949).

In cadrul ciclului de cvartete, aceasta este prima lucrare ce succede cele 24 de preludii
si fugi ale compozitorului, compuse intre 1950-1951 (influenta lui Bach asupra lui Sostakovici
fiind declaratd In mod repetat de catre acesta). Predilectia crescutd fatd de scriitura
contrapunctica in cadrul ciclului de cvartete este vizibila in acest punct — se remarca un mai
mare echilibru al Impartirii liniilor tematice Intre cele patru voci instrumentale incepand chiar
de la Cvartetul nr. 4, precum si o pondere mai mare a discursului polifonic, fatd de primele
trei cvartete. Este motivul pentru care analiza acestui cvartet aseaza in centrul sau aspectele de
polifonie, parametru care coordoneaza in cele din urma celelalte elemente ale scriiturii.

Pe fundalul plurivocal al polifoniei se profileazda o variatd modalitate de expunere a
motivelor si temelor proeminente, cu functie importanta de-a lungul cvartetului. Vom distinge
aici folosirea de catre compozitor a melogramei DSCH. De asemenea, alaturi de motivul-
semnaturd mentionat, lucrarea aduce in prim-plan un citat, anume un pasaj din 7rio pentru
vioard, clarinet §i pian de Galina Ustvolskaia (scris In 1949), al cérei profesor de compozitie
Sostakovici i-a fost. Acest citat este prezent n diverse forme si constituie un motiv unificator
al celor trei parti. Se poate vorbi aici despre o internalizare la nivelul limbajului muzical a
unor date personale ale compozitorului.

Cvartetul nr. 5, op. 92 poate fi inclus intr-o serie de lucrari autobiografice din cadrul
ciclului (seria de cvartete 4-8, cu prezenta melogramei DSCH): tiparul melodic al naratorului,
construit pe notele melogramei, constituie un leitmotiv omniprezent, inserat mai subtil sau
mai concret, pe tot parcursul lucrérii. Dacd tema-referent a Galinei Ustvolskaia reprezinta
subiectul gandurilor sau al trairilor, motivul sostakovician ne insoteste permanent. Lucrarea
reprezintd astfel un periplu de stari, de sentimente si de ganduri obsesive, reflectate in
diversele forme si transformari in care aceste teme recurente, alaturi de altele, apar.

Sostakovici se foloseste de sintaxa polifonica, plurimelodicd, pentru a crea cadrul
perfect al povestirii. Prin folosirea acestui tip de discurs, compozitorul creeazd diverse
inlantuiri si coalitii intre planurile celor patru instrumente ale cvartetului, folosindu-se
inclusiv de registrele si timbralitatea specifica fiecaruia dintre acestea.

In cadrul celor trei parti, se remarci abordiri diferite ale discursului polifonic,
adecvate atmosferei si expresivititii specifice fiecireia dintre miscari. Inrudirile tematice
rezultate prin procedee de variere melodica ne dezvéluie insd temele expuse drept diverse fete

sau ipostaze ale unui singur mega-actor.



Cvartetul nr. 10 op. 118, in la bemol major a fost compus intr-un timp foarte scurt
(intre 9 si 20 iulie 1964), intr-o vacantd petrecutd de catre Sostakovici la casa de creatie a
compozitorilor din Dilijan, Armenia. Lucrarea a avut premiera pe 20 noiembrie 1964 la
Moscova (in interpretarea Cvartetului Beethoven) impreuna cu Cvartetul nr. 9 in mi bemol
major op. 117, scris in acelasi an. Lucrarile apartin unei perioade aparent mai linistite a vietii
lui Sostakovici.

In perioada Dezghetului, opresiunea culturali s-a diminuat, mentinandu-se cadrul unui
conformism politic continuu. Majoritatea lucrarilor sale interzise anterior au fost interpretate
in aceastd perioada: Cvartetul de coarde nr. 5 (noiembie 1953), Cvartetul de coarde nr. 4
(decembrie 1953), Concertul nr. 1 pentru vioara (1955), ciclul de cantece Din poezia
populara evreiasca (1955), Simfonia a patra (1961), opera Katerina Izmaylova - Lady
Macbeth din Mtensk revizuita (1963). Insa pretul platit de Sostakovici pentru a avea un climat
de lucru mai linistit a fost acceptarea aderarii la Partidul Comunist (1960) si ocuparea unor
posturi cu numeroase indatoriri oficiale (secretar al Uniunii Compozitorilor din URSS,
membru in diverse comitete), compozitorul simtindu-se constrans si coplesit de rusine.

In ciuda succesului crescand al operelor sale interpretate si inregistrate cu regularitate,
a onorurilor si recunoasterii oficiale, compozitorul, obosit si resemnat, si-a indreptat tot mai
mult gandurile si proiectele creative asupra mortii care ramane tema predilectd a lucrarilor
sale din ultima perioada a creatiei.

Din punct de vedere al limbajului si al abordarii formale, Cvartetul nr. 10 este
reprezentativ pentru stilul neoclasic, care il caracterizeazi pe Sostakovici. In structura
cvadripartitd (la care compozitorul revine pentru ultima data in cadrul ciclului de cvartete), se
remarcd o expresie distinctd a fiecdrei parti. Succesiunea acestora relevda un periplu tipic
sostakovician: lucrarea prezintd o prima miscare relativ lenta, intr-o atmosfera distanta, cu un
caracter introductiv; partea a doua, un scherzo furioso, violent, este urmata de o passacaglia
elegiaca, indureratd, in timp ce partea finala, un rondo-sonatd cu o tema principald dansanta,
jucdusa, reuneste idei din partile anterioare, construind un punct de apogeu si conferind
unitate la scara intregului cvartet.

De data aceasta, am ales sd ma concentrez 1n cadrul investigatiei mele pe aspecte de
ordin estetic, ilustrate de anumite categorii estetice pe care le consider emblematice,
reprezentative spiritului sostakovician. Am selectat, printre altele, violentul, cosmarescul,
grotescul, ironicul, elegiacul, halucinantul. Consider importante si succesiunile si
suprapunerile de categorii, stari, impresii, organizate in binomuri de tipul frumos-urat,

lumina-intuneric, echilibrat-dezechilibrat (prin asociere cu simetric-asimetric) si natura duala
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a muzicii sale in general. Mi-am propus sa studiez aceste aspecte, identificand exemple
relevante din cadrul lucrdrii si problematizand alcatuirea, intensitatea expresiva si continutul
semantic al acestora.

Este binecunoscut faptul ca, in muzica lui Sostakovici, ironia era folosita ca un vehicul
pentru a exprima, intr-un mod voalat, mesaje sau opinii de naturi sociald sau politica. In
cadrul cvartetelor insd, care reprezintd o ipostazd mai intimd a creatiei sale, continutul
semantic este, de cele mai multe ori, unul personal, exprimat intr-un mod mai onest; in cadrul
Cvartetului nr. 10, tonul ironic, asa cum l-am perceput eu, este unul amar, ce exprima o
atitudine cinica.

In cartea sa, Esti Sheinberg considera grotescul drept una dintre formele ironiei, alaturi
de satira si parodie. Autoarea defineste grotescul ca rezultat al unei acceptari sistematice a
contradictiilor. ,,Grotescul este o exprimare ironicd nerezolvabild, un hibrid ce imbina
ridicolul cu infricosatorul”.’

Una dintre cele mai specifice ipostaze ale grotescului, intalnitd deopotriva in muzica,
pictura, literaturd, artd coregrafica, o reprezinta dansul macabru. Grotescul, in aceastd forma,
anuleaza opozitia conceptuald dintre viatd si moarte si naruie, totodatd, barierele unei noi
granite: cea dintre luciditate si nebunie. In muzica, dansul macabru sugereaza miscari rapide,
continue si necontrolate, ce evocd imaginea unui ritual extatic sau a unei persoane posedate®.
De asemenea, caracterul repetitiv al muzicii indicd o trimitere la ideea de comportament
obsesiv.

Dansul macabru este cu sigurantd un topos cultural care se aliniaza limbajului stilistic
sostakovician si este ilustrat in exemple precum partea finala din Trio cu pian nr. 2 op. 67 sau
nr. 7 din cele 10 Aforisme pentru pian op. 13 (ce poartd denumirea Dansul mortii); in cadrul
ciclului de cvartete, iese in evidentd valsul nebunesc din Cvartetul nr. 8§ (partea a Ill-a),
precum si cel din miscarea finald a Cvartetului nr. 4.

In cazul muzicii lui Sostakovici consider categoria esteticd a cosmarescului ca fiind
mai complexa si poate mai susceptibild de a fi asociatd subiectivismului in analiza, intrucat
identific mai multe nuante, la fel de prezente si de importante in limbajul muzical al
compozitorului: cosmarul interiorizat pe de o parte, ce trimite la ideea de nebunie, tine de
pierderea luciditatii si se Tnrudeste cu oniricul, halucinantul (pedalele obsesive, paranoia) si,
pe de altd parte, cel prin care compozitorul construieste scene vizuale puternice, in care

actioneaza forte ale raului, fie ele din sfera realului (de exemplu o scena de razboi sau diverse

3 Sheinberg, p.275.
® Sheinberg, p. 290-292.



situatii caracterizate prin abuz politic/teroare), preponderent violent, sau a imaginarului —
grotesc, demonic. Astfel, in perceptia mea, scenele de cosmar sostakovician se incadreaza
intr-un spectru mai larg, unele dintre ele invecinandu-se cu categoria violentului, iar altele cu
cea a halucinantului.

Partea a doua a cvartetului reprezintd un exemplu elocvent al cosmarescului violent,
exteriorizat, fiind una dintre cele mai violente miscari din intregul ciclu de cvartete (alaturi de
partea a doua din Cvartetul nr. 8). In ceea ce priveste ipostaza halucinanti, interiorizati a
cosmarescului, intalnim o tema relevanta in acest sens in cadrul primei miscari (cea de-a patra
idee tematica).

Un aspect ce tine de estetica sostakoviciana, observabil in analiza formala la nivel
macrostructural, il reprezinta plasarea in cadrul unei lucrari (in special cvadripartite, cum este
si cazul de fatd), a unei miscari lente, de expresie elegiaca sau tragicd, in continuarea unei
parti rapide, deosebit de violente.

In analiza structurali am remarcat folosirea de citre compozitor a formelor
variationale In cadrul miscarilor ce poartad acest caracter. La fel este si cazul partii a III-a din
Cvartetul nr 10, cu forma de passacaglia — tema si 8 variatiuni. Astfel, tema (basul continuu
aproape omniprezent pe parcursul intregii parti), simbolizeaza durerea, suferinta provocata de
evenimentele miscarii anterioare, iar discursul celorlalte voci reprezintd modul in care
individul (Sostakovici) se raporteaza la ea.

in cadrul Cvartetului nr. 10 reintalnim prezenta unui motiv unificator si a ciclicititii la
nivelul 1intregii lucrdri, elemente importante ale esteticii sostakoviciene; compozitorul
stabileste de multe conexiuni semantice prin integrarea unor autocitate din lucrari anterioare
intr-un nou context sau prin reexpunerea, in cadrul partii finale a unei lucrari, a unor teme din
miscdrile anterioare.

Exemplele comparative selectate in analizd, apartindnd cvartetelor Borodin,
Fitzwilliam si Mandelring, reflectd o manierad generala de interpretare proprie fiecareia dintre
formatii, in cadrul intregului ciclu de cvartete sostakoviciene. Interpretarea ideald, in propria
conceptie, inglobeaza caracteristici pe care le admir in cele trei versiuni interpretative audiate,
precum: captarea, prin diverse tipuri de articulatie si de vibrato, a specificului diverselor teme
sau motive, proprie formatiei Borodin, omogenitatea dintre voci si continuitatea in fluxul
discursului muzical de care dd dovadad interpretarea Fitzwilliam si preocuparea asupra
detaliilor microstructurale, alaturi de paleta dinamica extrem de diversa (in special a nuantelor

mici), specifica interpretilor din cvartetul Mandelring.



Limbajul muzical al lui Sostakovici se distinge prin elemente specifice, la nivelul mai
multor parametri: formal, armonic, prin tipare melodico-ritmice, prin manevrarea tipurilor de
sintaxd muzicald, prin preferinta pentru anumite categorii estetice, etc.

In urma analizelor efectuate prin diverse metode, am propus, in capitolul concluziv al
lucrarii, niste directii tehnico-interpretative generale, in ceea ce priveste articulatia, intonatia,
dozajul dinamic, etc. Consider ca abordarea mai multor tipuri de analiza, precum: analiza
sintactica a textului muzical, aprofundarea categoriilor estetice, a modului in care Sostakovici
foloseste sintaxa polifonicd, abordarea din perspectivd naratologica a desfasurdrii actiunii
muzicale, realizarea graficelor tensionale precum si a comparatiilor interpretative a fost foarte
beneficd pentru mine ca instrumentist si m-a sprijinit mult in stabilirea unei optiuni

interpretative care sa sublinieze cat mai bine specificul expresiv al muzicii lui Sostakovici.
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