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Argument

Teza de doctorat cu titlul Noi oportunitati interpretative ale trompetistului odatd cu aparitia
trompetei in do are ca obiect de studiu un instrument pe care am inceput sa il folosesc Tn aproape
toate concertele si recitalurile pe care le sustin, datorita supletei de care acesta da dovada, in toate
genurile muzicale. Am dorit sa realizez un parcurs cat mai bine documentat si exemplificat, pentru
a convinge si atrage cat mai multi interpreti si compozitori sd cante sau sd creeze muzica pentru
acest instrument.

Am realizat, pe parcursul cercetarii stiintifice, un tablou cat mai complex al evolutiei
instrumentului, pornind din Antichitate pana in zilele noastre, orientandu-mi atentia catre secolul
al XX-lea, perioada de timp in care trompeta in do a castigat popularitate, beneficiind de un numar
considerabil de compozitii dedicate. Astfel, corpul central al tezei este dedicat analizei a opt solo-
uri orchestrale si a opt lucrari solistice extrem de importante din repertoriul acestui instrument.
Aceste piese sunt diverse si fac parte din repertoriul solo, cameral si concertant. De asemenea, sunt
diferite ca stil si abordare, apartinand unor perioade de timp care se intinde pe tot parcursul

secolului al XX-lea.

I. Trompeta — Prefacerile tehnice si rolul instrumentului de-a lungul epocilor

muzicale

In acest capitol prezint evolutia trompetei, pornind de la definirea si descrierea
instrumentului, atdt din punct de vedere mecanic, al constructiei, cat si din perspectiva
manevrabilitatii sale de catre trompetist. Amintesc, de asemenea, instrumentele componente ale

familiei trompetei si realizez un traiect de cercetare din perspectiva cronologica.

I.1. Scurt istoric al trompetei de la aparitie pana la sfarsitul secolului al XIX-lea
Originile instrumentului se afla in protoistoria umanitdtii, odatd cu cele mai primitive

instrumente de suflat. Trompeta evolueaza, astfel, intr-un traiect care se impleteste cu evolutia



cornului. Printre primele atestari documentare le regasim pe cele din Egiptul antic (1500, inainte
de Hristos), instrumente confectionate din bronz, aur si argint. Acestea sunt similare cu tulnicele
scandinave din bronz sau cu cornul din Antichitatea chinezd. De asemenea, trebuie amintit
instrumentul construit si dezvoltat de aborigeni, pe continentul australian, didgeridoo — o trompeta
din lemn cu o garniturd de ceara la capatul la care se sufla, care se muleaza pe ambusura
instrumentistului. Acest instrument este inca in uz. Trompeta a fost utilizata, din cele mai vechi
timpuri, in momente de solemnitate sau eroice, in viata militara sau in cea laica, la vanatoare sau

pe scena de concert.

Renastere

In aceasta perioada sunt aduse imbunatitiri ale designului instrumentului si in consistenta
metalului din care este fabricat. Astfel, trompeta iese din spatiul inchis al folosirii militare si
religioase si accede catre uzul muzical, in diverse formule instrumentale, capatand, de asemenea,
autonomie solistica. Trompeta medievala si cea renascentista erau instrumente naturale, cu tubul
lung si drept, cdrora le-a fost adaugatd o culisd, ceea ce a condus la aparitia si dezvoltarea

trombonului. Ulterior s-a renuntat la culisa, deoarece era nepractica.

Baroc
facut ca in Baroc instrumentul sa intre in atentia compozitorilor perioadei. Una dintre preocupdrile
principale a fost stabilizarea si perfectionarea registrului acut (clarino). Nu exista diferente
esentiale intre instrumentul renascentist si cel baroc, In ceea ce priveste forma sau modul de
obtinere a sunetului, ci doar in domeniul stabilitdtii tonului. Muzica era redata tot pe baza
armonicelor superioare, la fel ca la instrumentul renascentist, insd perfectionarea registrului
clarino face ca piesele dedicate instrumentului sa fie strilucitoare si expresive. In operi, este
utilizata incepand cu creatia lui Claudio Monteverdi Orfeu, unde trompeta este integrata in
fanfarele acesteia. Tot din aceastd perioada dateaza si primele surdine, solicitate pentru ca
trompeta sa nu acopere celelalte instrumente. De asemenea, trompeta se detaseaza de trombon si

de cornet, capatand individualitate.



Clasicism

Trompeta incepe sa fie folosita din ce in ce mai mult In orchestra, in pereche, alaturi de cei
2 corni si timpane, in special in lucrarile simfonice sau apartinand genului dramatic (opera si
oratoriu) care aveau caracter eroic, triumfal, in momentele de tutti. De asemenea, instrumentul
incepe sa capete autonomie solistica, beneficiind de concerte dedicate, precum cel compus de
Joseph Haydn, dedicat lui Anton Weidinger. Pentru interpretarea acestui concert Weidinger a
ajustat trompeta naturald, combinand diverse tehnici renascentiste si baroce. Astfel, acesta a
experimentat o trompeta naturald pe care a curbat-o si careia i-a addugat sapte clape. Prin curbare

se produce injumatatirea instrumentului, acesta devenind mai usor de manevrat.

Romantism

Daca in epocile anterioare experimentele asupra trompetei naturale nu au avut succes, in
zorii Romantismului constructorii de instrumente incep sa se concentreze asupra addugarii de
ventile/pistoane. Acesta a fost un proces, primele trompete avand doar doua pistoane. Carl August
Muiller (fabricant de instrumente de alama din Mainz) si Christian Friedrich Sattler (manufacturier
de instrumente de alama din Leipzig) au definitivat procesul de transformare a trompetei naturale
in instrument cromatic, prin adaugarea celui de-al treilea piston. Aceasta este trompeta in uz, in
zilele noastre. La sfarsitul secolului al XIX-lea a fost adaugat al patrulea piston, cu rol

transpozitoriu, de catre Henri Selmer.

1.2. Evolutia si largirea familiei trompetei incepand cu sfarsitul sec. al XIX-lea. Aparitia
trompetei in do

Dezvoltarea instrumentelor, precum si a stilurilor muzicale, face ca trompeta sa fie prezenta
n toate genurile muzicii secolului al XX-lea, fiind utilizata intr-un cadru larg, atat in piese solistice,
cét si integratd in diverse ansambluri. Incep si apard trompetisti-compozitori, care se dezvolta in
special In muzica de jazz, dar fard a neglija nici muzica culta.

Trompeta devine, de asemenea, 0 emblema a muzicii de jazz, alaturi de clarinet, saxofon,
trombon, pian, contrabas si setul de tobe. Totodata, datoritd sunetului percutant si a mobilitatii
sale, este utilizata si in muzica folclorica, in special in formatiile de fanfara din folclorul romanesc.
Totodatd, trompeta poate fi intilnitd, pasager, si in alte tipuri de exprimare muzicala (pop, rock,

world music).



Incd de la inceputul secolului al XX-lea, aparitia trompetei in do stimuleazi creativitatea
compozitorilor, prin penetranta sonord a instrumentului, prin incisivitate i expresivitate, prin
plusul de stralucire pe care il poate oferi, comparativ cu trompeta in Si b. Instrumentul in do Tncepe
sa fie utilizat atat in lucrari solistice, cat si in muzica pentru orchestra. In acest sens, amintesc

Legenda de George Enescu, una dintre primele lucrari solistice pentru trompeta in do.

L.3. Prefacerile tehnice in Epoca Moderna

Secolul al XX-lea se caracterizeaza printr-o mare varietate de stiluri si directii artistice. Una
dintre inovatiile cele mai importante in ceea ce priveste familia trompetei o reprezinta utilizarea
crescandd a instrumentului in do. Diferentele subtile de timbru, manevrabilitate si expresie
muzicald intre aceasta si trompeta in Si b incep sa fie constientizate de catre compozitori inca de
la inceputul veacului trecut.

De asemenea, o largd varietate de timbruri se obtine prin utilizarea diverselor tipuri de
surdina. Instrumentul poate reda un larg cAmp expresiv: liric, mistic, pasional,luminos, Tntunecat,
grotesc, expansiv, depresiv, introvertit, extrovertit, de jubilatie, triumf, eroism si tragism. Aceste
caracteristici au facut ca instrumentul sa fie utilizat sica instrument solist, si ca instrument de
acompaniament tn ansambluri camerale sau simfonice, in fanfare sau trupe/grupuri de jazz, rock,
cu caracter etnic etc. In acest subcapitol ofer o imagine detaliatd asupra manufacturierilor de

instrumente, mustiucuri si surdine.

II. Noi oportunititi tehnice si timbrale oferite de trompeta in do in cadrul

unor solo-uri de referinti ale repertoriului orchestral

Utilizarea trompetei in orchestra simfonica este sinonima cu aparitia ideii de ansamblu, adica
inca din Renastere/Baroc, si continua in Clasicism si Romantism. Modul in care acest instrument
a fost folosit si scriitura utilizata s-au modificat in ton cu estetica generala a perioadelor amintite.
Timbralitatea trompetei poate capata colorit caricatural sau agresiv. Instrumentul poate avea,
totodatd, un ton bland, suav, situatie in care se imbina foarte bine cu oboiul si cornul englez.

Registrul optim, in care pot fi executate pasaje melodice cu abordarea tuturor articulatiilor sale,



este cel mediu. Datorita acestui complex de calitati si forme de expresie trompeta a fost utilizata,
in orchestra simfonica, intr-un larg areal expresiv, adaptandu-se perfect cu celelalte partide
instrumentale.

Am analizat, Tn acest capitol, solo-uri din Lohengrin (Richard Wagner), Tablouri dintr-o
expozitie (Modest Mussorgski, orchestratic Maurice Ravel), The Planets (Gustav Holst), Bolero si
Concert in Sol pentru pian si orchestra (Maurice Ravel), Simfonia a V-a (Gustav Mahler), Dansul
balerinei (Petruska — Igor Stravinski), Carmina burana (Carl Orff). Am realizat, totodata, o
prezentare generald a muzicii de film, gen in care trompeta se regdseste in ansamblul orchestral,
fard o analiza detaliata, Intrucat acest aspect nu reprezintd preocuparea principald a cercetarii

stiintifice.

I11. Exemple stralucite de lucrari solo, camerale sau concertante dedicate

trompetei in do

Solistica instrumentului prezinta, la fel ca in cazul muzicii de camera, o uimitoare
eflorescentd in secolul al XX-lea, urmare a dezvoltarilor in constructia trompetei si a utilizarii
orchestrale extinse ca areal estetic si stilistic. Lucrdrile concertante cuprind un mare si divers
numar de compozitii, intins pe parcursul intregului secol trecut. Larga paletd expresivd a
ca acesta sa fie abordat de un mare numar de creatori, care i-au folosit intregul arsenal si potential

sonor.

II1.1. Lucrari pentru trompeta solo din a doua jumitate a secolului al XX-lea

Otto Ketting — Intrada pentru trompeta sau corn

Compusa in 1958, an in care Ketting finaliza Due Canzoni si lucra, in paralel, la Simfonia I,
Intrada are forma bipartita cu mica repriza, iar limbajul muzical, caracterizat prin expresivitate, se
desfasoara intr-un sistem intonational modal cu insertii tonale. Tempoul este ldsat la alegerea

interpretului, singurele indicatii, cu rol pur orientativ, fiind tranquillo si sempre rubato. Aceasta



libertate agogica ofera muzicii lui Ketting o perspectiva narativa. Personal, am interpretat lucrarea
avand ca impuls patrimea, cu o valoare de metronom intre 118 si 135. Lucrarea se desfasoara intr-
un cadru formal clasic, pe parcursul sectiunilor componente muzica fiind fragmentatd in fraze
muzicale asimetrice, detasate de coroane pozitionate pe note, pe pauze sau pe barele duble care
delimiteaza expunerile muzicale. Coroanele notate pe barele duble nu trebuie tratate ca niste
fermate propriu-zise, ci ca momente de respiratie, de detasare, durata acestora trebuind sa fie mai
mica, pentru ca discursul muzical sd nu fie fragmentat inutil.

Pentru interpretarea acestei lucrari compozitorul nu specificd un instrument anume din
familia celor doud variante (trompeta sau corn), putand fi interpretata atat cu trompeta in si b, cat
si cu cea in do, fara a fi necesara transpozitia, intrucat este o piesa neacompaniata. Pledez, insa,
pentru utilizarea instrumentului in do, care se poate dovedi mai fiabil n pasajele alerte, in special
in cele din sectiunea a doua, proiectia sunetului fiind mai bund si mai usor de realizat decat la
instrumentul n si b. In ceea ce priveste segmentele muzicale cantabile, expresive din A, acestea
pot fi realizate la fel de bine la trompeta in do, prin preocuparea instrumentistului de a sustine

planul respirator si printr-o emisie moale, dar bine controlata.

Carl Della Peruti — Elegy Set for Solo Trumpet

Elegy Set For Solo Trumpet este o lucrare compusa in anul 1988, dedicata trompetistului
american Douglas Haislip. Tempo-urile celor trei parti sunt relativ apropiate ca indicatie de
metronom. Fiecare dintre aceste miscari componente este tratata similar studiilor instrumentale:
compozitorul utilizeaza o scriiturd unitard pe parcursul fiecarei miscari, fara ca aceasta scriitura sa
fie unitard si la nivelul intregului.

In prima parte compozitorul porneste de la un impuls sonor: celula melodica de secunda
mica re - mi b. Problematica de studiu este, astfel, explorarea relatiei intre diferitele registre ale
instrumentului, Tntr-o forma de expresivitate minimala, la nivel fundamental, dar extinsa, in ceea
ce priveste exploatarea spatiald. Problematica expusd in aceastd a doua piesd este realizarea
arcurilor mari de legato, concomitent cu intonarea curata a arpegiilor in pozitie larga. Cea de-a
treia piesa are ca obiect de studiu legato-ul cu digitatii alternante, concomitent cu modificarile de
ambusura.

Intreaga lucrare este ,,dedicatd” trompetei in do, prin naturaletea expresiei sonore pe care

aceasta o poate produce. Alternativ, poate fi studiatd cu trompeta in Si b, insd trecerea la

10



instrumentul Tn do trebuie sa se produca rapid, pentru ca Elegy Set sa poata fi redata la adevarata

valoare expresiva.

Toru Takemitsu — Paths, pentru trompeta solo

Lucrarea este compusa in anul 1994, ,,in memoriam Witold Lutostawski” si este dedicata
interpretului suedez Hakan Hardenberger, care a realizat prima auditie, la 21 septembrie 1994, in
cadrul festivalului ,,Warszawka Jesien” (Toamna varsoviana). Este o piesda de mare sensibilitate,
ambientul general sugerdnd sonoritdti atemporale, indepartate, dar, in acelasi timp, actuale si
extrem de vii. Pe tot parcursul desfasurarii muzicale se resimte sonoritatea orientald, traditional
japoneza, intr-0 perfectd imbinare cu valentele acustice ale scriiturii moderne si contemporane.

Partitura solicita utilizarea extensiva a surdinei harmon, intreaga piesa fiind compusa din
fraze muzicale alternante, aflate sub auspiciile dialogului intre sonoritatea surdinata (muted) si cea
naturald. In afara acesteia, in categoria tehnicii extinse mai pot fi regisite, in proportii mici,
glissando si frullato.

Piesa are o forma strofica simpla, bivalenta, in care discursul muzical evolueaza conform
tipologiei intrebare-raspuns. Aceasta structura variaza, in organizarea materialului tematic, in
functie de necesitatile afective. Astfel, in unele sectiuni, intrebarea este adresata cu timbralitate
surdinata, raspunsul fiind oferit prin intermediul sonoritatii naturale, iar in alte sectiuni procedeul
este inversat (intrebare — sonoritate naturala; raspuns — sonoritate surdinata).

Lucrarea este scrisa pentru trompeta in do, iar acest aspect este evidentiat pe tot parcursul
desfasurarii melodice. Muzica evolueaza permanent intr-un sistem sonor ce are ca punct central
sunetul do, care exercitd o atractie gravitationala evidenta: indiferent de spatiul armonic abordat
pe parcursul desfasurarii tematice, sentimentul de apartenenta la acest centru se resimte continuu.
Desi frazele muzicale sunt adesea lasate in suspensie, fara opriri pe centrul do, sentimentul de
apartenentd si dorinta de rezolvare Tn universul acustic al acestui sunet sunt marcaje-cheie in
constiinta interpretului. Se poate afirma ca, inclusiv in finalul lucrarii ,,sentimentul de do” este
predominant, chiar daca piesa se termina pe sunetul fa, perceput ca facand parte dintr-un ,,drum”
deschis. Alegerea instrumentului Tn do are, ca prim efect, producerea unei sonoritati mai deschise
comparativ cu instrumentul in si b, a carui utilizare ar produce o timbralitate generala prea grava,

apasata.
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Stan Friedman — Solus pentru trompeta solo

Solus este dedicata trompetistului Sidney Mear (1918-2016), fiind scrisa pentru examenul
de absolventa din cadrul Eastman School. Cu aceasta compozitie Friedman a castigat Premiul al
I1-lea la International Trumpet Guild Composition Contest, editia din anul 1976. Compozitorul a
creat aceastd piesa ca raspuns la curentul avangardist al anilor ’70, fiind influentat de compozitori
precum Luciano Berio, Joseph Schwanter si George Crumb, unele elemente de tehnica extinsa
aplicate de catre acestia la trombon fiind preluate si adaptate trompetei. De asemenea, desi a
introdus elemente de tehnica extinsa si de teatru muzical, a dorit sd pastreze o structurd muzicala
clard, ordonata traditional.

Este o suita alcatuitd din patru parti, in care Friedman utilizeaza atat tehnica traditionala, cat
Piesa beneficiaza de o legenda in care sunt oferite solutii de digitatie si de interpretare pentru
clementele de tehnica extinsa utilizate: slide glissandi (glissando-uri realizate cu ajutorul culiselor
si valvelor, manuite cu degetele mainii stangi), tremolo, open-tubing technique (indepartarea
valvei corespunzatoare pistonului 2, ceea ce creeaza o sonoritate ,,falsa”, dezacordand usor coloana
de armonice prezentd in cadrul acestuia). De asemenea, Friedman noteaza digitatiile adecvate
pentru obtinerea acestor efecte.

Cele patru miscari ale lucrarii (Introduction, Furtively, Scherzando and Waltz, Fanfare)
evolueaza independent, din punct de vedere al esteticii, dar se raporteaza la o stilisticd comuna.
Fiecare miscare este independenta ca ethos, intreaga lucrare relevand patru lumi diferite. Punctul
comun il reprezinta sonoritatea generald, in care Friedman foloseste cu maiestrie expresivitatea si
agilitatea. Nu sunt de neglijat dificultatile tehnicilor extinse, care necesita un studiu concentrat si
focalizat, pentru ca redarea sa fie cat mai apropiata de notatia compozitorului. Punerea in ansamblu
a fiecarui motiv muzical intr-o forma coerenta, credibila, modificarile rapide de stare si de gandire,
alternarea permanentd intre tehnica traditionald si cea extinsa sunt elementele care necesitd o
pregétire temeinica si un studiu consecvent, realizat pe o baza tehnica solida.

Primele trei miscari sunt scrise utilizdind principiile serial-dodecafonice. Prima parte
(Introduction) este stoica, cere disciplina si rigoare; aceasta miscare este pretios academicd si
extrem de cerebrald. Partea a doua (Furtiveley) este un raspuns mai putin serios, ironic, la prima
miscare; contine elemente de comic si teatru instrumental. Folosirea unei surdine Harmon (wa-wa)

pe toata durata miscarii, in combinatie cu sunete-pedala si glissando-uri ale culiselor, precum si
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cu ritmica aleatorie, accentueazi efectul comic. In partea a treia (Scherzando and Waltz) este
descris, conform spuselor compozitorului intr-un interviu cu trompetistul Scott Meredith, un
trompetist care ,,si-a iesit complet din minti”. Partea a patra (Fanfare) este diferita de primele trei
in primul rand datorita faptului cd nu mai sunt folosite principiile serial-dodecafonice. Aceasta
ultima miscare este o reminiscentd a impletirii tehnicii traditionale cu cea extinsa din primele trei
parti, cu frinturi de amintiri si o oarecare disperare in rememorarea unor stdri si Tntdmplari traite

mai demult.

Allen Vizzutti — Concert Piece No. 1 ,,Lydiology” (pentru trompeta solo)

Lucrarea face parte dintr-un ciclu de patru lucrari solo, scrise pentru trompeta in si b sau do,
in 2009. Piesele au fost insa editate in 2010. Pe parcursul acestui ciclu, compozitorul exploreaza
diverse tablouri sonore, in structuri muzicale in care combind sectiuni lente cu miscari rapide.
Astfel, titlul primei piese (Lydiology) este o referinta la ambientul modal lidian; in cea de-a doua
(Chromaniac) elementul cromatic este utilizat extensiv, fiind piesa cea mai dificila din suita; a
treia piesa (Polyharmonia) exploateaza multiple si frecvente modificari tonale, iar cea de-a patra
(Hurricane Dream) este inspirata de un desen al fiicei compozitorului, realizat in copilarie. Fiecare
piesa poate fi interpretata de sine statator sau in orice combinatie.

Desi lucrarile nu sunt compuse special pentru trompeta in do, alegerea acestui instrument
reprezintd prima optiune, datoritd sunetului mai deschis, stralucitor, in special in sectiunile rapide.
Speculez ca posibilitatea alegerii trompetei in Si b, oferita de compozitor, se raliaza dorintei de
deschidere catre un numar mai mare de instrumentisti, in special catre studenti, activitatea
pedagogica a lui Vizzutti fiind egald, ca importantd, cu cea de interpret. Traditional, instrumentul
in si b este mai accesibil, atat datorita istoriei mai indelungate, cat si acordajului, care ofera
trompetistilor Incepatori o mai mare siguranta in atac si emisie. Eu, personal, optez pentru folosirea
instrumentului in do, deoarece timbrul penetrant si emisia incisivd se preteazd mai bine in
proiectarea sunetului si In spatializarea acustica. De altfel, asa cum am mai amintit, atat in muzica
americana, cat si in cea europeand, trompeta in do este din ce in ce mai des utilizata, chiar si in
situatii (solistice sau orchestrale) in care este necesara transpozitia la ton ascendent a stimelor
pentru trompeta 1n Si b. Aceasta afirmatie o argumentez prin observatia atenta asupra preferintelor

interpretilor de pretutindeni (instrumentisti in recitaluri solo sau in orchestre), prin discutii cu
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diversi trompetisti de pe mapamond si prin tendinta compozitorilor de a scrie, din ce in ce mai

mult, pentru instrumentul in do.

I11.2. Exemple din repertoriul cameral pentru trompeta si pian

Folosirea trompetei in muzica de camera castiga, odata cu abordarea stilistica eterogend,cu
care debuteaza secolul al XX-lea, din ce in ce mai mult teren. Dintre piesele de referinta din
categoria celor dedicate trompetei cu acompaniament de pian, din prima jumatate a secolului al
XX-lea pot fi amintite: The Bride of the Waves si The Maid of the Mist de Herbert Lincoln Clarke,
Andante et Allegro si Prélude et ballade de Guillaume Balay, Légende de George Enescu, Vals de
concert si Romanta si Scherzo pentru cornet si pian de Thorvald Hansen, precum si Sonata pentru
cornet §i pian a aceluiasi autor, Intrada de Otto Ketting. Mobilitatea timbrala si de stari,
incisivitatea atacurilor, posibilitateaintonarii liniilor expresive, paleta larga de efecte, care include
atat schimbdrile de ton produse doar de instrument, cat si aplicarea diverselor tipuri de surdina,

sunt caracteristici care au inspirat creatorii secolului al XX-lea.

George Enescu — Legenda pentru trompeta si pian

Legenda pentru trompeta si pian este o lucrare compusa in anul 1906, in care compozitorul
isi dezvaluie deplindtatea artei sale creatoare. Piesa este delimitata articular 1n cinci strofe/sectiuni,
fiind asimilata formei de lied tripentapartit, al carui material muzical se desfasoara conform
schemei ABABA, sectiunile B fiind contrastante ca tempo si caracter.

Piesa ofera o prima imagine prin insusi titlul sdu. Desi compozitorul nu apeleaza la o anumita
legenda pentru a crea un cadru programatic, atmosfera acestui gen literar este prezenta pe tot
parcursul lucrarii. Enescu produce contraste puternice intre sectiuni sau segmente ale sectiunilor,
iar primul enunt tematic are rol de fir conducator. De asemenea, desi nu sunt utilizate motive
folclorice autentice, caracterul introspectiv, cu tuseuri de balada este prezent, determinand
apartenenta la muzica populara romaneasca.

Caracterul liric al liniei melodice din prima sectiune (tema ,leitmotiv” a lucrarii), este
presarat cu elemente de contrast, prin expunerea unor valuri dinamice, compozitorul crednd, astfel,
un prim model de tensiune si expresivitate. In plan interpretativ prima sectiune trebuie ,,povestita”.

A doua sectiune este contrastantd, ca tempo si caracter, iar expunerea melodica se desfagoara

cu repeziciune. De asemenea, centrul tonal-modal se schimba, din zona tonalitatii do minor, intr-
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un spatiu complex, intens cromatizat, care debuteaza in la minor. Unul dintre elementele tehnice
importante in desfasurarea muzicala este folosirea staccaturii triple.

A treia sectiune reia variat prima sectiune, reprezentatd doar de fraza I (fraza principala,
,leitmotivul” legendei). Readucerea armurii centrului tonal-modal do minor inca de la inceputul
sectiunii are ca scop pregatirea expunerii tematice la trompeta.

A patra sectiune este 0 dezvoltare a celei de-a doua sectiuni, compozitorul prezentand o
variere extinsd B-ului initial. Dialogul trompetei cu pianul este mai strans, mai dinamic si mai
exploziv. Din perspectiva tehnicii instrumentale, in aceasta sectiune trebuie acordata atentie sporita
in timpul studiului pasajelor cu tripla staccatura si celor in legato. Pasajele Tn legato trebuie - game
ascendente sau motive cromatice - sunt redate intr-un flux continuu si rapid. Astfel, concordanta
intre modificare ambusurii si schimbul de pozitie a pistoanelor actionate de mana dreapta trebuie
sa fie 1n perfectd osmoza.

A cincea sectiune este o reluare variata si condensata a A-ului initial, reprezentat, ca si in
cazul sectiunii a IlI-a, de prima fraza muzicala (fraza principald). Avand rol structural de Coda,
aceasta sectiune este o rememorare a primei idei muzicale, insd prezentata diferit din punct de
vedere timbral. Folosirea surdinei oferd melodiei o culoare deosebitd, estompatd, conferind
senzatia de departare. Lucrarea se incheie cu sonoritati in morendo, creand senzatia indepartarii,
prin topirea treptatd spre ultimul sunet, fara sprijin acordic, executat la pian.

Legenda este o lucrare complexa, care necesita studiu amanuntit, atat din punct de vedere
tehnic, cat si expresiv. Utilizarea trompetei in do ofera unele avantaje de ordin practic, concomitent
cu valoarea acustica a instrumentului. Acordajul este mai stabil In momentele cheie, cu precddere
in pasajele din registrul acut, iar incisivitatea necesara articulatiilor de diferite tipuri este mai
eficient controlabila, comparativ cu trompeta in si b. De asemenea, lungimea redusa a tubulaturii
ofera un control mai eficient al intonatiei si elimind, in parte, efortul instrumentistului. Totodata,
sunetul central do este mai bine reliefat, in special in pedala din penultima masura, realizatd in pp,
cu surdind, comparativ cu sunetul re intonat la trompeta n si b. Trebuie mentionat faptul ca exista
o stima alternativa pentru trompeta in si b, aceasta fiind necesara din ratiuni practice: majoritatea
studentilor si instrumentistilor amatori (avansati), precum si multi dintre instrumentistii

profesionisti din secolul al XX-lea au utilizat acest instrument, mai popular decat cel in do.
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Arthur Honegger — Intrada pour trompette en ut et piano, H. 193

Intrada a fost compusa in 1947. Din punct de vedere al formei piesa este bipartita cu mica
repriza (ABA’), reluarea A-ului producandu-se condensat (13 masuri) comparativ cu prima
expunere a sectiunii (33 de masuri). Din punct de vedere al limbajului muzical, compozitorul
realizeazi o sinteza proprie intre limbajul tonal si cel modal. Inceputul si sfarsitul lucrarii (prima
si ultima masura) sunt racordate la tonalitate (si b major), in timp ce restul muzicii evolueaza in
zona unui modalism specific primei jumatati de secol XX, preluat din muzica impresionista si
dezvoltat in continuare: structuri armonice de secunde, cvarte si cvinte, ingemanate cu elemente
caracteristice tonalitatii, atat in desfdsurarea melodica (si la trompetd, si la pian), cét si in acordica
pianului. Din perspectiva timbralitatii instrumentului solist, aceste structuri de cvarte si cvinte sunt
adecvate semnalelor sonore configurate in teme incisive, pline de fervoare si dinamism.

Lucrarea este de referintd pentru literatura solistica a trompetei, prin elementele de tehnica
si expresivitate pe care le solicitd interpretului, dar si datorita utilizarii, in mod specific, a
instrumentului Tn do. Temele din registrul acut capata astfel o expresie stralucitoare, maiestuoasa,

expansiva si sigurantd sporita din punct de vedere al intonatiei si al executiei tehnice.

II1.3. Un exemplu edificator al repertoriului pentru cvintet de alama

Literatura muzicala a secolului al XX-lea cunoaste 0 efervescenta inflorire in spatializarea
sonora si timbrala. Tipologiile camerale baroce, clasice si romantice s-au diversificat considerabil
in secolul al XX-lea, aparand noi forme timbrale de expresie, prin noitipuri de asocieri. Desi
fanfara, dominata de instrumente de alama, este o structura de ansamblu ce s-a dezvoltat in secolul
al XIX-lea, muzica de camera cu alcatuire exclusiva din instrumente de alama a castigat teren
incepand cu infiintarea, in anii 40, a Chicago Brass Quintet, urmat, in deceniul urmator, de
American Brass Quintet. Acest tip de formatie camerald, care are in constitutia sa standard doua
trompete, un corn, un trombon si o tuba, a aparut in arealul sonor al muzicii de jazz, dezvoltandu-
se, ulterior, Tn poli-stilism si penetrand si restul genurilor muzicale, apartenente ale muzicii culte.
Configuratia formatiilor camerale de alamd urmeaza configuratia orchestrei, instrumentele
ocupand cele trei spatii sonore mari: melodic, armonic si de bas (registru grav).
Trompeta/trompetele sunt elemente primordiale de expunere melodica, indiferent de tipul de
formatie camerala existentd. Totodata, larga familiea instrumentelor de alama face ca astfel de

tipuri de formatii camerale sa beneficieze de un larg spectru timbral, adesea instrumentistii
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folosind mai multe reprezentante ale familieiinstrumentale de baza, in special in cazul trompetei

(trompeta piccolo, cornet, flugelhorn).

Luciano Berio — Call pentru cvintet de alama

Call pentru cvintet de alama este o lucrare de o prospetime debordanta, care abunda in efecte
specifice tehnicii extinse, oferind totusi o vaga senzatie de muzica tonald. Este o piesd compusa in
1985 pentru Nashville Brass Quintet si dedicati Adrianei Panni. In prefata partiturii Berio noteazi
ca instrumentistii trebuie sa stea la distantd de minimum 2 metri unul fata de celalalt, iar ordinea
acestora, de la stdnga la dreapta, este: trompeta I, trombon, corn, tuba, trompeta II. Ambele
trompete sunt in do, conform cerintelor partiturii. Lucrarea este programatica, fiecare segment sau
interventie tematica avand un rol descriptiv in evolutia muzicala.

Berio foloseste, in aceastd piesd, un model complex de scriitura, care implica utilizarea
tehnicii traditionale in complementaritate cu tehnica extinsd, intr-un echilibru perfect. Astfel,
exista spatii metrice conventionale (masuri de 4/4, 3/4 etc.), dar si masuri in care unele sunete
trebuie repetate de un anumit numar de ori (x7, X5 etc.). Sunt create, in acest mod, tipologii de
asimetrie la nivel metric, care depasesc granitele scriiturii traditionale, chiar dacd efectul de
ansamblu este acela al utilizarii masurilor alternative. Tempoul este unitar pe aproape toata durata
piesei (patrimea = 100), cu exceptia ultimelor opt masuri, in care este subtil accelerat (patrimea =
106).

Lucrarea este deosebit de antrenatd, cu efect la public si plind de surprize timbrale si
provocari tehnice pentru toate instrumentele cvintetului de alama. Probleme de ordin tehnic pot fi
depdsite prin studiu atit individual, cét si in echipd. Instrumentistii trebuie sa fie bine familiarizati
cu elementele de tehnica extinsa si sa aiba maleabilitate si control. Potential, aceasta piesa poate fi
interpretatd ca o lucrare de teatru instrumental, prin efectuarea unor gesturi sau prin exagerarea
mimicii fetei. Este o piesd cu mult haz, care debordeazd de buna dispozitie si, daca parametrii
tehnici sunt bine indepliniti, poate genera un cadru afectiv generos. Aceasta miniaturd camerala
poate aduce mult succes formatiei de cvintet daca este interpretata la final de program sau la bis,
fiind intotdeauna foarte bine primita de public.

Luciano Berio utilizeaza trompeta in do tocmai datoritd particularitatilor de constructie.

Instrumentul este penetrant, sunetul este bine proiectat si serveste eficient scopul estetic, din
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perspectiva programaticad. Este un instrument care ,,anuntd” permanent, care ,,strigd”, prin urmare

este nevoie de sunetul incisiv, pe alocuri strident, bine impostat.

I11.4. Repertoriul concertant. Henri Tomasi — Concert pentru trompetd si orchestrdi

Acest concert este, definitoriu, una dintre cele mai importante lucrari de gen dedicate
instrumentului, apartinand secolului XX. Aceasta lucrare beneficiaza de o prezenta constantd pe
scenele de concert, precum si 1n studiourile de inregistrare. Premiera mondiala a lucrarii a avut loc
la data de 13 noiembrie 1948, fiind realizatd de trompetistul olandez Jas Doots, in compania
Orchestrei Radio din Hilversum, dirijata de Albert van Raalte, iar cea de la Paris, un an mai tarziu,
a fost realizata de cétre cel caruia i-a fost dedicata lucrarea — Ludovic Vaillant — la data de 7 aprilie
1949, aflat in compania Orchestrei Nationale a Frantei, dirijata de catre compozitor. Una dintre
inregistrarile de referinta ale acestui concert este realizatd de Maurice André, trompetist de valoare
inestimabild, care a adus un plus de prospetime si de nerv acestei lucrari.

Caracteristicile tehnice ale opusului solicita din plin interpretul, care trebuie sa demonstreze
agilitate, flexibilitate si o tehnica diversificata, pe 1anga utilizarea preponderenta a registrului acut.
Totodata, elementele cromatice din scriiturd reprezintd puncte de atentie sporitd, din perspectiva
acuratetei intonationale. Concertul este scris pentru trompeta in do, fard a avea o stima alternativa
pentru instrument n si b. Trompeta in do produce un sunet mai stralucitor decat cea in Si b, ceea
ce reprezinta un element ajutator, instrumentistul proiectand sunetul peste orchestra cu mai putina
dificultate. Influenta muzicii de jazz este subtila, dar este prezentd in toate cele trei parti ale
concertului, incepand cu notatia de tempo “blues” din cadenta primei parti; urmeazd sectiunea
centrald a partii a II-a cu planul armonic indrdznet. Partea a I1I-a este similara scriiturii lui George
Gershwin.

Tomasi foloseste o articulare structurala relativ libera, prima parte avand o forma de sonata
care nu respecta strict rigorile clasice, a doua parte fiind Intr-o forma ciclica, motivul initial
regasindu-se si in incheiere, iar partea a [11-a avand o arhitectura libera. Cel mai important element
stilistic il reprezinta exploatarea melodica, prezenta diverselor motive sau franturi tematice pe
parcursul intregii lucrari asigurand unitate si coeziune: toate materialele tematice proeminente din
piesa isi au originile in primele 16 masuri ale concertului.

Concertul pentru trompeta si orchestra de Henri Tomasi reprezintd unul din cele mai

indraznete materiale solo din repertoriul sec. al XX-lea. Desi nu cere folosirea unor tehnici
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avangardiste, el totusi pune la incercare interpretul in termeni de ambitus, rezistentd si control.
Elementele sale unice includ o distinctie timbrald intre surdina normala si surdina cup mute,
precum si cadenta vasta, acompaniata de toba mica. Trompeta in do este folosita pentru fiabilitatea
sa, pentru manevrabilitatea usoara intre polii tonali centrali ai concertului (si b major si re major)
si pentru sunetul sau consistent, penetrant, dar care poate fi rafinat de catre un instrumentist
profesionist pana la sonoritdti calde, expresive, mai ales 1n pasajele in care este folosita surdina.
Fiind o lucrare cu multe pasaje de virtuozitate, cu game sau fragmente de game in tonalitati
disparate, indepartate, care se succed abrupt, concentrarea trompetistului trebuie sa fie continuu la
cote maxime. Cu siguranta, provocarile tehnice sunt mai usor de surmontat la trompeta in do,
comparativ cu cea in si b, datorita constructiei tubulaturii, iar proiectia sunetului devine optima,

printr-un efort considerabil mai mic.

Concluzii

Lucrérile muzicale pe care le-am prezentat in analiza, atat cele din repertoriul solo, cat si
cele camerale sau cea extrasa din repertoriul concertant sunt dedicate trompetei in do, doar una
dintre acestea (Légende de George Enescu) avand stima alternativa pentru trompeta in si b. Trebuie
mentionat, de asemenea, faptul ca Intrada de Otto Ketting poate fi cantatd, conform mentiunii
compozitorului, la trompeta sau corn. Utilizare instrumentului in do de catre toti compozitorii
pieselor care fac subiectul acestei teze argumenteaza optiunea acestora de a conferi forta,
stralucire si incisivitate discursului muzical, renuntand parca la sunetul mai sumbru si expresia
mai intunecata a trompetei in Si b. Am cantat Legenda de Enescu folosind ambele instrumente si
am constatat diferente majore intre traiectele interpretative.

Cel mai important argument pentru utilizarea trompetei in do este reprezentat de faptul ca
acest instrument este extrem de fiabil si, in acelasi timp, maleabil, atit in context solistic, cat si
integrat Tn compartimentul instrumentelor de alama din orchestra simfonica.

Pe parcursul demersului doctoral am incercat sd aduc argumente in favoarea folosirii
trompetei n do (chiar in detrimentul trompetei in si b, in unele cazuri), deoarece experienta

acumulatd, atit in plan solistic, cat si in cel al ansamblurilor camerale sau orchestrale, imi ofera
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cele mai serioase motive. Am cantat lucrdri solistice, dar si stime de orchestra, folosind ambele
instrumente (in productii artistice diferite) si pot afirma cu tarie ca trompeta in do a fost mai usor
de manevrat, atat din punct de vedere tehnic (al transpozitiei si al citirii In notatie/efect), cat si din
perspectiva travaliului fizic. Nu doar lungimea tubulaturii, ci si emisia si digitatia se dovedesc mai
practice Tn momentul interpretarii cu instrumentul in do, fapt ce contribuie la 0 mai buna dozare a
respiratiei, aceasta producand efecte benefice asupra frazarii. De asemenea, discutiile purtate de-a
lungul vremii cu trompetisti din diverse orchestre nord-americane sau vest-europene, mi-au
confirmat performantele acestui nou instrument.

Concluziile in favoarea trompetei in do, la care am ajuns si pe care le-am sustinut practic, pe
parcursul cercetdrii stiintifice, prin exemplificarea unor solo-uri din partituri extrem de cunoscute,
dar si prin analizarea unor lucrari din repertoriul solistic, mi-au confirmat valabilitatea premiselor
de la care am pornit pe acest drum si a beneficiilor utilizarii trompetei in do, beneficii precum
stabilitatea intonationala, acordajul mai eficient cu celelalte instrumente (prin acoperirea
spectrului armonic al sunetului do), stralucirea sunetului, incisivitatea atacului, lejeritatea emisieli,
digitatia mai eficienta (in special in lucrari precum Simfonia a V-a de Gustav Mabhler, in care
tonalitatea primei miscari, in notatie pentru trompeta in si b este re# minor), proiectia sunetului
sau amplitudinea acestuia. De asemenea, in ceea ce priveste lucrarile contemporane, folosirea
tehnicii extinse este mai adecvata trompetei in do, deoarece acest instrument ofera un control mai
bun (mai stabil) al emisiei. Totodata, faptul ca tubulatura este sensibil mai scurtd decat a trompetei
n si b (inclusiv printr-o minima reorganizare a valvelor si a modului in care acestea redirectioneaza
coloana de aer) ajutd interpretul sa controleze mai bine efectele sonore, in special glissando-urile
si frullato-urile.

Recomand cu incredere utilizarea extensiva a trompetei in do, care, in lucrarile simfonice,
poate fi folosita chiar alternativ cu trompeta in Si b, pentru un plus de culoare. Odata ce trompetistul
expresive, in special de fiabilitatea acestuia, conferindu-i siguranta in atac si incredere intr-0 emisie

lejera, fluenta, in orice lucrare muzicala.
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