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Teza de doctorat intitulatd ,,Cultura muzicala jamaicand de la ritual la muzica de
divertisment si cea contemporana culta” si-a propus sd analizeze fenomenul muzical jamaican pe
cele trei mari paliere de desfasurare anuntate in titlu: muzica de ritual de sorginte africand fuzionata
cu religii crestine, stilurile celebre in industria muzicii de divertisment: reggae, dub si dancehall,
precum si anumite influente ale muzicii traditionale jamaicane regasite in muzica noud culta,
parcurs prefatat de un Argument si incheiate cu un segment concluziv, caruia ii urmeaza rezumatul
in limba straind, Anexa 1- ,,Termenii folositi”, Bibliografia si Anexa 2 — ,,Tabelul ilustratiilor si
exemplelor muzicale utilizate”.

In Argument explic interesul meu pentru subiectul tezei, care a inceput inci din perioada
liceului si pe care 1-am explorat in compozitiile si analizele din perioada studiilor de licentd, dar si
in disertatia de la finalului masteratului in Jazz si culturi muzicale pop. In ciudat faptului ¢ nu
toatd muzica din Caraibe era pe placul meu, am fost intotdeauna intrigata de modalitatea In care
muzica din aceastd zond geograficd, a carei populatie reprezintd mai putin de 1% din populatia
planetei, a reusit sd formeze un oligopol la nivelul muzicii de divertisment din intreaga lume. Apoi,
acordand o atentie sporitd acestui fenomen, am descoperit visceralitatea interpretdrii vocale,
creativitatea ritmica si paradoxurile estetice care m-au captivat si m-au determinat sa fiu din ce
mai pasionatd de explorarea mea.

De asemenea, in Argument expun si metodele pe care le-am folosit pentru cercetare, care
variaza de la incercarea de a acoperi bibliografia de specialitate, caldtoria in Caraibe, intalnirea cu
interpretii, cantautorii si producdtorii din domeniu, conferintele de sociologie muzicala,
antropologie muzicald, inginerie de sunet, cursuri de dans, la analiza lucrarilor reprezentative,
transcriptia interpretdrilor spontane din cadrul ritualurilor si a formulelor utilizate in cadrul
sectiilor ritmice, care produc acel balans specific denumit groove.

Primul capitol exploreaza muzica jamaicana ritualica si modul in care aceasta a pregatit

terenul pentru aparitia muzicilor populare de pe insuld. Populatia actuald din Caraibe, datorita



prefacerilor istorice, a mostenit deopotriva aspecte culturale din Africa si Europa. Locuitorii
indigeni ai insulelor, amerindienii (in cazul Caraibelor, triburile Guanahatabey, Tainos si Kalinago)
nu au supravietuit. Din cauza faptului cd indigenii au fost exterminati de catre colonizatori in
totalitate, cultura preponderenta din perioada coloniala a fost cea a sclavilor adusi de pe continentul
african. Acestia au preluat si interpretat In maniera proprie elementele crestine aduse si impuse de
catre colonizatori, straduindu-se, simultan, sa pastreze si raddcinile locului din care vin. Africanilor
adusi pe insuld 1i s-a interzis o perioadd lunga sa isi perpetueze stilul de viata si cultura, iar
convertirea lor religioasa la crestinism a fost abrupta. Muzica si, cu precddere, ritmul, erau Tn mod
evident o fortd de temut, motiv pentru care, in 1684, instrumentele de percutie, mai precis tobele,
au fost interzise in randul muncitorilor. In ciuda determinirii europenilor de a le suprima
identitatea, acestia au reusit sa isi pastreze vie cultura, uneori printr-un mod foarte abil si viclean,
prin amalgamarea sfintilor promovati de crestinism cu zeitdtile africane, recunoscand-si astfel si
perpetuandu-si radicinile spirituale. In mod evident, religia a jucat un rol fundamental in Jamaica,
tard aflatd la loc fruntas in cartea recordurilor, cu cele mai multe biserici pe kilometru pétrat. Si in
toate manifestarile ritualice, fie ele institutionalizate sau nu, muzica si dansul sunt nelipsite.
Aceasta asociere intre ritual si muzica, intre procesiune si dans a dus la definirea rolului artei
sunetelor asa cum il percep jamaicanii. In primul rand, sacralitatea actului muzical nu este
optionald, iar 1n al doilea rand, atdt muzica, cat si dansul, sunt percepute drept activitati interactive
si incluzive, care adund membri comunitdtii, oferind practic acces tuturor. Aceastd viziune
integratoare a marcat in mod fundamental modul in care muzica s-a dezvoltat in Jamaica.
Grupurile religioase sunt numeroase si toate merita atentie, Insd spatiul mi-a permis sa
analizez doua dintre acestea, Obeah si Kumina, impreuna cu un exemplu reprezentativ al muzicii
lor. Inregistrarile muzicii de ritual nu sunt numeroase, insi am depistat citeva efectuate de
etnomuzicologul si antropologul Kenneth Bilby, a carui cercetare s-a desfasurat preponderent in
Jamaica. Din cauza tehnologiei de la acea vreme, calitatea sonora a acestora este precard, asa ca
am transcris muzica imprimata in partituri folosind Fabfilter Pro-Q 3, pentru a izola frecventele si
pentru a fi capabild sa identific mai clar elementele componente. De asemenea, am refacut
inregistrarile cu ajutorul programului Cubase si a instrumentelor virtuale (VSTi), pentru a ma
asigura ca partitura este cAt mai aproape de adevirul muzical al acelor vremuri. In ciuda tuturor

aceste eforturi, nu pot garanta ca am surprins totul foarte clar.



Diversitatea muzicala este produsd datorita modului interactiv in care se desfasoara, a
atitudinii participative a intregii comunitdti, in care culorile exuberante ale costumelor confera
ceremoniilor o atmosfera mereu proaspata, vie.

Subcapitolul despre rastafari povesteste concis modalitatea in care, dintre toate
comunitdtile religioase din Jamaica, aceasta credintd a monopolizat muzica, iar stilul a ajuns si fie
cunoscut in toatd lumea. Desi sunt mult mai multe de spus despre rastafari, voi rezuma aici ca este
o religie hibrida, care sintetizeaza crestinismul ortodox cu elemente ale culturii africane. Este o
abordare afro-centristd a crestinismului ortodox, fondat pe o scriere etiopiand numitd Kebra
Nagast, pe ideile lui Marcus Garvey, fondatorul miscarii UNIA (United Negro Improvement
Association), si pe faptul ca in Etiopia a fost incoronat Haile Selassie I, imparatul de culoare numit
si Ras Tafari Makonnen.

Cel de-al doilea capitol este dedicat muzicilor populare din Jamaica, pe care as vrea sa evit
sd le plasez in sfera muzicii ,,de divertisment” sau ,,de consum”, datoritd faptului ca unele dintre
acestea au o componenta religioasa foarte pregnanta, iar scopul meu nu este s jignesc cantautorii
jamaicani prin introducerea lor in niste cutii rigide ale clasificarii superficiale. Stilurile care fac
obiectul cercetarii mele sunt reggae, dancehall si dub. Desi Incerc sa le expun respectand o ordine
cronologicd, este important sd mentionez, cum am facut si la inceputul acestui capitol, cd aceste
trei stiluri ale muzicii folclorice jamaicane trebuie privite precum temele unei fugi baroce, care nu
se nasc si se sting in perioade de timp izolate si consecutive. Istoriile lor se Tmpletesc, iar evolutia
unui stil depinde Tn mod direct de schimbarile aparute in celelalte doud, motiv pentru care, in cadrul
acestui capitol vor mai exista salturi imaginative intre cele cateva decade in care s-au cristalizat.

Daca 1n primul capitol am descris muzica de ritual cu scopul de a intelege mai bine
mostenirea culturald a jamaicanilor, inainte de expunerea si analiza fiecarui stil am decis sé realizez
si o scurtd introducere in peisajul industriei muzicale din Jamaica, aflata, la jumatatea secolului
anterior, intr-o faza incipienta. Asadar, subcapitolul ,,Anturajul socio-economic care a contribuit la
elaborarea sonoritatii specifice muzicii jamaicane” vorbeste despre primele studiouri de pe insuld,
deschise de Stanley Motta si Ken Khouri, si despre modul in care au realizat fundatia pentru
peisajul sonor care avea sa se contureze. Echipamentele tehnologice au jucat un rol crucial in
Jamaica atat prin absenta, cat si prin prezentd. Aceastd ultimd propozitie poate fi considerata lipsita
de sens, insd este cheia pentru a raspunde uneia dintre intrebarile care m-au condus la aceasta

cercetare: cum au reusit jamaicanii sa producd atatea stiluri cu faima internationala si sa produca



un monopol muzical. Mai mult decét atat, aceasta mostenire sonora oferitd lumii se va transforma
intr-o dinastie (sub)culturala, pentru ca o multitudine de noi stiluri se vor naste In Marea Britanie
si Tn America de Sud, monopolizand intreaga industrie muzicala.

Al doilea subcapitol este dedicat muzicii reggae si celor doud straturi care construiesc
temelia bine-cunoscutului gen muzical prin modul in care ideologia rastafari se oglindeste in texte
si prin elementele specifice care construiesc groove-ul de reggae. Rastafari a umplut un gol in
constiinta generald a populatiei de culoare, ale cérei valori si credinte au fost hibridizate cu cele
europene, datoritd modului agresiv in care colonizatorii au incercat sa le suprime identitatea atunci
cand a avut loc migratia fortata.

Printre adeptii rastafari s-au aflat si majoritatea interpretilor de reggae, care au fost atat de
absorbiti de mesaj Incat si-au construit muzica In jurul principiilor religioase, dar si in jurul
promovarii unui sentiment de mandrie africana.

Urmatoarele subcapitole analizeaza succint mostenirea celor doi cantautori care au marcat
definitiv evolutia muzicii jamaicane: Bob Marley si Peter Tosh. Desigur, este dificil sa clasificam
intreaga operd a fiecaruia dintre acesti artisti ca fiind in totalitate intr-o categorie sau alta, la o
analiza mai atenta fiind evident faptul ca aceste incadrari pot fi nuantate.

Mai departe, muzica dub s-a desprins din reggae preluand o buna parte din caracteristicile
muzicale, Insd directia sonora in care s-a deplasat, precum si modalitatea de productie si spatiul in
care s-a lansat, i-a rezervat un drum de sine statator in istoria muzicii jamaicane.

Sonoritatea dub a adus in atentia publicului figura inginerului de sunet, care, pentru prima
datd in istoria muzicii, se regasea in postura de personaj principal, mai important chiar decat
solistul. El actiona asupra materialului inregistrat precum un artist de colaje, alegand sa elimine
temporar anumite canale, apoi sa le adauge, fascinatia sonora fiind obtinuta prin aplicarea efectele
in post-procesarea Inregistrarii sau chiar in timpul imprimarii. Am ales pentru exemplificare doi
ingineri de sunet care au marcat evolutia acestui stil pentru a ilustra mai bine subcapitolul. Muzica
dub este repetitivd, minimalistd, cu elemente mistice, supranaturale, construind o lume sonora
improbabila, care induce starea de transa.

Cel de-al treilea stil prezent in expunerea mea este foarte controversat si total opus muzicii
reggae, desi chiar din ea a izvorat. Dancehall este momentan stilul predominant in Jamaica, cu o
mare influentd in muzica de divertisment internationala, fiind prezent de peste cateva decenii in

clasamentelor celor mai ascultate muzici din toate tarile. De asemenea, dancehall s-a transformat



si intr-un stil de dans, aspectul coregrafic influentand stilul muzical, si invers. Astazi intalnim scoli
de dans stradal (street dance) care includ in cursurile lor si stilul dancehall pe toate continentele,
adeptii fiind in continud crestere.

Ultimul subcapitol, ,,Muzica jamaicana a timpurilor noastre: reggae revival”, exploreaza
peisajul contemporan al muzicii reggae din Jamaica si miscarea reggae revival, ai carei artisti
reprezintd o oazd de rezistentd in fata afluentei de artisti dancehall. Prin acesti cantautori este
prezervatd muzica numitd ,,conscious”, care se ocupd de spiritualitate si de schimbarea care
porneste din interiorul fiintei umane si care contrasteaza puternic cu mesajul simplist, pe alocuri
vulgar (uneori chiar pornografic) din dancehall. Acesti muzicieni, mult mai putini la numar decat
cei din lumea dancehall, rezista pe piata competitiva datoritd comunitatilor reggae globale si
datorita faptului cd existd numeroase festivaluri de reggae in afara insulei, care 1i ajutd pe interpreti
sa 1s1 mentina cariera.

Cel de-al treilea capitol, ,,Elemente ale muzicii traditionale regasite Tn muzica noua culta”
este dedicat unui domeniu mai putin explorat in demersul analitic: muzica savantd construita pe
baza elementelor din muzica traditionald jamaicani. In primul subcapitol analizez doua lucrari
scrise de Eleanor Alberga, nascutd in Jamaica, dar integrata in Marea Britanie. Alberga este unul
dintre compozitorii renumiti ai muzicii noi din Europa, preda compozitie si muzica contemporana
la Royal Academy of Music din Londra, iar in compozitiile sale a hibridizat Tn mod fascinant
mostenirea sa jamaicana cu limbajul muzical savant contemporan. Prima lucrare pe care am
analizat-o, Jamaican Medley, reprezintd un colaj de teme de pe insula din Caraibe, pe care le-a
pastrat destul de aproape de versiunea originald si le-a armonizat/aranjat Intr-un mod cvasi-
previzibil, ceea ce denota respectul pe care 1l are pentru muzica traditionald a tarii sale.

A doua lucrare - Dancing with the Shadow -, pentru un ansamblu de tip Pierrot (flaut,
clarinet, vioard, violoncel, pian), caruia i se adauga percutie. Am ales aceasta lucrare din cauza
titlului, pentru ca dansul joaca un rol atat de important in muzica jamaicana. Dupa cum spune chiar
Alberga intr-un interviu, cei nascuti in Caraibe Invatd sa danseze imediat ce au deprins mersul. Am
descoperit o compozitie fascinanta si o abordare multi-stratificatd a dansului, In care muzica spune
povesti dincolo de capacitatea cuvintelor, cum, de altfel, si dansul provoaca o imersiune in emotii
pe care nici nu stiam cd le-am putea simti. Alberga foloseste multe elemente specifice din muzica
jamaicana insa, de aceastad data, sonoritatea finald nu trimite atat de evident la exotismul muzicii

caraibiene, ci doar o insinueazd In mod elegant. Ceea ce am gasit insd comun intre limbajul



contemporan si cel de inspiratie folclorica este visceralitatea dansului, care poate fi simtitd din
modul 1n care trateaza dinamica, ritmica si efectele instrumentelor.

In ultimul subcapitol, ,,Un model strilucit de bandi magnetica folosita ca suport de
acompaniament in cadrul compozitiei Adoramus te pentru vibrafon si bandd de Adrian Enescu”,
analizez lucrarea mentionatd pentru a descoperi cum a fost perpetuatd mostenirea sonord a
inginerilor de sunet jamaicani. Initial lucrarea mi-a fost sugerata de conducatorul meu de doctorat,
in cautarea unei partituri care sa prelucreze intens prin post procesare materialul sonor, dar mai
apoi s-a transformat In obsesie pentru ca am descoperit atatea noi fete ale compozitorului Adrian
Enescu, care pare sa nu fi 1dsat nimic la voia Intdmplarii. Desi aparent nu are nici o legatura cu
muzica jamaicana, existd numeroase similaritati: inginerul de sunet (in cazul de fata compozitorul),
are un rol central 1n obtinerea peisajului sonor final. Acesta foloseste multe dintre tehnicile pe care
inginerii de sunet din muzica dub le-au consacrat si, asemenea acestora, foloseste la maximum
echipamentele tehnologice de care dispune in studio.

Concluzia tezei reitereazd influenta pe care muzica jamaicand a avut-o asupra muzicii de
divertisment din intreaga lume, iar in privinta elaborarii benzilor magnetice, chiar si a muzicii
culte, dar si faptul cd minimalismul si repetitivitatea nu conduc, in acest caz, la o muzica
rudimentara decat pentru urechile celor care vor sd exploreze strict suprafata, executarea groove-
ului fiind, in muzicile jamaicane, mult mai importantd decat numarul de note utilizate sau
diversitatea armonica.

In urma cercetarii am realizat ci muzica reggae nu poate fi numiti muzici de consum si
nici de divertisment, datoritd componentei spirituale foarte pregnante, iar senzualitatea si
sexualitatea textelor si gesturilor promovate, mult invocate si criticate in lumea occidentala, sunt
elemente constitutive ale unei manifestari artistice, care exhibd anumite stari de spirit.

Prima anexa a tezei consta in listarea termenilor utilizati pe parcursul analizei, termeni care
ar putea fi necunoscuti unora dintre cititori, indeosebi celor care nu sunt atat de familiarizati cu
vocabularul folosit in domeniul popular music. In bibliografie se regasesc titlurile cartilor si
articolelor consultate, din care am incercat sa surprind cele mai relevante perspective asupra
muzicii jamaicane, iar cea de-a doua anexa, care incheie practic intregul demers doctoral, contine

tabelul exemplelor si ilustratiilor muzicale.






