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Capitolul I: Prolegomene

1.1 Compozitorii chinezi moderni Xian Xinghai, Ding Shande, Sang
Tong, Sheng Lihong, Li Yinghai, Liu Zhuang, Yin Chengzong, Chu
Wanghua, Quan JiHao si Zhang Zhao.

Analiza muzicii traditionale chinezesti reliefeaza profunzimea gandirii estetice a cinci
milenii de culturd chinezeasca. In lucririle pentru pian ale compozitorilor chinezesti moderni
sunt evocate sonor laitmotive inspirate din filozofia clasica chinezeasca, Incarcate de
expresivitatea luminilor ideologice ale celor doi maestri, Confucius si Lao Zi, si sunt aduse
momente emotionante de expresie artistica, conturate de gandirea interpretativa a pianistului.

In lucrarile solo pentru pian, este subliniatd emotia planului interpretativ, prin evidentierea
legaturii relevante dintre filozofia chinezeasca clasica si gandirea estetica modernd. Traditiile
variate ale culturii chinezesti au influentat stilul muzical de creatie al compozitorilor Xian
Xinghai, Ding Shande, Sang Tong, Sheng Lihong, Li Yinghai, Liu Zhuang, Yin Chengzong,
Chu Wanghua, Quan JiHao si Zhang Zhao. Lucrarile lor contin caracteristici nationale distincte
ce intrupeaza gandirea esteticd a culturii traditionale chinezesti, fiind relevate si aprofundate
sonor In interpretarea pianisticd. Compozitorii exploreaza particularitatile stilului national,
formele, regulile si metodele unice de creatie. Sunt integrate sonor elementele traditionale
chinezesti, iar pianistul infatiseaza armonii variate ale culturilor diferite, aducand moduri unice

de interpretare, pe baza unor elementele moderne regasite in materialul muzical.



Capitolul Il: Muzica pentru pian solo

II.1 O noapte de primavara langd rdaul cu flori sub luna

de Li Yinghai

Aranjamentul pentru pian al lucrarii O noapte de primavara langa raul cu flori sub luna
este realizat intr-o formd de tema cu variatiuni, Tn modul pentatonic pe sunetul la=
Compozitorul pastreaza structura muzicii originale pentru instrumentul pipa, Ragtime — Lento
— Moderato — Allegretto — Ragtime. Lucrarea contine zece perioade, introducerea, tema, sapte
variatiuni si coda. Melodia ritmata a muzicii traditionale instrumentale chinezesti si variatiunile
sunt demarcate prin schimbari de tempo, realizdnd perioade integrate strans intr-o structura
simetricd pe mai multe nivele, care intrupeaza combinatia perfectd intre tehnicile de creatie
muzicald chinezeasca si vesticd. Caracteristicile muzicii traditionale chinezesti se regésesc in
trasaturile morfologice ale lucrarii muzicale interpretate.

Intelepciunea filozofica si razele gandirii strimosilor chinezi stralucesc din loc in loc.
Cunoscand toate elementele stilistice ale compozitiei muzicale, pianistul va prezenta
frumusetea conceptiei artistice si conotatia ideologica printr-un sunet limpede si fermecator al
instrumentului. Continutul pare sd aiba o intangibilitate particulard, o varietate expresiva si
vitalitate ritmica inspirate din poezia chineza antica si Intruchipeazd, in esentd, sentimentele
profunde ale ganditorului strdvechi chinez Lao Zi, regasite, de exemplu, in Marea Muzica.
Toate aceste elemente sunt aduse n lucrare prin imitarea mai multor instrumente muzicale
nationale, ce sunt valorificate de structura muzicala a lucrarii, fiind, in timpul interpretarii,
urmadrite cu o atentie deosebita pentru a fi evidentiate.

In introducere, Li Yinghai reitereaza sarmul romantic si conceptia artistici a melodiei
originale, utilizdnd textura ritmului punctat, caracteristicdi muzicii chinezesti nationale.
Discursul muzical trece de la Lento la Allegretto si revine la Lento, folosind schimbari dinamice
precum crescendo si diminuendo, si sunete repetate. Pianul intoneaza usor un discurs muzical
ce imitd tobele si sunetul instrumentului Xiao, un instrument de suflat de forma unui flaut

vertical de bambus, caracterizat de o muzicalitate acvatici. Sunt evocate ecouri antice ale unui



peisaj in apus de soare, langa raul a carui apa mangaie malul, in sonoritatea unui mic ansamblu
format din flautul xiao, toba, chitarele chinezesti Qin si Zheng. Introducerea contine mas. 1-8,
pornind de la repetarea sunetului siz; care imita tremoloul instrumentului pipa, sunetul repetat
fiind intonat cu alternarea degetelor trei, doi si unu de la méana dreaptd. Timbrul sonor generat
de ména stanga evoca sunetul unui clopot si al unor batai lente de percutie. Tuseul folosit trebuie
sd formeze un sunet delicat si Indepartat, apasand clapa cu pulpa degetului. A doua masura
contine un mers descendent de note repetate prin alternarea mainilor, Intr-o miscare cu o
accelerare continud, schimband culoarea sonord prin folosirea greutatii bratului Tn executia
pasajului. Dupa masura a doua, mordentul apare in bas, discursul muzical fiind intr-o continua
transformare. Acordul din masura a treia imita sonoritatea fiterei, intonand melodia temei
principale, iar textul muzical emuleaza treptat instrumentele populare, xiao, pipa si titera, pana
in masura a opta. Mana dreapta are un discurs de tipul instrumentului Xiao si intoneaza melodia
principald, in timp ce mana stdnga are un acompaniament care aminteste de pipa si fitera.
Dinamica forte este folositd pentru a sublinia linia melodica principala, transferand greutatea

de la un deget la altul prin rotirea incheieturii.

Ex. 1: mas. 1-5
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Intregul discurs muzical este caracterizat de liniste si dulceatd, in spiritul conceptiei
artistice din versurile ,,Primavara, raul se inunda precum marea; aldturi de valuri, vedem
rasaritul lunii” din poemul de Zhang Ruoxu, care sta la baza lucrarii. Pedala de rezonanta
trebuie folosita cu delicatete maxima si schimbata cit mai des, pentru a mentine linia melodica
a basului, conferind, astfel, un parfum polifonic discursului muzical.

Melodia tematica transparentd si proaspata este concisd in aranjamentul armoniei, fara
apogiaturi excesive. Mana stanga intoneaza un acompaniament cu o singura melodie, care se
intinde pe doud octave si acopera intregul bas. Pentru a reda caracterul antic al melodiei,
acompaniamentul realizat de ména stanga imita in mod hotarat tehnica flajolet si alte tehnici de
atingere prin stergere ale gu-gin-ului (o varianta a chitarei gin) si urmareste simtul profund al
timbrului, folosind rezonanta continua a basului. Gu-gin-ul are un volum redus, un spectru
sonor larg si o capacitate de expresie muzicala puternicd. Timbrul este fie foarte prezent, fie
delicat, fie de anvergura sau melodios, iar basul acestei parti este de tip contratimpat, imitand
sunetul lung persistent, rezonanta puternica si timbrul elastic al lui Gu-gin. In timpul cantarii,
degetele trebuie impinse Tnainte in mod corespunzator, iar cand se intinde octava, incheietura
mainii va fi introdusa in mod natural in claviatura intr-un arc de cerc lent. La atingerea clapei,
o atentie sporitd va fi acordatd tuseului, astfel incat puterea varfurilor degetelor sa fie
concentratd, cu energie, fara a atinge clapa prea repede, iar incheietura mainii sa poata fi rotita
corespunzdtor, fiind libera. Sunetul creat in acest fel este bogat si fermecator si, impreuna cu

tratarea sincopei, creeaza o melodie tematica eleganta in conceptia artistica clasica.



11.2 Pihuang de Zhang Zhao

In lucrarea Pihuang, compozitorul Zhang Zhao a aplicat structura traditionald a Operei
Beijing, rezultand zece sectiuni: Modul-ghid (Guide mode), Prototip (Prototype), 2-6, Mers
cursiv, Affretando Sanyan, Largo a capriccio, Allegro, Miscare clitinatid (Wobble mode),
Mod dual si Coda. Are o forma continud, care se poate incadra in genul de sonata cu cele trei
miscari contrastante: Allegretto — Lento — Allegro. Prima miscare este formata din sectiunile
2-6, Mers cursiv, Affrettando Sanyan, putand fi considerate parti ale unei forme de sonata.
Sectiunea lento tine locul partii mediane din genul de sonata. Allegro, miscarea clatinata si
Modul dual, ar forma miscarea a treia din genul sonatei. In muzica de tip Opera Beijing,
constructia vocald si de acompaniament constituite, prin ritm $i metru, anumite structuri
modale. Structurile modale distincte, precum Modul-ghid, de tip Ragtime (contratimpat),
Mersul cursiv, Modul clatinat, Affretando Sanyan, Prototip si 2-6, sustin schimbarile melodice
si exprima trairile personajelor Operei Beijing. Zhang Zhao foloseste textura sonora specifica
instrumentelor din Opera Beijing, transferand, astfel, aura fermecatoare a spectacolului
dramatic, lucrarii pentru pian.

Ritmul muzicii chinezesti antice si al muzicii folclorice este realizat prin batdile in lemn
si in tobe. Banyan este unitatea de Tmpartire si controlare metricd a muzicii traditionale
chinezesti. Ban corespunde timpului tare si Yan, celui moale. in muzica tipica de Opera Beijing,
Banyan include variantele: fara Ban si Yan, sincopata (ragtime), cu un Ban si un Yan, o mésura
binara, un Ban si trei Yan, o masura de patru timpi. Cele trei sectiuni ale Pihuang contin intreaga
varietate de metru Banyan folosita in Opera Beijing.

Avand la baza melodiile xipi si erhuang, fara a urma liniile in mod strict, compozitorul
pastreaza doar trei sunete, sol, Si= si do, demonstrand relatiile multiple ale intervalelor ferta
micd si secundd mare, care conduc melodia si armonia intregii lucrari. Stilul tonal Xipi il
regasim in sectiunile Prototip, 2-6, Mers cursiv si Affretando Sanyan. Sonoritatea centrala din

melodia tematica a Pihuang este intruchipata in prototip.
Modul-ghid

Inceputul lucrarii are rolul ghidarii intregii muzici. Tn Opera Beijing, modul-ghid are o

forma relativ liberd, iar melodia fluida contureazd sonor peisajele chinezesti, prin triluri si



arpegii. O apogiatura precede primul si al treilea tril. In varianta lui Li Yundi, existd o oprire
scurta Intre apogiatura si tril, iar una putin mai mare 1n varianta pianistului Shen Wenyu, care
efectueaza triluri mai lungi. Cele doua variante de interpretare sunt diferite ca stil, trilurile imita
sunetul instrumentului jinghu la inceputul intondrii, asadar oprirea dintre apogiaturd si tril
trebuie sa fie relativ scurtd, tempoul trilului mai rapid, iar duratele de doua-trei ori mai mari.
Cele trei arpegii arata trei straturi dinamice, mf, p, f, la al treilea mf, basul impreuna cu pedala

trebuie sa redea o sonoritate ingrosata si rotunda.

Prototip

Prototipul prezinta tema lucrarii, si cuprinde patru fraze. Similar structurii melodice a
Operei Beijing, discursul muzical se compune din fraze inalte si joase, cu patru melodii cantate,
legate prin elemente tranzitorii. Metrul de 2/4 trebuie tratat cu o abordare improvizatorica, in
concordantd cu dorinta compozitorului de a conferi elasticitate metrica expunerii sonore.
Tesatura partiturii evidentiaza trdirile compozitorului din timpul copilariei, petrecute in orasul

natal, lucrarea avand indicatia agogica expresiva Andante pacatamente (cu senindtate).

2-6, Mers cursiv si Affretando Sanyan

Cele trei variatiuni sunt interpretate una dupa cealaltd, fara pauza intre ele, iar impreuna
cu prototipul, formeaza prima partea a lucrarii. In subsectiunea 2-6, mis. 26-44, tempoul trebuie
sd se Incadreze intre 100 si 112 batai/minut, iar in ceea ce priveste tuseul, se folosesc tipuri
variate de staccato pentru a contura caracterul jovial al momentelor din copildrie. Melodia
concentratd a sectiunii contine imitdri ale sunetelor unor instrumente cu coarde ciupite, cu
exceptia fragmentului care prezintd apogiaturi intonate la mana dreapta, amintind de
instrumentul jinghu, vioara specifica Operei Beijing, in mas. 35-36 . In partea cu textura sonora
vibrato, compozitorul foloseste apogiatura pe intervalul de secundda mica, imbogatind
sonoritatea intr-un mod expresiv. Subsectiunea 2-6 are indicatia agogica expresiva Allegretto
Innocente. Discursul muzical de la ména stingd are doud roluri, de imitatie a sunetului
instrumentului de percutie bangu din Opera Beijing si de mentinere a pulsatiei. Este necesara o

simulare a ecoului printr-un tuseu prelungit. Trilul este folosit indeosebi pe dinamica piano si,



datorita tempoului, sunetele se Inlantuie rapid, fiind de durate scurte, astfel incat flexibilitatea
degetelor este legata de expresia clara a trilului.

Initierea sectiunii Mers cursiv se realizeaza intr-un tempo mai miscat comparativ cu cel
din sectiunea anterioara si descrie o scend pitoreasca, compozitorul imaginandu-se langa lacul

Dianchi, invaluit de placerea creatd de briza care-i mangaie fata.

EXx. 2: mas. 67-70
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Lucrarea Pihuang fiind interpretatd intr-un tempo bazat pe schimburile structurale de
mod, pentru a realiza stilul si conceptia artisticd a muzicii, este necesar un tuseu cu viteza
variata. De exemplu, in cazul interpretarii affretando Sanyan, unde metrul este de 4/8 si tempoul
allegro, exista un simt puternic al ritmurilor si mana dreapta aplica tuseul affretando, care
realizeaza progresia impartita in doud de acordul de cvarte si cvinte si efectul ritmului dinamic,
in timp ce vocea intonatd de mana stanga aplica tuseul affretando care poate declansa discursul
temei melodice de la mana dreapta.

Dupa ostinatoul fragmentului format din mas. 71 si 72, din mdsura 73, dinamica se va
reduce. Accentul trebuie realizat cu delicatete, fara activarea pedalei de sustinere, si doar in
masura 81 aceasta poate fi activata gradual pentru a Insoti cresterea dinamicd ce duce catre
punctul culminant. Tn Affretando Sanyan, mis. 68-88, compozitorul rupe conventionalul,
schimband masura de 2/4 cu un prototip, adoptdnd metrul de 4/8, folosit arareori in creatia
muzicald. Se realizeaza, astfel, masura de un Ban si trei Yan. Sectiunea descrie vigoarea si
vitalitatea tineretii adulte. Primul punct culminant al lucrarii apare in Affretando Sanyan,
recapituland temele din 2-6, cu limbajul texturii affretando si affettuoso. Partile 2-6, mersul

cursiv si Affretando Sanyan au expus repriza de tip vestic a structurii formei simple ternare,



fiind locul in care compozitorul imbind cu maiestrie tehnica vestica de creatie pentru pian si

cultura muzicii orientale traditionale.

Largo a capriccio

In aceastd sectiune, mis. 89-103, indicatia agogica expresivd este Largo a capriccio.
Zhang Zhao intruchipeaza personificarea cupletului lung de 180 de caractere al poemului
Conacul Kunming Daguanlou, unde simtul pictural al intinderii largi a lazului Cerului atinge
direct inima autorului, generand o noud inspiratie. Aplicd mai multi metri, inclusiv metri liberi,
mas. de 2/2, 3/2, 4/2, 5/2 si 6/2, conflicte variate pentru a evidentia o atmosfera cu o conceptie
artistica eterica. In redarea partii lento, este necesard realizarea schimburilor graduale de
dinamica in metrii diferiti ai fiecdrei masuri, iar dezvoltarile dinamice urmeazd desenele
melodice, rezultdnd o fluctuatie expresiva semnificativa in crearea sonord a frazelor.

Urmarind structura acestei perioade, partea mijlocie a lucrarii aduce contraste mai mari,
regasite in tempo si in emotiile transmise prin fundamentul armonic in comparatie cu celelalte
sectiuni din lucrare. In aceastd perioadi, compozitorul nu va folosi metrul Ban si Yan,
oferindu-i discursului muzical elasticitate prin tempoul lento marcat cu aproximativ 40-44 de
batii pe minut. In acest fragment, pianistul trebuie sa creeze efecte sonore variate prin care este
descrisa privelistea incantatoare a lacului Dianchi, din primul cuplet prelungit al poemului

Conacul Kunming Daguanlou.

Allegro, Miscare clatinata si Mod dual

In Opera Beijing, Allegroul este folosit pentru a exprima emotia entuziasmati si
conflictele intense. Tn Pihuang, Allegro decisivo, mas. 104-135, metrul este mai compact, fiind
folosita formula de un Ban si un Yan, descriind buna dispozitie si visele tineretii lui Zhang
Zhao. Diferentierea frazelor se realizeaza prin analiza ampla a contrastelor dinamice. Prin
urmare, contextul schimbarii emotionale poate fi inteles cu acuratete numai prin evidentierea
expresiei dinamice. Partea Allegro are un caracter hotarat, risoluto, plin de expresivitate, ce

genereazd emotii puternice.



“Coda” — finalul victoriei triumfale

Dupa lupta din Modul dual, muzica din aceastd sectiune rezolva intriga puterii si a
eroismului, emotia atuului si a bucuriei, aduce acorduri placate accentuate, intonate con Spirito.
Coda, mas. 260-274, constituie o sectiune inedita stilului Operei Beijing, prin care Zhang Zhao
se indeparteazi de la structura traditionald, in masura de un Ban si trei Yan, 4/4. In aceasta
sectiune, prin discursul maiestos in acorduri placate, la finalul lucrérii, textura sonora este
ingrosata, tempoul fiind schimbat in trei momente, Andante Brillante in mas. 260, Prestissimo
in mas. 266 si Allegro in mas. 272. Sectiunea reia materialul tematic din affretando si al temei
prototip, aratand pretuirea compozitorului pentru eroul popular ,,Yue Fei”. Intonarea pedalei de
octava pe mi= in bas trebuie realizatd cu maximum de greutate, in dinamica maxima, construind
astfel un plan sonor separat, dar care sustine prin invaluirea sonora acordorile decalate la optime
intonate de cele doud maini. Pianistul va utiliza pedala de rezonantd in scop dinamic si

rezonator, efectudnd schimburi pe fiecare acord intonat de mana stanga.

n Pihuang, este folosita extensiv tehnica ornamentica, avand o semnificatie unica, cu
rolul principal de a infrumuseta melodia. Tehnica interpretativa a melodiei cantate subliniaza
efectul expresiv al timbrului. In partiturd se poate vedea cum este folositd apogiatura secundei
mici pentru a exprima sonoritatea instrumentului jinghu. Este necesara folosirea tehnicii
realizarii ornamenticii sonore subtile, bratul fiind usor ridicat astfel incét sa transfere forta catre
varful degetului Tn mod delicat. Tempoul flexibil ajuta la obtinerea unui efect sonor curat si

luminos.



11.3: Suita pentru pian Trei balade muntenesti despre DianNan
de Zhang Zhao

11.3.1 Mountain Babies (Copiii de munte)

Prima piesd descrie temperamentul copiilor inocenti, nazdravani si fard astampar din
zonele montane, in Allegro non troppo. Lucrarea are forma de lied tripartit, cuprinzand o
introducere, A-B-A’ si Coda. Introducerea are cinci masuri, din care primele doua contin
acorduri placate initiate de ornamente, simuland instrumentele populare chinezesti cu coarde
ciupite. Fragmentul sugereaza chemarea altor tovarasi de joaca de pe muntele vecin, pentru ca
acestia sd coboare si sa se joace Impreund cu grupul de copii, in acompaniamentul ecourilor
glasurilor lor. Acordul format din suprapunerea unei cvarte si a unei cvinte, impreuna cu un
ornament, creeaza culoarea misterioasa si linistitd a Yunnan-ului inconjurat de munti si ceata,
iar Inlantuirile de saisprezecimi realizeaza cu dinamism imaginea copiilor ndzdravani, care
alearga la baza muntelui pentru a se juca. Diversitatea sonora regasita in lucrare este sustinuta
de indicatiile agogice expresive, care ajutd la conturarea fiecarei scene, jocul copiilor fiind
evidentiat de animato, aperto si scherzando. Introducerea si coda din Copiii de munte prezinta
ornamente similare ragtime-ului. Imbinarea acestor ornamente conferd muzicii o sonoritate
unicd §i contureazd imaginea pitoreasca a muntilor si vailor, plind de reverberatii sonore.
Accentul vine pe primul sunet al ornamentului, respiratia frazei fiind marcata de o mica asezare
pe accent, avantul realizdndu-se pe ultimele doua sunete, in continuarea dinamicii primului
sunet. Cele trei note ale ornamentului sunt considerate un grup, iar pentru a pastra coerenta in
interpretare, intonarea se realizeaza egal prin miscarile de ridicare si de coboréare ale degetului.
In suitd regisim ornamente variate prin intervale, dinamici si agogici. In consecinti, este
necesar un control minutios al fortei in degete si a respiratiei dintre fraze. Respiratia este dirijata
de miscarile ambelor maini, astfel incat sunetul in dinamica f va fi realizat cu fluiditate, Tn timp
ce sunetul in dinamica p va fi intonat cu senzatia de mentinere a respiratiei. Ornamentul care
apare in prima masura a lucrarii Copiii de munte si ornamentul care apare in prima masura a
Focului de munte sunt intonate Tn sens opus. Ornamentul din Copiii de munte este intonat Tn
sens descendent, cu accentul pe primul sunet, miscarea bratului sustinand plecarea degetului de

pe clape gradual de jos in sus, pentru a genera rezonanta. Fiecare ornament trebuie redat cu
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claritate, in studiu putand fi repetat in diferite tempouri, de la lento la allegro, astfel incét fiecare
sunet sa fie realizat cu egalitate. Ultimele trei masuri din introducere prezintd un allegro si un
acord frant descendent in saisprezecimi, insufletind sonoritatea cu o vitalitate proaspdtd si
conferind lucrdrii un caracter jucdus si vesel, ca si cum ar descrie o scena cu doi prieteni mititei

care sar si se rostogolesc pe viaile luminoase ale celor doi munti.

Ex. 3: mas. 1-5
Allegro Non Troppo
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11.3.2 Mountain Moon (Luna pe munte)

Tema piesei Luna pe munte este introdusd de ultimul ornament din lucrarea anterioara
Copiii de munte, realizandu-se astfel o trecere intre cele doua. Atmosfera se schimba radical,
scenele nocturne din zona munteneasca fiind marcate de mister, liniste si fantastic. Materialul
tematic provine din rima de cresa din Zona Honghe, Provincia Yunnan si imbraca forma unui
lied bipartit simplu cu o mica repriza, cuprinzand introducerea, A, B si Coda, in care modurile
alternante si armonia Tmbogatitd 11 conferd caracteristici unice. Linia melodicd contine
indicatiile expresive legato assai si caminando, exprimand sentimentul linistitor al cantatului
soptit in lumina lunii. Luna pe munte este o piesa delicatd, cu multe intelesuri, fiind scrisa
intr-un tempo lent, Adagio grazioso, in contrast cu celelalte doua. Intre cele doud parti agitate,
indicatia Con grazia, Adagio sugereaza o lumina difuza si o culoare visatoare, si reliefeaza
imaginea deosebitd a muntilor colturosi, generdnd un contrast extraordinar de expresiv.
Continutul sonor este delicat si cursiv, iar melodia scurta este plina de emotii induiosatoare.

Pentru a reda o sonoritate calda, affretando, varfurile degetelor vor atinge clapele usor si
cu delicatete, astfel incat sunetul sa devind elastic si bine conturat. Articularea agild a arpegiilor

descrie undele apei. Apogiatura in dinamica forte, realizata pe a doua armonica superioara a

11



sunetului real, capata o expresie in spirit national, acest efect sonor realizandu-se prin
sublinierea dinamicii, cu un accent pe sunetul principal. Modelul ritmic din partea introductiva
este format dintr-un unison in staccato, repetat la o octava mai sus, la mana dreapta, ce se
suprapune unui acompaniament format dintr-un acord arpegiat la mana stanga. Melodia si
acompaniamentul sunt scrise decalat, acompaniamentul urmand melodiei la o saisprezecime,
sugerand cerul cu stelele care sclipesc din loc in loc. Realizarea optima a discursului muzical
delicat este inlesnitd de utilizarea pedalei de surdina, in prima masurd. Din a doua masura,
surdina este ridicata si este apasatd pedala de rezonanta, pentru a marca schimbarea dinamicii
de la pp la p si a tuseului, de la staccato la legato. Pedala de rezonanta trebuie schimbata cat
mai des, pentru a mentine individualitatea celulelor motivice si pentru a pastra timbralitatea

diferita a planurilor sonore.

Ex. 4: mas. 1-3
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11.3.3 Mountain Fire (Focul de munte)

A treia lucrare a fost inspirata de stilul muzical al minoritatii Sani Yi din Lunan, Yunnan
si descrie scena carnavalului in care oamenii cantd si danseaza in jurul unui foc. Are o forma
de lied tripartit, cu introducere, A-B-A’ si Coda. Elementele reprezentative ale muzicii Sani
sunt ritmul sincopat, tehnica de tip tocatd si imbinarea intervalelor de terta si de sexta.
Sonoritatea este imbogitita cu particularititile muzicii de dans a nationalitatii Yi. In contrast cu
primele doua lucrari, Focul de munte are o desfasurare tonala complexa, continand patru moduri
variate. Cele trei lucrari sunt create n stilul traditional chinezesc, diferentiindu-se prin elemente
nationale bogate, scenele muzicale appassionato inlantuindu-se adesea in Focul de munte.

Sonoritatea radiantd si plind de prospetime este creatd cu un tuseu concis si variat.

Efectele sonore muzicale sunt spectrale, iar discursul muzical este imbogatit de frumusetea si

12



farmecul instrumentului traditional chinezesc shonghe, care genereaza in atmosfera fluctuatii
dinamice, densitate timbrala si diversitate ritmica.

Tn lucrarea Focul de munte indicatia expresiva appassionato poarta emotiile publicului
cétre o scend cuceritoare in care se canta si danseaza, incheierea realizandu-se intr-o atmosfera
entuziastd. Sectiunea 4 contine doud perioade, a si b. Perioada a este scrisa in modul C Do
(Gong), perioada b este in acelasi mod dar la o octava mai sus. Sectiunea B cuprinde perioadele,
¢ si d, ambele fiind scrise in modul ' Do (Gong). Sectiunea A’ este reexpozitia materialului
tematic principal din partile anterioare A si B, fiind ca o repriza cu perioadele a/ si ¢/, Tn modul
C Do (Gong), emuland o subdominanta, pand in a doua jumatate a sectiunii, ¢/, unde se revine

treptat la primul mod, C Do (Gong).

EXx. 5: mas. 1-5
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Complexitatea ritmurilor si masurilor ce apar in a treia piesa din suitd, Focul de munte,
creeaza o dificultate ridicatd de interpretare, aceastd piesa avand tempoul cel mai rapid din suita.
Inspirat de dansurile nationalitatii Yi, compozitorul foloseste un ritm bine pronuntat cu
schimbari surprinzatoare si modele ritmice reprezentative, combindndu-le in tesatura muzicala

cu tehnica toccata si ritmul sincopat.
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11.4 Suita pentru pian Combinatia lung-scurt
de Quan JiHao

Primele piese din suitd au o forma ternard simpld, a doua contindnd o dezvoltare mai
generoasd si 0 adancime expresiva mai mare a subiectului poetic redat de continutul muzical.
A treia piesd are o forma de rondo si o desfasurare melodica delicata, fiind scrisd n moduri cu
schimbari indraznete si progresii surprinzatoare.

Ritmul lung-scurt reprezentativ al muzicii coreene este integrat in masura ternara.
Constructia ritmurilor este influentata de particularitatile limbii coreene, muzica fiind dominata
de ritmul lung-scurt, datorita existentei silabelor fonetice similare in continutul lingvistic. Cele
trei piese din suitd poartd denumirea unor ritmuri caracteristice, izvorate din cultura poporului
coreean, tiparele ritmice selectate apartinand stilului specific al dansului tobei lungi,
reprezentativ pentru minoritatea coreeana. Lucrarea explorecaza atat stilurile ritmice

traditionale, de tip prototip, cat si variatiile sale moderne.

11.4.1 Dengdegong

Prima lucrare din suitd are o melodie principald continui in miscare alerta. In ceea ce
priveste combinatia sunetelor melodice, aceasta contine o secundd mare si o cvartad perfecta la
baza, si, impreund cu melodia extinsa, apare in acordul disonant din prima perioadd. Primul
acord de tip cluster suna ca un gong, fiind acordul din care se naste Intreaga miscare. O creatie
atat de plind de imaginatie si cu un stil national bogat confera muzicii valente coloristice
armonice si dinamice, emuland cantece si dansuri vii pline de entuziasm, care sarbatoresc
Festivalul Dublu Noua (Festivalul varstnicilor), ce se celebreaza in ziua a noua a lunii a noua
din calendarul chinezesc. Dengdegong foloseste ritmuri de tip lung-scurt ce au un caracter
entuziast, fiind foarte rapide. Lucrarea dezvoltda o cursivitate aparte, cu accente variate si
schimbari rapide. Este folosit ritmul prototip lung-scurt, care apare variat inca de la inceputul
miscarii. Pentru a face ca ritmurile din lucrare sa fie si mai bogate si variate, compozitorul
introduce un alt model de ritm lung-scurt, si anume ritmul lung-scurt liber, similar ritmului

Dengdegong. Acest ritm se mai numeste si Lung-scurt Gogori Allegro, fiind o variatie a
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ritmului Lung-scurt Gogori, Intr-un tempo mai miscat si cu un caracter flexibil, leggiero. Tn
repriza lucrdrii sunt addugate elemente ritmice noi, transformand discursul muzical prin
intensificarea emotiei, atingand astfel punctul culminant al lucrarii.

Dengdegong este formata din ritmuri lung-scurte specifice muzicii coreene, iar agogica
este marcata allegretto de catre compozitor. Lucrarea va fi redata intr-un tempo de 96-120 batai
pe minut, cu o cursivitate agogica relativ constanti. in Dengdegong, ritmurile lung-scurte sunt
caracterizate de o anumitd masculinitate, asprime si indrazneald. Ritmurile introducerii, mas.

1-3, provin din prototipul lung-scurt.

Ex. 6: Prototipul lung-scurt Dengdegong
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Ritmul prototipului este compus din patrimi si optimi, fiind destul de regulat.
Compozitorul I-a imbogdtit, adaugand patrimi cu punct. Prin aceste elemente, este ilustrata firea

vie a poporului coreean, sincera si vesela.

In unele pasaje este folosit tuseul lent vertical, in concordanti cu necesitatea unui staccato
in dinamica mica, sonoritatea fiind delicata si concentratd. Bratul pianistului se lasa in jos firesc,
permitdnd acumularea fortei prin gravitatie, care va fi condusa catre varful degetelor prin

antebrat si incheietura.

11.4.2 Jinyangzhao

A doua piesa, Jinyangzhao, cunoscuta si drept Cantecul Jinyang, are un caracter narativ
profund, inspirat din cantecele vechi, n adagio, cu un ritm lung-scurt liber. Aceasta piesa este
similara cantecului Jinyangzhao traditional prin discursul sincopat si caracterul adagio, fiind
creat intr-un prototip ritmic diferit de cel original. Jinyangzhao realizeaza un contrast puternic

cu prima lucrare din suitd. Miscarea este Lento, combinand 4/5, 5/4 si 3/4 cu ritmuri relativ
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libere, fiind un lung-scurt profund, de tip antic, narativ. Prototipul ritmic al Jinyangzhao este
caracterizat de masura de 18/8.

Lucrarea debuteaza cu ritmul sincopat, intr-o atmosfera linistita i continud, sugerand
privelisti minunate, in care pasarile se trezesc si ciripesc Incantator. Tempoul ideal este de 50-60
de batdi pe minut. Partea mediana foloseste acelasi material sonor, cu un model ritmic nou si
un tempo mai rapid. Prin realizarea rallentandoului, tremoloul din masura a treia poate avea o
amplitudine maritd. Dupd rarire, ultimul sunet va veni delicat, incet, cu un tuseu precis. Al
treilea tril din masura 27 necesita o mica rarire. Melodica Jinyangzhao provine din acelasi acord
de tip cluster din prima piesa. Acordului ce contine doud secunde mici si o cvartd maritd i Se

adauga scari cromatice.

Ex. 7: Prototipul lung-scurt Jinyangzhao
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Tema principala a acestei perioade a absorbit caracteristicile sonore ale cantecelor
populare Cantecul lunii si Cantecul morii de apa, specifice poporului coreean, de obicei cantate
in timpul decorticarii orezului. Acest tip de cantec se bazeaza pe un model sonor fix construit
pe intervalul de secundd mica. Muzica are o culoare armonicd functionald si o melodie eleganta,
intr-o conceptie artistica bogata.

Ritmul Jinyangzhao este liber si lent, in principal compus din optimi, patrimi si patrimi
cu punct. Cantecul a fost creat urmarind ritmul de baza Jinyangzhao, folosind patru timpi in loc
de opt. Ritmul sincopat de la partea intonata de mana stanga la inceputul piesei este o imitatie
a tehnicii de ciupire a corzilor instrumentului gayageum. Ritmul sincopat trebuie sia se
desfasoare relativ strict. Saltul ascendent de cvintd perfectd urmat de un salt descendent de
octava marita aduce o sincopa simetrica pe timpul doi al primei masuri, in timp ce vocea a doua
efectueaza un salt descendent de octava perfecta. Aceste salturi care intretes discursul melodic
din bas reflectd frumusetea profunda a muzicii si genereaza o sonoritate complexa si larga.
Interpretarea necesita o abordare elastica a timpului, fiecare element intonat venind surprinzétor

intr-o curgere fireasca, quasi-improvizatorica. Ciripitul pasarilor exprimat de saizecisipatrimile
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n staccato din masura a treia sugereaza o scena minunata a unei dimineti proaspete si linistite.
Caracterul improvizatoric este aici mai evident, compozitorul notdnd indicatia ad libitum.
Pasajul ciripitului de pasarele are un decrescendo treptat, de la mf la p, sunetul rezonator

necesitand o rarire paraleld cu scaderea dinamica, intr-un efect de estompare.

11.4.3 Enmori

A treia piesa din suitd are un ritm relativ caracteristic lung-scurt coreean, avand un
caracter vesel, viu, cald si plin de viata. Lucrarea are o melodie animata, este scrisa in forma de
rondo si debuteaza cu ritmuri dansante entuziaste in allegro, tema principala provenind din
tema piesei anterioare, cu patrimea intre 120 si 168 de batai pe minut. Ritmurile Gogori si
Shaopri, bazate pe Enmori, capata, astfel, un caracter lejer si vivo. Lucrarea este numita si
Allegro Mori, datorita panzei sonore insufletite.

Pianistul trebuie sa abordeze suita ca pe un tot unitar, cuprinzand cele trei parti, Allegretto
— Lento — Allegro si oferind culori muzicale distincte. Relatia dintre parte si intreg este esentiala
pentru a atinge forma de rdspdandita in aparenta, dar unitara in sens. A treia parte, Allegroul,
este cea mai vie din suita, fiind necesard alegerea unei viteze de interpretare controlate, in
concordantd cu indicatia agogicd a compozitorului si cu intelegerea si stapanirea acesteia.

Tema Andante din perioada mediana este o transformare a temei principale prin largirea
ritmurilor si este impinsd cdtre punctul culminant cu recapitularea temei, dezvoltand cateva
masuri scurte si regulate, pana la finalul intregii piese. Compozitorul imbina re minor si do#
minor, tonalitdti indepartate, generand caracterul usor si vesel al discursului muzical.
Sonoritatea de tip percutie este adusa in perioada a treia, prin melodii scurte si simple. Acestea
sunt compuse din cvarte si terte mici, cu repetitii de sunete in dinamici diferite si alterneaza

masuri de 5/8, 3/8 si 6/8, ducand muzica inspre punctul culminant.

Ex. 8: Ritmul Lung-scurt Gogori
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Ritmul Lung-scurt Shaopri

23 T90 T30 ?—Fn ¥y

Aceste variante de ritm sunt foarte dense, fiind formate din optimi si saisprezecimi.
Tipurile variate de ritm sunt combinate in lucrare, imitdnd instrumente de percutie, precum toba
lunga. Denumirea Toba lunga are doud conotatii si reprezinta atat un grupaj de forme ritmice
unice minoritatii coreene, cat si instrumentul popular de percutie.

Compozitorul a folosit ritmuri si masuri flexibile si variate, combinind 5/8 cu 3/8 si 6/8,
mutand astfel accentele, cu dezideratul de a realiza un discurs muzical improvizatoric si plin de
viatd, cu ritmuri dansante. Prototipul ritmului Enmori (Enmaoli) este caracterizat de patrimi si

optimi, in combinatia lung-scurt-lung, in masurile de 5/8 si 10/8.

Ex. 9: Ritmul lung-scurt in Enmori
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Prima sectiune foloseste materialul tematic acordul de tip cluster din prima piesa.
Discursul muzical trebuie intonat intr-un mod viu, cu entuziasm, pastrand echilibrul unei
cursivitati urmdrite cu atentie. Dintre factorii care determina stilul acestei lucrari muzicale,
ritmul este cel mai important, evidentiind caracterul national al muzicii minoritatii coreene din
care provine. Interpretul trebuie sd cuprindd cat mai bine elementele nationale pentru a se

apropia de etosul acestor lucrari inspirate din dansurile populare.
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Capitolul III: Muzica de camera

Am ales doud lucrari chinezesti reprezentative de muzica de camera. Prima este lucrarea
atonald Scena nocturna (Night Scenery) pentru pian si vioara de Sang Tong si a doua, Trioul
pentru pian, vioara si violoncel in Do major Op. 21 de Ding Shande. Interpretand si analizand
cele doud lucrari muzicale camerale, am descoperit imbinarea tehnicilor creative traditionale
chinezesti cu cele moderne, de tip vestic. Existd asemandri in elaborarea tehnicilor
compozitionale si a caracteristicilor stilistice ale ambilor compozitori. Muzica celor doi
compozitori are un rol hotarator in imbogétirea si dezvoltarea muzicii chinezesti, avand, drept

centru gravitational, pianul.

II1.1: Scena nocturna pentru vioara si pian de Sang Tong

In viziunea compozitorului Sang Tong, atonalitatea regisiti in creatia sa provine din
limbajul atonal traditional, expus prin structura, sentiment si mod de proiectare a sonoritatii,
intr-o maniera originald, resimtindu-se acorduri ale muzicii nationale. In muzica atonald, relatia
dintre sunetul central si acordul functional nu poate fi recunoscutd, de vreme ce discursul
muzical nu mai este Intr-o tonalitate. Muzica atonala dateaza aproximativ din anul 1909, odata
cu lucrarea pentru pian a lui Arnold Schonberg, intitulatd Trei Piese pentru pian Op. I1.
Conceptul de atonalitate a aparut relativ tarziu si, in prezent, asa numita atonalitate se refera la
muzica ce nu se bazeaza pe relatii armonice si melodice 1n jurul unui sunet, precum majoritatea
muzicii secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea. Termenul nu mai este folosit in muzica bazata pe
principiul seriei de 12 sunete. In muzici, atonalitatea liberd a aparut in Europa la inceputul
secolului al XX-lea si s-a nascut din complexitatea extrema a relatiilor tonale si din dezvoltarea
inaintatd a stilului cromatic, la sfarsitul secolului al XX-lea. A fost numita /ibera pentru a putea
fi deosebita de muzica celor /2 sunete care a aparut ulterior, avand in vedere stilul lor similar.
Atonalitatea libera difera de serialitatea celor /2 sunete specifica stilului dodecafonic si se
bazeaza pe folosirea liberd a 12 semitonuri, nefiind utilizat cu strictete principiul nerepetarii.
Cu toate acestea, pentru a mentine stilul rafinat al serialismului dodecafonic, compozitorii se

obligau, 1n realitate, sa respecte acest principiu, pe cat posibil.
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Referindu-ne la atonalitatea libera si la sistemul de 12 sunete, acestea au reflectat
conceptul atonalitatii numai in general, in fapt, muzica atonala avand atat un concept larg,
relativ, cat si unul restrans, absolut. Pentru a explica acest aspect, trebuie mentionatd opera
Tristan si Isolda de Richard Wagner, compusa in 1859 si interpretatd in 1865, in care, prin
modulatiile extrem de frecvente si relatiile tonale complexe, tonalitatea nu mai era stabilita,
bazandu-se pe principiul clasic al legaturii de tip tonici-dominanta ci, o tonalitate putea fi
reprezentatd de oricare aparitie a unui acord de tonicd sau dominanta cu septima. Mai tarziu, in
muzica atonala libera si in cea dodecafonica, acest standard a fost folosit de teoreticieni pentru
a confirma sau infirma existenta unui element tonal 1n procesele scrierii si interpretarii
muzicale. In primele lucrari muzicale atonale chinezesti erau utilizate acorduri disonante de tip
cluster, in armonie fiind evitate progresiile tonale prin utilizarea polifoniei si prin folosirea unor
scari cromatice inedite.

Muzica atonala restransa sau absoluta, din care lucrarea Scena nocturna pentru vioara
si pian de Sang Tong, exclude cu strictete orice element tonal, iar materialul sonor este bazat
pe elemente afonale si pe conglomerate sonore afonale.

Lucrarea Scena nocturna pentru vioara si pian de Sang Tong a fost scrisd intr-un limbaj
muzical atonal, in anul 1947 si are o structurd de tip trilogie, concentratd pe o singurd tema.
Cuprinde trei sectiuni, A, B si C, avand in total 67 de masuri. Compozitorul integreaza in
limbajul componistic atfonal elemente ale muzicii etnice prin folosirea grupajului de trei tonuri,
conglomerate sonore atonale si a acordului colorat pentatonic. Abordarea compozitionald
indrazneatd poate fi consideratd o inovatie, reprezentand prima Incercare de reinterpretare a
elementelor si a caracterului national in lucrarile muzicale moderne. Tema melancolica a Scenei
nocturne este evidentiata sonor prin expunerea sentimentului de tristete a poetului ce contempla
in noapte, acompaniat armonic de suspinele privighetorilor ce sustin gandurile poetului.

Masurile 1-28 reprezinta partea temei poetului, Molto lento, aceasta fiind expusa pentru
prima oara in masurile 1 s1 2. Pianul incepe din registrul grav si creste treptat in valuri mici,
dupa ce coboara printr-o alunecare pe sunetele naturale do si si, realizeaza un salt de cvinta
micsoratd pe sunetele naturale si si fa, sugerand un sentiment de incertitudine. Dupd unirea
sunetelor prin liniile de /egato, observam ca ambitusurile primelor doud masuri raman reduse,
avand si o directie similard, a doua masura fiind o extensie a primei. Este efectuata o schimbare
de ambitus, linia melodica principald fiind transferata de la ambitusul relativ Tnalt la cel relativ

grav, in a doua masurd, pentru a imbogati muzica prin culori mai puternice. Un astfel de transfer
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de linii melodice are un rol pregatitor pentru arpegiul abrupt din masura 3. Un arpegiu abrupt
in zigzag atrage discursul melodic cu rapiditate din registrul grav spre cel acut, realizindu-se o
pregatire a intrarii viorii. Primele trei masuri ale introducerii pun in evidentd linia tematica a
lucrarii camerale Scena nocturna, ce are un caracter liniar, valorificat perfect de pian.
Acompaniamentul are o desfasurare in blocuri, construite din acorduri placate. in misura a
treia, acompaniamentul imbina forme repetitive de tip #7i/ si mers liniar. Pana Tn masura a opta
valurile sonore, ce evidentiaza contrastul dintre linia melodica si acompaniament cresc. In
masura a opta este readus /aitmotivul lucrarii, iar pianul sustine sunetul viorii, pentru a evidentia
framantarile poetului transmise sonor prin emotii ezitante ce invaluie tema poetului.

Cele 12 sunete ale temei poetului apar in serie dupa cum urmeaza: do natural, si natural,
fa natural, la=, sol natural, la natural, re natural, re= si= mi natural, sol= mi= Prima fraza a
discursului melodic al viorii este formatd din patru motive. Primul motiv contine sunetele
naturale do si si, al doilea sunetele naturale do, si si fa, al treilea sunetele do natural, si natural,
fa natural, la= sisol natural si asa mai departe. Judecand dupd dezvoltarea melodica,
compozitorul nu urmareste cu strictete seria de /2 sunete, ci adauga repetitia, sustinand stari
emotionale prin ajustari in concordanta cu necesitatea melodica a lucrarii, de exemplu repetarea
sunetelor si natural si re=

Spre deosebire de prima iterare, a doua oara, tema poetului are un caracter ferm si incisiv,
fiind variatd prin schimbari melodice minore de duratd, registru si ambitus. A doua intonare a
temei poetului se Intinde pe cinci mdsuri consecutive si evitd rigurozitatea serialismului
dodecafonic prin aparitia de noud ori a sunetului re natural. Compozitorul foloseste repetitia
unor Motive tematice, variind aceste repetitii si efectuand schimbari ale duratei sunetelor. La
pian, interpretul foloseste surdina in primele doud masuri, pentru a obtine un fond sonor difuz
si misterios. Pedala de rezonantd este activata citre masura a doua, pe crescendoul la mf, si
schimbata astfel incat linia basului s ramana bine definita.

Dezvoltarea melodicd este sustinuta prin metode de contractie si extindere a duratei
sunetului, si permutdri de registru si ambitus. Secunda micd formatd de primele doud sunete
intonate de ména dreapta, do si si, initiaza primul motiv al lucrarii, constituind un acord pe
longitudine si unul pe orizontald, atonale. Melodia temei poate fi impartitd in doua grupuri.
Primul grup cuprinde cinci sunete, format dintr-un semiton descendent, doua salturi ascendente
de cvintd micsorata si de septima micsoratd, intervale disonante si un alt semiton descendent.

Urmeaza un salt descendent de septimad micsorata catre ultimele trei sunete, grupul al doilea, si
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un salt de cvintd micsoratd dupa un semiton descendent. De fapt, grupul 1 a inclus motivul
caracteristic al intregii teme, iar grupul 2 schimba duratele si deplaseaza locul primelor trei
sunete din grupul 1. Grupul 1 poate fi impartit in Motivul 1, care este combinatia primului si
celui de-al doilea sunet, Motivul 2, care este combinatia primelor trei sunete, Motivul 3,
combinatia sunetelor 3, 4 si 5, si Motivul 4, sunetele 1, 2, 3, 4, 5, 6. Asadar, intreaga muzica
este constituitd organic prin repetitie, schimbare, omisiune, durate marite si strdngere sau

extindere, permutare si inversiune a materialului tematic.

Ex. 10: mas. 1 si 2

Molto Lento
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Sunetul re joaca rolul sunetului melodic central, iar acesta conturezd motivul tematic,
fiind adus inca din a doua masura, la pian, apoi in mdsura a noua la finalul motivului in discursul
viorii, astfel fiind definit ca un sunet concluziv datorita pozitiei si a duratei sale lungi.

Pentru ca o lucrare muzicala atonala atdit de moderna precum Scena nocturna pentru
vioara §i pian de Sang Tong este de muzica de camera, ea poate fi considerata arta cooperativa.
In aceastd lucrare camerald, partea pianului nu este in pozitia dominanti, ci coopereazi cu
vioara pentru a intrupa gandirea tematica. Prin colaborarea stransd cu violonistul, cei doi
interpreti pot dobandi un intreg excelent unitar. In consecinta, lucrarea nu poate fi interpretata
dupa dorinta unui interpret ca solist, ambii instrumentisti fiind nevoiti s comunice in toate

momentele desfasurarii discursului muzical, pentru a-si expune partea in momentul potrivit.
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I11.2: Trio pentru pian, vioara si violoncel in Do major Op. 21

de Ding Shande

Lucrarea se Tmparte 1n trei miscari, tema principald adoptand melodia cantecului Haicai
al folclorului Yunnan Yi, frumoasa si emotionantd, in stilul popular al minoritatii Yunnan din
China. Discursul muzical intrupeaza in intregime stilul popular chinezesc si spiritul modern. In
compunerea muzicii, Ding Shande a fost inspirat de stilul compozitorului renumit francez
Maurice Ravel. Lucrarea de muzica de camerd cuprinde trei miscari, iar discursul muzical
expune un lirism puternic cu o tema plina de prospetime si gratie.

Prima miscare este un Andantino gratios, cu variatiuni pe doud teme. Introducerea primei
miscari descrie peisajul indepartat, linistit si magic. In misura de 4/4, pianul intoneazi in
registrul grav un acord de cvinte format din sase sunete. Apoi, in ultimul timp al celei de-a doua
masuri, cele trei sunete ale acordului de cvinte intonat de pian, in registrul acut, au rolul de a
sugera atmosferd incetosata si pustie a unei vai. Pianistul foloseste pedala de rezonanta pentru

a largi spatiul sonor generat de acordurile prelungite.

Ex. 11: mas. 1-6

8 8
::éj:__._. R I , 3 I

Piano | m})! o
-] I - g

(. D=1 ==

[ o

5"

b

AN I

A doua miscare, Adagio Assai Espressivo, este scrisd in tonalitatea la minor si are o
forma de lied tripartit. Acordul micsorat cu septima mica de pe ultimul timp al primei masuri
radiaza cu expresivitatea stilului romantic francez.

Discursul melodic regasit in primele doua masuri pregateste melodia perioadei a, a primei
parti, ca un ecou. Aceasta este si prima tema a miscarii secunde, fiind exprimatd de melodia

Haicai a folclorului Yunnan Yi, caracterizatd de un ritm lent si sunete lungi. Fragmentul initial
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la pian are un parfum specific muzicii de jazz, prin ritmurile folosite. Pedalizarea de rezonanta
insoteste strAns mersul muzical realizat de mana stanga, pianistul efectudnd schimburi pe
fiecare acord. Pentru o separatie mai clard, uneori, pedala de rezonanta trebuie ridicatd si
apdsatd din nou dupa o pauzd mica. Expresia emotionanta este semnificativ diferita de cea a
primei parti. Daca prima miscare are un caracter linistit si plin de elegantd, a doua este mai
interiorizata si melancolica, cu sensuri profunde. Tema principala este foarte expresiva si adopta
melodia Haicai a cantecului popular Yunnan.

A treia miscare, Allegro vivo, in formi de Rondo-sonatd este scrisa in Do major.
Ultima parte creeaza o atmosfera de sarbatoare inflicaratd in care este descrisd o scend a
minoritatilor din sud-vestul Chinei.

Sectiunea expozitiei, A, prezintd prima tema, masurile 1-33. Ritmul si melodia adopta
forma dansului folcloric, definind caracteristici nationale puternice. Imbinarea temei dansante
a ultimei miscari si a melodiei Haicai din cea de-a doua miscare, confera intregii lucrari
caracteristici nationale particulare. Tema principala este prezentata de mana dreapta la pian.
Interpretarea acestei parti presupune urmadrirea cu atentie a instrumentelor partenere, vioara si
violoncelul, pentru a obtine o sonoritate generald bine controlata. Discursul muzical are o
calitate dansantd prin accentele de pe timpii neaccentuati si prin sunetele intonate de
instrumentele de coarde cu pizzicato in mas. 1-4 si apoi cu arcusul intreg, din mas. 5.
Violoncelul si pianul intoneaza primul timp impreund. Mai apoi, vioara si violoncelul formeaza
un dialog de acorduri accentuate in pizzicato, sugerand un dans al indragostitilor. Pianul
insoteste vioara cu accentele pe timpii doi si patru, In prima masurd, in mas. 2 completeza
mersul muzical prin accente pe timpii doi si trei, iar In mas. 3, accentueaza timpii unu, doi si
patru. Toate aceste dialoguri Tn accente genereaza un efect expresiv puternic, dand lucrarii un
caracter de joc. Din mas. 4, dinamica scade o treaptd la mf, acordurile accentuate de la pian si
violoncel trecand in planul secund, astfel incat vioara preia conducerea prin melodica in optimi
in staccato cu arco.

Partea pianului trebuie interpretatd avind in vedere culminatia Codei, In special in
momentele Tn care sunt redate fragmentele in ritm de dans, acordand atentie relationdrii cu
vioara si violoncelul pentru a avea o sonoritate generala corespunzatoare. Lucrarea se incheie
cu patru acorduri ale intregului ansamblu, pian, vioari si violoncel. In momentele in care cele
trei instrumente cantd Impreuna, catre final, pianistul trebuie s sustina discursul instrumentelor

partenere, fard a le acoperi, si sa aibad grija sa realizeze acuratetea ritmica.
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Capitolul IV: Muzica de concert

Concertul pentru pian si orchestra Fluviul galben
de Yin Chengzong, Chu Wanghua, Sheng Lihong si Liu
Zhuang

Tn prelucrarea materialului muzical al Cantatei Fluviul galben, compozitorii au folosit
emularea sonoritdtii specifice a instrumentelor nationale de catre pian, expresia melodiei
cantate oferind valente sonore noi. Textura pianului ofera posibilitatea unei dezvoltari expresive
noi, plind de forta artistica. Fraza-cadenta este folosita pentru descrierea scenariilor n functie
de expresia muzicald si pentru a descrie torentul si adancimea Fluviului galben. In ceea ce
priveste imaginea muzicala, prototipurile muzicale vocale ale Cantatei Fluviul galben originale
sunt pastrate. Cooperarea dintre pian si orchestra este esentiald pentru realizarea eficientd a
comunicdrii continutului muzical, efectele sonore si forta expresiva atingdnd un nivel inalt.
Concertul pentru pian si orchestra Fluviul galben apartine muzicii programatice, pastrand, in
acelasi timp, caracteristicile muzicale fermecdtoare chinezesti. Cele patru parti aratd
complexitatea si dimensiunea largd a demersului artistic al celor patru compozitori, Yin
Chengzong, Chu Wanghua, Liu Zhuang si Sheng Lihong, care au prelucrat Cantata
compozitorului Xian Xinghai.

In concordanti cu semnificatia muzicala si caracteristicile de creatie a Concertului pentru
pian si orchestra Fluviul galben, analiza specifica este realizatda incepand cu caracteristicile
structurale generale ale fiecirei miscari, trecand apoi la continutul ideatic muzical. In lucrarea
de fatd, compozitorul ofera pianului valente artistice complexe.

Avand ca tema patriotismul, Cantata Fluviului galben are un avant mare si este inzestrata
cu un stil national distinct. Lucrarea include preludiul si opt miscari, care sunt integrate ca un
tot unitar, in acompanierea orchestrei fiind recitate poezii sustinute de o muzica sublima pe
fundal. Miscdrile sunt relativ independente unele de altele, de la continut si pand la imaginea
muzicald, cu un control distinct In ceea ce priveste culoarea expresiei, forma de interpretare si
imaginea muzicala.

Forma cuprinde tema de bazad cu preludiu interpretat de orchestra, refrenul ce pare sa

emitd un ecou la sférsit, si o dezvoltare a miscarilor la mijloc. Rezumatul din miscarea finala,
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precum si recitarea inainte de fiecare miscare ca introducere, confera lucrarii un grad ridicat de
uniformitate. Limbajul muzical este viu si concis, usor de inteles si inzestrat cu un stil national
fermecator, tehnicile polifonice sunt bogate, iar instrumentele realizeaza un joc simfonic.
Intreaga muzica dobandeste o amploare magnificd, ce exprimi un spirit eroic, mentinand
caracterul impunator al lucrarii.

Céntecele care compun Cantata contin o multime de factori melodici ai muzicii nationale
si caracteristicile muzicale ale acestor elemente nationale sunt adaptate unui instrument cu
claviaturd precum pianul, generand dificultati particulare de interpretare. Atunci cand se
interpreteaza aceste lucrdri, se va acorda o atentie deosebita legatoului, pedalizarii, frazarii si
tuseului, umarindu-se diversificarea sonora, astfel incat sd fie redat farmecul miscarilor
originale ale Cantatei Fluviului galben, precum in a doua miscare, Oda Fluviului galben, unde
trebuie redat sentimentul vocalitatii interioare sufletesti.

Prima parte este un preludiu, Cdntecul luntrasului de pe Fluviul galben, ce deschide, ca
o uverturd, intreaga lucrare. Memoria si retrospectiva istoriei glorioase si indelungate a natiunii
chineze este personificatd muzical in cea de-a doua miscare, Oda Fluviului galben, ce apare ca
o dezvoltare continua a miscarii anterioare. Emotia covarsitoare din miscarea a treia, Furia
Fluviului galben, constituie conflictul generator al naratiunii sonore, realizand trecerea de la
viata pasnica si vesela a poporului chinez, la indignarea datorata devastarii de catre invadatori.
Miscarea a patra, Apardnd Fluviul galben, primeste in mod natural conflictul din miscarea
anterioard, declansand valurile luptei de eliberare nationala, cu un ecou al primei miscari. Faptul
ca lucrarea urmdareste principiul structurii muzicale traditionale cu recapitulare si dezvoltare,
permite ca fiecare miscare a Concertului pentru pian si orchestra Fluviul galben sa fie relativ
independentd, dar sa aiba o asociere extrem de stransa, Intr-0 progresie continud treptata,
realizand un tot unitar. Astfel conceputd, structura concertului ilustreaza un tablou istoric epic,
ordonat riguros si cu o desfasurare muzicala fluida.

Pe baza caracteristicilor structurii muzicale nationale, Concertul pentru pian si orchestra
Fluviul galben contine patru miscéari aranjate in secventa de deschidere, dezvoltare, schimbare
si incheiere, in tratamentul emotional, care se concretizeaza in principal in schimbarea
tempoului. Configuratia miscarilor este Allegro molto agitato, Adagio maestoso, Andantino
grazioso, si Allegro.

Armonia joacd un rol foarte important iIn modelarea imaginii muzicale, in exercitarea

emotiei melodice si in dezvoltarea lucrarilor muzicale. Concertul pentru pian si orchestra
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Fluviul galben se concentreaza pe sistemul functional, compozitorul folosind si acorduri
pentatonice de cvinte impreund cu acorduri tonale, modul national al acestei muzici
potrivindu-se minunat cu acordurile marite si micsorate, specifice muzicii occidentale. In acest
fel, melodia pentatonica si armonia functionala se integreaza natural una cu cealaltd, iar pentru
pavarea armoniei si pentru conexiunea si cadenta acordurilor, o astfel de imbinare a armoniilor
obtine un efect deosebit.

Melodia concertului are linii clare si puse bine in valoare, cu o expresie emotionala sonora
convingatoare. Melodica imbunatateste culoarea distinctd nationald, dezvoltand caracteristica
functionald cu moduri specifice si cu o imagine muzicala deosebitd. De aceea, concertul este o
lucrare 1n spirit clasic, care integreaza cu succes elementele estetice chinezesti si occidentale.

Melodica Fluviului galben este compusd in principal din moduri pentatonice. In
Concertul pentru pian si orchestra Fluviul galben, majoritatea acordurilor in rasturnarea a treia
sunt completate de acorduri cu structurd pentatonica. Pentru a Tmbogéti culoarea muzicala,
acestora le sunt aranjate cateva intervale de cvinte perfecte. Pe langa respectarea mersului
armonic traditional, Concertul pentru pian si orchestra Fluviul galben aplica si unele progresii
armonice in rubato. Claritatea si accesibilitatea muzicala este conferita de folosirea
modulatiilor relativ simple, care pun in valoare temele orientale originale, fiind alternate,
uneori, in mod repetitiv, dupa unele modele traditionale, pentru a spori culoarea muzicii.

Structurile sonore cu parfum oriental domina discursul muzical, fiind puse in valoare prin
progresii functionale la intervale de cvarta si cvintd perfecte. Sunetul suplimentar apare relativ
frecvent in structura pentatonicd, iar in ceea ce priveste imbunatatirea caracteristicii nationale,
intervalele de secundd mare si micd, cvartd perfectd si cvinta perfectd, sunt folosite in mod
intercalat. Pentru a imbina armonia nationald si armonia occidentald, se aplica in principal
modul pentatonic, pentru a slabi semnificatia intervalul de terta si a spori importanta intervalului
de cvartd si cvintd. Pentru a obtine efectul special cu aparitia intersectata a diferitelor moduri si
tonalitati, scara heptatonica si melodia pentatonicd apar frecvent ca elemente modale
traditionale chinezesti. Intersectia dintre schimbarea relatiei apropiate si modularea relatiel
indepartate creste contrastul coloristic. In sprijinul armoniei nationale, suprapunerii intervalelor
de cvarta si cvintd se adauga sonoritatea instrumentelor traditionale, precum Pipa si Dizi,

integrate perfect in orchestrd, cadentele fiind realizate pe arpegii pentatonice.
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IV.1 Céntecul luntrasului de pe Fluviul galben

Prima miscare Cantecul barcagiului Fluviului galben a Concertului pentru pian si
orchestra Fluviul galben este o parte cu aceeasi denumire precum cea din Cantata Fluviul
galben. Structura muzicala are o forma de rondo, A-cadental-B-Al-B1-C-A2-cadenta2-D-A3.
Partea inserata contrastanta descrie muzical scenariul in care luntrasii se lupta cu vanturile si
valurile. Aceastda miscare contine 113 masuri, avand indicatia agogica-expresiva Allegro molto
agitato, fiind scrisa in tonalitatea Re major, cu +7T168.

In Cantata, prima miscare, Cdntecul luntrasului de pe Fluviul galben, este alcatuitd din
trei parti si foloseste materialului sonor al cantecelor specifice luntrasilor. Prima parte prezinta
scenariul in care acestia se lupta cu valurile®®, iar muzica este plina de vigoarea luptei. In partea
a doua, muzica largeste ritmul si incetineste tempoul, reflectand odihna luntrasilor dupa ce au
trecut prin torenti si rapide. In partea a treia, muzica revine la tempoul de inceput al miscarii,
cu variatii dinamice de 1a forte la piano, ce creeaza imaginea campului de lupta de aproape si
din departare. Exprima faptul ca pe luntrasi 1i apuca un ras copios atunci cand privesc inapoi la
Fluviul galben, dupa ce au ajuns cu succes pe mal. Toate aceste detalii pline de vocalitate trebuie
transpuse sonor prin evidentierea instrumentelor traditionale chinezesti, in discursul muzical
specific melodiei acompaniate. Sonoritatea tremolourilor si a acordurilor placate ale
acompaniamentului trebuie sa fie retinuta si clard, palma poate deplasandu-se usor spre pozitia
sunetului melodic. Pentru a obtine un efect sonor mai echilibrat al liniei melodice, este necesara
intonarea sunetelor prin actionarea consecutiva a celor cinci degete, mentinand cu delicatete
legatoul ajutat de pedala. Pentru a realiza optim comunicarea continutului muzical, folosind
fraze inldntuite expresiv, interpretul se poate ajuta de recitarea versurilor care stau la baza
texturii sonore. Variatia constantd a metrului face ca muzica sa aiba o calitate narativa
pronuntata, sustinuta de schimbarile agogice, precum ritardando si accelerando.

In Céntecul luntrasului de pe Fluviul galben, orchestra interpreteazi partea introductiva,
imitand configuratia formatiei din Cantatd. Pianul si orchestra au o conexiune de doud cadente
consecutive in cadrul unei masuri, pianul urmand indeaproape ritmul si tempoul orchestrei de
la Tnceputul piesei, in timp ce orchestra formeaza o directie concurenta a muzicii in interior.
Atunci cand orchestra intra in partea de tremolo cu o miscare rubato, pianul si orchestra
negociaza un metru comun, dupi cerintele discursului muzical. In timpul tremoloului, dirijorul

si pianistul trebuie sa foloseasca contactul vizual si sugestia de miscare, pentru a uni cele doua
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pasaje in momentul ideal. In varianta interpretativa cu doua piane, discursul orchestral prezentat
de pianul doi necesita o sustinere a tremoloului prin folosirea pedalei de rezonanta, in prima
masura cu un singur schimb, iar in masurile 2-4, cu schimb continuu, pentru a pastra claritatea

liniei cromatice intonate de mana dreapta.
Ex. 12: mas. 1-6
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IV.2 Oda Fluviului galben

Miscarea secunda, Oda Fluviului galben, are o forma binara compusa, A-B, cu o
introducere si o coda. Este creata si dezvoltata din muzica cu acelasi nume din Cantata Fluviul
galben. Introducerea contine 15 masuri. Caracteristicile muzicale ale miscarii Andante sunt
similare ariilor din opere, avand un caracter vocal pronuntat.

Atentia artistului in interpretarea pianistica se indreapta catre intonarea si repetarea
expresiilor temei. In timpul cantatului, valurile urlitoare, risucirile si intinderile ambelor maluri
ale Fluviului galben trebuie sa fie evidentiate. Miscarea este formata din 72 de masuri, avand

indicatia agogici-expresiva Adagio maestoso, cu 150, fiind scrisa in tonalitatea Si= major.
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Miscarea imbraca forma de lied bipartit complex, cu introducere si coda, in care fiecare dintre
cele doua parti, contine doua sectiuni, a, b, ¢ si d.

Cea de-a doua miscare a concertului, Oda Fluviului galben, intruchipeaza cu entuziasm
un solo de tenor, ce are ca subiect Fluviul galben drept simbol al patriei, fiind plin de sentimente
generoase si coplesitoare. In Cantata originald, Oda Fluviului galben este alcatuitd din trei
perioade. In prima perioada, Fluviul risuni prin intermediul ritmului constant si a respiratiei
largi. Tn cea de-a doua perioada, intr-un mod pasional, muzica lauda cultura stralucita de cinci
mii de ani a natiunii chineze cu o melodie sustinuta si glorifica spiritul eroic. Intrand in a treia
perioadd, muzica merge de la Inceput pana la sfarsit fara oprire, are un suflu larg, si cu un ton
magnific, in forte, cu un tempo din ce in ce mai rar, exclama din nou cu pasiune, laudand Fluviul

galben.

Ex. 13: mas.1-15
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Punctul culminant apare in masura 49 si corespunde sectiunii de aur, Incununénd o
dezvoltare dinamica treptatd, de la mf din prima masura si pana la ff din acest moment. Efectul
de crestere continud se realizeaza si prin schimbarea agogicd, alternand cresterea dinamica si
indicatiile piu mosso, largind evolutia muzicala. Interpretul trebuie sa cante versurile in liniste
in interior si, ghidat de frazele versurilor si de schimbarea respiratiei, sd mentina cursivitatea
mersului Tn acorduri. Pentru a obtine si pastra acuratetea sonora si pentru a conduce linia
melodica principald, este necesara folosirea pedalei de sustinere, pentru a creste fluiditatea
melodiei si schimbarea ei n functie de progresiile armonice, astfel incat desfasurarea muzicala

sd capete claritate maxima.

Ex. 14: mas. 48-50
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Deoarece melodia tematicd a celei de-a doua miscari Oda fluviului galben apare in
intreaga miscare mai ales sub forma unui acord si a unui mers in octave legato, acordul trebuie
realizat astfel Incat sa fie subliniatad linia melodica, prin diferentierea tuseului intre sunetele
componente ale acordului.

Lirismul deosebit de expresiv arata profunzimea sentimentelor redate muzical si
reveleaza capacitatile artistice ale compozitorilor si aranjorilor, puse in valoare de ansambluri
si solisti de Tnalta tinuta. Ideile ce stau la baza creatiei artistice demonstreaza bogatia culturala
sonora si varietatea etniilor cuprinse intr-un singur popor, in care cumulul elementelor muzicale
particulare ale fiecaruia depasesc suma lor. Universalitatea muzicii ofera ocazia tuturor de a

participa si de a experimenta culorile si simtirile orientale, prin numitorul comun sonor.
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IVV.3 Furia Fluviului galben

Partea a treia, Furia Fluviului galben, a fost scrisa initial pentru solo de soprana. In
prelucrare, aceasta incepe cu un solo de Dizi, un flaut chinezesc din bambus acompaniat de
pian. Miscarea descrie muzical durerea si indignarea poporului chinez. Contine 158 de masuri
si are indicatia agogica-expresiva Andantino grazioso, fiind scrisa in tonalitatea Mi=major.
Aceastd miscare are o expresie dramaticd deosebitd, imaginile muzicale diferite, tempoul,
ritmul si armonia generand variatii sonore surprinzatoare. Materialul muzical prelucreaza doua
parti din Cantata Fluviul galben, partea a patra, Balada Fluviului galben si partea a sasea,
Indignarea Fluviului galben. Are o forma de lied tripartit cu introducere si coda, A-B-Al, cu
sectiunea A care cuprinde subsectiunile a si b, B, cu ¢, d si e, si Al, cu al. Lucrarea pune in
evidenta dezvoltarea dramatica, cele trei sectiuni descriind linistea idilica si sarbatoarea plina
de bucurie a oamenilor, in contrast cu tragicul ce exprima deznadejdea oamenilor in fata

dezastrelor istorice, traite de-a lungul Fluviului galben.

Ex. 15: mas. 1 512

Andantine grazioso
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Sunt folosite modulatii multiple pentru a adanci expresia dramatici a muzicii.
Schimbarile importante de tuseu si frazare care Insotesc sirul narativ genereazd contraste
puternice in desfasurarea muzicald. Realizarea acordului din punctul culminant necesita
folosirea din plin a greutdtii aparatului pianistic, iar pedalizarea trebuie efectuata intr-un mod
flexibil, in functie de capacitatile instrumentului si de acustica salii.

Modul national pentatonic este folosit des in aceasta parte, in special in discursul pianului.
Datoritd aranjamentului inovator care Imbina scdri muzicale majore si minore, precum si
utilizarea scarilor pentatonice, interpretarea lucrarii determind o anticipare intonationald a
tuseului, si anume realizarea legatoului prin utilizarea trecerilor peste sau pe dedesubtul
degetului mare. Timbrul special necesar acestei muzici se realizeaza printr-o articulatie fina si

clard, astfel incét coerenta melodiilor sa fie cat mai buna.

IV.4 Aparand Fluviul galben

Concertul pentru pian si orchestra Fluviul galben are o structurd muzicala particulara, in
fiecare sectiune, conceptul calauzitor pentru dezvoltarea discursului muzical fiind expresia pe
mai multe nivele, urmarind o imagine muzicald complexa si unitard. Varierea materialului
tematic se realizeaza prin transpunerea acestuia in tonalitati diferite, prin schimbarea
acompaniamentului si prin diversificarea dinamicii, transformand timbralitatea sonora si, in
acelasi timp, pastrand intactd linia melodica. Aceastd particularitate muzicald este specifica
muzicii traditionale chinezesti, fiind adoptata cu succes in ultima parte a Concertului pentru
pian si orchestra Fluviul galben.

Ultima parte a concertului contine 383 de masuri si incununeaza lucrarea triumfator,
avand indicatia agogica expresiva Allegro. Miscarea este initiata in tonalitatea Do major de o
introducere concentratd si dupd modulatii multiple, se incheie in Re major, printr-0 coda plina
de virtuozitate sonora, realizatd din intonarea octavelor in triolete si tremolo, pianul impingand
concertul catre climax. Formal, miscarea se compune din 25 de fragmente. Fragmentele 1-16 si
21-23 folosesc tema principala, Apdrdnd Fluviul galben, fiind completate de aparitia altor doua
teme, Estul este rosu!, in introducere si in fragmentele 19 si 20, si Internationala socialistd, In
fragmentul 24, alterndnd intonarea temelor la orchestrd si la pian, in tonalitati diferite. Aceste

fragmente se grupeazd in sapte subsectiuni, in functie de schimbarile tonale. Planul tonal
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cuprinde din Do major, La major, Re major, Si= major, Fa major, Sol= major, La= major, sol
minor si Si major. Cele sapte subsectiuni se grupeaza in trei sectiuni mai mari, insotite de
introducere si coda, astfel incat formeaza un lied tripartit compus, A-B-A’, cu introducere si
coda. Sectiunile A si A’ formeaza o tema cu variatiuni, folosind tema Apardand Fluviul galben.
Pe langa tema principald a piese Apardnd Fluviul galben, sunt introduse doud teme externe,
Estul este rosu! si Internationala socialistd, realizand o parte finalda impresionantd, care
reprezinta expresiv spiritul chinez. Imaginea muzicald a cestei miscari este construitd pe baza
elementelor muzicale ale lucrarii Aparati Fluviul galben! Din Cantata Fluviul galben. Pianul
si orchestra coopereaza strans, alternandu-se In mod repetat. Prin variatiile dinamice, agogice
si timbrale, travaliul tematic muzical al intregii miscari ilustreaza sonor determinarea oamenilor
de-a lungul Fluviului galben in lupta lor pana la moarte impotriva invadatorilor.

Introducerea contine sapte fraze, in Allegro, cu +T138, porneste in tonalitatea Do major.
Prima fraza, mas. 1-4 prezinta cantecul coral Ropotul Fluviului galben din Cantata originala, a
doua fraza, mas. 4-7 aduce cantecul Estul este rosu!, iar frazele trei, patru si cinci, mas. 8, 9
si 10, intoneazd o cadentd fulminantd in octave paralele alternate intre maini, la pian, in
crescendo treptat. Cresterea dinamica a pianului este insotitd de un ritenuto si apoi un
accelerando strilucitor. In mas. 4-7 este necesara folosirea pedalei de rezonanta, cu schimburi
pe timpii unu si trei, iar pe tremoloul in crescendo din mas. 6, pedala trebuie actionata treptat,
ca o acceleratie catre acordul placat in sf din mas. 7. Reverberatiile sonore sunt realizate de
solist, impreund cu folosirea pedalei de rezonanta, cu schimbul pe fiecare schimbare de directie
a liniei melodice.

In mas. 10-19, ultimele doud fraze ale introducerii, Presto cu 1176, orchestra preia
acumularea dinamica sonord si, printr-un avant nou, pregateste aparitia temei principale
Aparand Fluviul galben, care va fi ulterior variata, fiind folosit materialul tematic orchestral

original al introducerii din Cantata Fluviul galben.
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Ex. 16: mas. 1-7
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Concertul pentru pian si orchestra Fluviul galben este o lucrare emblematica pentru
Natiunea chineza, fiind bogatd in emotii si stiri expresive sonore, datoritd incorporarii
caracteristicilor muzicii traditionale chinezesti. Multitudinea de cantece integrate in Cantata,

care au fost rearanjate in Concert, confera lucrdrii o bogdtie unica de idei si trairi muzicale

extraordinare.
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