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La teza sunt atasate urmatoarele DVD-uri, care contin inregistriri video, cu momentele analizate
n teza de doctorat, in interpretare proprie si DVD-uri cu momente artistice in interpretare proprie.
DVD 1 contine cele 7 momente muzicale la care participa personajul Higgins:

e 1.1. WHY CAN'T THE ENGLISH - limba engleza
e 12. WHY CAN'T THE ENGLISH - limba romana
e 2.1.I'M AN ORDINARY MAN - limba engleza

e 2.2.1'M AN ORDINARY MAN - limba romana

e 3.1. THE RAIN IN SPAIN - limba engleza

e 3.2. THE RAIN IN SPAIN - limba romana



e 4.1 YOUDIDIT - limba engleza
e 42.YOUDID IT - limba romana
e 51. AHYMN TO HIM - limba engleza
e 52. AHYMN TO HIM - limba roména
e 6.1. WITHOUT YOU - limba engleza
e 6.2. WITHOUT YOU - limba romana
e 7.1.I'VE GROWN ACCUSTOMED TO HER FACE - limba engleza
e 7.2.I'VE GROWN ACCUSTOMED TO HER FACE - limba romana
Inregistrari realizate in sala Auditorium a Universititii Nationale de Muzica — Bucuresti,

in data de 21.1.2024, impreuna cu: Eliana Pislariu Ranghilof si Catalin Petrescu.
- pianist acompaniator — Adina Cocargeanu.
- inregistrare si filmare — Monica Pislariu Ranghilof

DVD 2 — Arii si scene din opere, operete si musicaluri:

> 1. Selectiuni din opera Don Pasquale de G.Donizetti:

- finalul actului al I1-lea

- Duet Norina — Don Pasquale: "Signorina, in tanta fretta” ... "Via, caro sposino"

- Duet Don Pasquale — Malatesta: "Cheti, cheti, immantinente"

Inregistrare din 22.09.2018, la Teatrul National de Opera si Balet Oleg Danovski din Constanta.

Distributie:
Smaranda Draghici Marius Eftimie
Doru Iftene Laurentiu Severin

Conducerea muzicala: Gheorghe Stanciu
Regia: Lucia Cicoara Dragan
» 2. Selectiuni din opera Minchhausen — Domnul minciunilor, de Dan Dediu, rolurile
Glaubiger, Lauscher, Darsteller, in a 14-a Saptamina Internationala a Muzicii Noi, premiera
in Romania, n limba romana, pe 24.05.2004, la Studioul de opera al Universitatii Nationale
de Muzica — Bucuresti.

Moment din actul al 11-lea, Cubul 2.

Distributie:
lon Dimieru Marta Cristina Sandu
Georgiana Mototolea Adrian George Popescu



Conducerea muzicala: Tiberiu Soare
Regia: Simona Popa
» 3.Selectiuni din opera Nabucco de G.Verdi: Ariile lui Zaccaria — la Teatrul National de Opera
si Balet Oleg Danovski din Constanta.
3.1. Preghiera (Vieni, o Levita - Tu sul labbro de' veggenti), inregistrare din 18.11.2018.
Conducerea muzicala: Gheorghe Stanciu
3.2, Profezia (Oh, chi piange? - Del futuro nel buio). Tnregistrare din 9.04.2016.
Conducerea muzicala: Pierre Walter
Regia: Carmen Dobrescu
» 4. Aria lui Bartolo, din opera Barbierul din Sevilla de G.Rossini, A un dottor della mia sorte,
prezentata in cadrul Festivalului si Concursului International de Canto “Hariclea Darclee”, in
31.07.2005, impreuna cu mezzosoprana lulia Merca.
Conducerea muzicala: Marco Balderi
Regia: Mariana Nicolesco
» 5. Aria lui Leporello, Madamina, il catalogo é questo, din opera Don Giovanni de
W.A Mozart, inregistrare din 21.10.2019, la Teatrul National de Opera si Balet Oleg Danovski
din Constanta, cu soprana Elena Rotari.
Conducerea muzicala: Roberto Buffo
Regia: Beatrice Rancea
» 6. Aida de G.Verdi, rolul Ramfis. Scena Tnvestirii, Tnregistrare din 02.12.2017, la Teatrul
National de Opera si Balet Oleg Danovski din Constanta, cu tenorul Razvan Sararu, in cadrul
Festivalului International al Muzicii si Dansului.
Conducerea muzicala — Gheorghe Stanciu
Regia - Eleonora Constantinova
» 7. Romanta Oci ciornie, de Florian Hermann, in cadrul galei Marussia - Din inima Rusiei, la
Teatrul National de Opera si Balet Oleg Danovski din Constanta, in 27.03.2017
Conducerea muzicala — Lucian Vladescu
» 8. Scena din premiera spectacolului Domnul Choufleuri de J.Offenbach, la Teatrul National
de Opereta si Musical ,,Ion Dacian”, inregistratd pe data de 11.02.2018.

> In distributie: Gabriela Daha, Andrei Plesca, la pian: Gonul Aptula, Regia:Constanta Campeanu



» 9. Tertet final al actului I al operetei Liliacul de J.Strauss, rolul Frank, premiera, la Palatul
Parlamentului, inregistrata pe data de 30.12.2016, a Teatrului National de Opereta si
Musical ,,lon Dacian”.

in distributie:
Doina Scripcaru
Andrei Fermesanu
Conducerea muzicald: Lucian Vladescu
Regia: Matteo Mazzoni
DVD 3 — Arii si scene din opere, operete si musicaluri:

» 10. Duet din opereta Paganini de Fr. Lehar, inregistrat la gala aniversara dedicata prof.
Maria Hurduc, la studioul de opera al Universitatii Nationale de Muzica — Bucuresti, la
data de 18.05.2018, impreuna cu soprana Monica Pislariu Ranghilof.

Regia momentului muzical: Constanta Campeanu

» 11.1. Scend din Silvia de Emmerich Kalman, rolul Miska, inregistrarea galei ,,Opereta
rade, cantd si danseaza” de la Teatrul "Gheorghe Pastia" din Focsani, la data de
20.04.2013, impreund cu soprana Mioara Manea si colectivul Teatrului National de
Opereta si Musical ,,lon Dacian”.

11.2. Scend din My Fair Lady de Fr. Loewe, inregistrarea galei ,,Opereta rade, canta
si danseazd” de la Teatrul "Gheorghe Pastia" din Focsani, la data de 20.04.2013, impreuna cu
soprana Mioara Manea si Valentino Tiron.

Conducerea muzicala — Lucian Vladescu
» 12. Ariile lui Alfred P.Doolittle, din spectacolul My Fair Lady, inregistrat la data de
22.10.2023 la Teatrul National de Opereta si Musical ,,Jon Dacian”:
Conducerea muzicala: Constantin Grigore
Regia: lon Caramitru
» 13.15i 13.2 - Ariile lui Kalméan Zsupén, din spectacolul Voievodul tiganilor de J.Strauss,
inregistrat la data de 10.02.2019 la Teatrul National de Opereta si Musical ,,Jon Dacian”, cu
Anton Zidaru.
Conducerea muzicald: Lucian Vladdescu
Regia: Gladiola Nitulescu — Lamatic

» 14. Cuplet din spectacolul Kiss me Kate de Cole Porter, inregistrat la data de 02.02.2020

la Teatrul National de Opereta si Musical ,,Jon Dacian”, cu Valentino Tiron si Filip

Ristovski.



Conducerea muzicala: Constantin Grigore
Regia: Catalin Ionescu Arbore
» 15. Aria lui Curly McLain, din musicalul Oklahoma! de R.Rodgers, Oh, What a Beautiful
Morning, inregistrare de la concertul Teatrului National de Opereta si Musical ,,lon
Dacian”, Calatorie in lumea filmului si a musicalului din finalul ,,Vacantelor muzicale”
de la Piatra Neamt, din 8.07.2023.
Conducerea muzicala: Alexandru Ilie
» 16. Aria lui Joe din musicalul Show Boat de J. Kern, OI' Man River, inregistrare de la
premiera spectacolului Broadway-Bucuresti, al Teatrului National de Opereta si Musical
,,Jon Dacian” din data de 31.03.2007.
Conducerea muzicala: Gary Dilworth
» 17. Aria lui Postum din opereta ,,Fantana Blanduziei” de Cornel Triilescu, inregistrare
din spectacolul ,,Seara romaneasca la palat”, al Teatrului National de Opereta si Musical
,lon Dacian”, desfasurat la Galeria Nationala a Muzeului National de Arta al Romaniei,
n data de 29.08.2020.
Conducerea muzicala: Constantin Grigore
» 18. Tertet din musicalul Rebecca de S.Lévay, inregistrare realizata la Teatrul National de
Opereti si Musical ,,Jon Dacian” in data de 28.05.2011. In celelalte roluri: Alexandra
Craescu, Silvia Sohterus.
Conducerea muzicala: Tamas Bolba, Regia: Attila Béres
> 19. Aria lui Tevye din musicalul Scripcarul pe acoperis de J.Bock, inregistrare realizata
la Teatrul National de Opereta si Musical ,,Jon Dacian” in data de 5.11.2023, in cadrul
Galei de Opereta si Musical, din cadrul Festivalului Opereta Fest ,,lon Dacian”.

Conducerea muzicala: Constantin Grigore



CAPITOLUL IV -SINTEZE

REZUMAT IN LIMBA ROMANA SI CONCLUZII

IV.1.1. Concluzii cu privire la CAPITOLUL | - PROLEGOMENE

Subcapitolul 1.1. este dedicat textului original, poemul Pygmalion de Publius Ovidius
Naso. Acesta incepe cu date biografice despre poetul latin, despre surse de inspiratie pentru
Metamorfozele sale, o analiza in profunzime a poemului Schimbarea statuii lui Pygmalion in
femeie, privind contextul Tn care apare in cartea a X-a, interpretari cu privire la relatia sa cu
statuia, de ordin etic, estetic sau filosofic, in note se géseste chiar traducerea versificata in
limba romana, apartindand lui Grigore Salceanu (1901-1980), o concluzie cu privire la
caracterul contradictoriu al personajului ovidian; in continuare, am urmarit aparitia si
dezvoltarea acestui subiect dupa o intrerupere de 1000 de ani, la inceput in literatura, in sec. al
XIV-lea, apoi, incepand cu sec. al XVll-lea, in muzica si in artele vizuale, ajungand sa fie un
subiect sinonim cu succesul Tn sec. al XIX-lea, prin frecventa sa foarte mare pe scenele din
Europa.

In schema de mai jos, am evidentiat parcursul acestui subiect, pornind cu originea sa
tomitiana, intrucat, desi Metamorfozele fusesera deja publicate in anul 8 dHr., la Roma,
ultimele corecturi au fost operate de autor in localitatea sa de exil, pe malul Marii Negre,
continuand cu toate manifestarile artistice pe care le-a inspirat, de la primul poem, scris n
1390, la celelalte reprezentdri ale subiectului literar, trecand si prin momentul Jean-Jacques
Rousseau, filosof, scriitor si compozitor; acesta a dat numele statuii, necesitate iminenta in acel
moment, care a insemnat, practic, crearea cuplului Pygmalion-Galateea, mult mai usor de
acceptat astfel de consumatorii de cultura. Astfel s-au creat premisele exploziei notorietatii
sale, devenind, dupd o atdt de indelungata perioada de latentd, subiect literar, filosofic,
dramaturgic, inspiratie pentru creatiile de artd plastica sau sculpturd. Toate aceste surse de
inspiratie au germinat in creatia dramaturgica a lui George Bernard Shaw, din care au provenit

celelalte creatii, precum filmele, prima realizare importanta fiind cea din 1938, cu G.B.Shaw



in postura de scenarist, noua reluare dramaturgica din 1941, care a tinut cont de modificarile
din film, musicalul din 1956 si filmul din 1964.

Figura 1(Figurel)

Schema metamorfozelor lui Pygmalion /The scheme of Pygmalion's metamorphoses:

PUBLIUS OVIDIUS NASO
METAMORPHOSES, § df.
CARTEA aXa - PYCMALION

LITERATURA SPECTACOLE
Foeme - ARTE

Angliz:-John Gower -Pygmalean and his PLASTICE )
Statue 1390 Spectacole muzicale:
—John Marstan - Figmalion . 1598 - Jean-Fhillippe Rameau, Pigmafion upleri_ 1748
- John Dryden - Pygmation and the Statue 1700 TEﬂﬂnmemEg;n Eﬂﬂiﬂ:ﬁ Fygmaion, monodramd. 1779
- Jean-Lean B - J.LF.Bach, Pygmalion. arie 1772

fﬁﬁm:fﬁiﬂﬁ Fygnakin. or te - Hanoré-Victorin Daurier - Fririch Benda, Pygmalion, cantati, 1784
- William Cox Bennett, Pygmalion 1856 - Edward Burne Jones - Gaetana Donizetti, i Pigmalione. apers, 1816
- Arthur Henry Hallam - Lines Spoken in the - Aguste Rodin - Jacues Fromental Halévy, Fygmation, opera, 1820
Character of Pygmalion, 1863 - Emest Normand - Victor Mazsé, Galathée operd 1852 )
- Robert Buchanan - Pygmalion the Sculptor, 1864 - Paul Delvaix - Franz von Suppé. Die schiine Galathee, operets,
William Marris - Pygmafion and the Image. 1868 - Francisco Goya 1865, cu versiunea parodicd Ganymede i Galatea,
- Thomas Woolner, Pygmalion, 1881 - Franz von Stuck TETL
- Frederick Tennyson, Pygmalion 1891 - Frangois Boucher - Léo Delibes. Coppelia balet, 1870 _
Scotia:- Andrew Lang The New Pygmalion or the - Eduarda Chicharro v Agllera - Willizrn Brough, Pygmalion or, The Statue Fair,
Statue’s Choice 1911 - Thomas Rowlandson burlesque, 1857
IHlanda: - Emily Henrietta Hickey, A Sculptor and - Nikita Trubetskoi, Fygmalion. ou La Statue de
e %ﬂﬁw Lutz, Galatea, ar Pygmalion Re-

g, - | - Z, ted or
rﬂtrma. Karl Wilhelrn Ramler, Pygmalion, posm, Versed bureape, 1523
- Friedrich 5chiller, Die Ideale 1796
SUA: Sara Jane Lippincott, Pygmalion, 1851
- Elisabeth Stuart Phelps. Galatea, 1884 #
- Edward Rowland 5ills, The Lost Magic 1900
Nuvele gi teatru: GEORGE BERNARD SHAW
- William Shakespeare, The Winters Tale. 1611 PYGMALION - o comediein 5 acte
- William Hazlitt, Liber Amaris: or. the New 1912
Pygmalion. 1823
- Willizm Schwenck Gilbert, Pygmalion and
(Galatesa premiera in 1871 \

- Henry James, Portrait of 3 Lady, 1881
- Willier de Ll=le Adam_ Tommorow's Eve, 1EEE
- Edith Wharton, House of 2 Mirth 1905

MY FAIR LADY

/ - musical, 1956

MY FAIR LADY - film, 1964
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Figura 2: ,,Pygmalion si statuia sa” reprezentati in picturi si sculpturi /,,Pygmalion and

the statue” depicted in paintings and sculptures, Figure 2:

Aean Raoux - Pygmalion -1717

- /P*qmahon priant Vénus d'animer sa statue,
Louis-Jean-Francois Lagrenée - « ﬁ an-Baptiéte Regnalt, 1786

Pygmalion si statuia sa, 1777 =

< b y
Errpanielisan-NepOmucsr
Pygmalion Tl vorbeste Galat

o 0
] 'S
DR 0
Charles William (;atalppell,
Edward Burne-Jones- Nastérea Galateei, 1885
Pygmalion and the Image-1878 ygma c "k mand. 1886

Pygmalion - Franz von Stuck, 1863

me - Pygmalion an
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Dupa cum se observa din exemplelele de mai sus, absolut toate reprezentarile plastice
ale cuplului Pygmalion — Galateea, chiar daca uneori se respecta cu scrupulozitate faptul ca in
opera lui Ovidiu, numele statuii nu era inca ales (de Jean-Jacque Rousseau, Galateea),
neconcordanta grava din toate operele se refera la disproportionalitate, ceea ce pentru artele
plastice echivaleaza cu disonanta din muzicd. Nu am intlnit nici macar un artist plastic care
sd isi fi acordat penelul sau dalta cu adevarata dimensiune, miniaturald, a statuetei din fildes.
In textul original, in limba latind, cuvantul eblr, care inseamna fildes, impreuna cu celelalte
categorii flexionare ale acestui substantiv: eblrnea, eblrnae, se gisesc de sase ori, suficiente
pentru a atrage atentia asupra dimensiunilor statuii, asa cum se observa in textul — Tabelul 1,

pe care il prezint mai jos (sublinierile imi apartin)/ Table 1 with the translation of Pygmalion

and the statue:

Quas quia Pygmalidon aevum per crimen
agentes 243

viderat, offénsus vitiis, quae pliirima mentt
fémineae nattra dedit, sine coniuge caelebs 245
vivébat thalamique dih consorte carébat.
Interea niveum mira feliciter arte

sculpsit ebur formamque dedit, qua fémina
nasci

nilla potest, operisque sul conc€pit amorem.
Virginis est vérae faci€s, quam vivere crédas,

250

et, sT non obstet reverential, velle movert; 251
ars aded latet arte sua. Miratur et haurit

pectore Pygmalion simulati corporis ignés.
Saepe maniis operT temptant€s admovet, an sit
corpus an illud ebur, nec adhiaic ebur esse fatétur.
255

Oscula dat reddique putat, loquiturque tenetque,
sed crédit tactts digitdos Insidere membris

et metuit pressos veniat n€ livor in artis.

Et modo blanditias adhibet, modo grata puellis

minera fert illT: conchas teret€sque lapillos

et parvas volucres et florés mille colorum 261
liliaque pictasque pilas et ab arbore lapsas
Heliadum lacrimas. Ornat quoque vestibus
artus;

dat digitts gemmas, dat longa monilia colld;
aure leves bacae, redimicula pectore pendent.
265

Cuncta decent; nec nuda minus formosa

videtur.

Conlocat hanc stratis concha Sidonide tincts

vénerat, et pandis inductae cornibus aurum 271
conciderant ictae nivea cervice iuvencae,
tiiraque flimabant, cum minere flinctus ad aras
constitit et timide ‘ST, d1, dare clincta potestis,
sit conilinX, optd,” (ndn ausus ‘eburnea virgdo’
275
dicere), Pygmalion ‘similis mea,” dixit,
‘eburnae.’

Sénsit, ut ipsa suts aderat Venus aurea festTs,

vota quid illa velint et, amicT niiminis 6men,
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appellatque torT sociam acclinataque colla flamma ter accénsa est apicemque per aera diixit.
mollibus in plamis tamquam sénsiira reponit. Ut rediit, simulacra suae petit ille puellae 280

Feésta di€s Veneris tota celeberrima Cyprd 270

incumbeénsque tord dedit dscula; visa tepere est. | verba, quibus Venerl gratés agit, oraque tandem
281 291

Admovet 6s iterum, manibus quoque pectora | ore sud non falsa premit; dataque 6scula virgd

temptat; sénsit et erubuit, timidumque ad limina limen
temptatum moll&scit ebur, positdoque rigore attolléns pariter cum caeld vidit amantem.
subsidit digitts céditque, ut Hymettia sdle Coniugid, quod fecit, adest dea, iamque coactis

c€ra remoll€scit tractataque pollice multas 285 | 295

flectitur in faci€s ipsoque fit atilis Gsd. cornibus in plénum noviéns lanaribus orbem
Dum stupet et dubie gaudet fallique veretur, illa Paphon genuit, dé qua tenet Tnsula ndomen.
rarsus amans rursusque manu sua vota retractat.
Corpus erat; saliunt temptatae pollice vénae.
Tum verd Paphius plénissima concipit hérds

290

Urmatorul subcapitol este o analizd comparativa a textului Pygmalion: A Romance in
Five Acts de George Bernard Shaw, prezentat publicului englez in aprilie 1914, a filmului
Pygmalion din 1938, si, in fine, a musicalului My Fair Lady, care a avut premiera in 1956.
Sunt referiri care privesc si pelicula cinematograficd din 1964 sau premiera bucuresteana din
8 mai 1968. Plecand de la o prezentare a cunoscutului dramaturg irlandez, de la al sdu
Pygmalion, am analizat diferentele semnificative dintre textul original al lui Bernard Shaw si
celelalte doua creatii urmarite de mine, si anume, filmul din 1938, care cuprinde unele
modificari notabile, facute chiar cu acordul scriitorului, si musicalul care va avea mai multe
diferente, datorate necesitatilor impuse de noua punere in scend, si cu momentele muzicale
semnate de Fr. Loewe. Am acordat atentie lui Gabriel Pascal, producatorul aradean, un element
cheie n realizarea musicalului, al relatiei sale cu Bernard Shaw si cu cei doi creatori ai lui My
Fair Lady, drumul, adesea dificil, al celor doi, de la primirea drepturilor asupra piesei, pana la
premiera de la New Haven, Connecticut. Valoarea acestui musical reiese si din succesul imens
pe care |-a avut in acea perioada de timp, iar in tabelul de mai jos sunt inserate spectacolele cel
mai bine primite de public Tn anii respectivi. Cele mai longevive spectacole in perioada: 1942

— 1956, pe Broadway Tabelul 2), conform Online Journal of the Music Theory, Society of the
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Mid-Atlantic (Jurnalul online de teorie muzicala, Societatea SUA de nord-est), vol.6, art.6./The

longest-running Broadway shows, from 1942 to 1956 (Table 2):

Musical (anii reprezentatiilor) Compozitor Numar de spectacole
Oklahoma ! (1942-1943) Richard Rodgers 2248
Follow the Girls (1943-1944) Dan Shapiro, Milton Pascal si | 882
Phil Charig

Carousel (1944-1945) Richard Rodgers 890
Annie Get Your Gun (1945-1946) | Irving Berlin 1147
Finian’s Rainbow (1946-1947) Burton Lane 725
Kiss Me Kate (1947-1948) Cole Porter 1077
South Pacific (1948-1949) Richard Rodgers 1925
Guys and Dolls (1949-1950) Frank Loesser 1200
The King and 1 (1950-1951) Richard Rodgers 1246
Pal Joey (1951-1952) Richard Rodgers 542
Can-Can (1952-1953) Cole Porter 892
The Pijama Game (1954) Jerry Ross si Richard Adler 1063
Damn Yankees (1955) Jerry Ross si Richard Adler 1022
My Fair Lady (1956) Frederick Loewe 2717
Bells are Ringing (1956) Jule Styne 924

Asa cum se observa, My Fair Lady a avut un succes neobisnuit pentru anii Golden Age-
ului, cu un singur precedent, reprezentat de Oklahomal!, a carui popularitate s-a datorat mai
ales perfectei concordante dintre scenariu si muzica, deziderat indeplinit pentru prima data in
istoria musicalului. Se poate obiecta faptul cd succesul la public a fost surclasat de titluri
ulterioare, dar conditiile s-au schimbat in permanenta, nivelul de perceptie a publicului, situatia
sa financiard sau populatia New York-ului. Adevarul despre My Fair Lady se afla in
clasamentul din perioada respectiva.

Tntr-un top al longevititii productiilor de musical (asadar, titluri inci actuale), situatia se
prezinta astfel (Tabelul 3), conform https://whatsonwheretogo.co.uk (The top of longevity —

musical productions in Golden Age, Table3):
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Musical (anul premierei)

Compozitor

Numar de ani — pana la cea

mai recenta reluare

Oklahoma ! (1943) Richard Rodgers 81
My Fair Lady (1956) Frederick Loewe 68
The Sound of Music (1959) Richard Rodgers 65
Hello, Dolly! (1964) Jerry Herman 60
Fiddler on the Roof (1964) Jerry Bock 60
Cabaret (1966) John Kander 58
Jesus Christ Superstar (1971) | Andrew Lloyd Webber 53

Inca un plus de intelegere a fenomenului reprezentat de My Fair Lady n acei ani, se

poate deduce din tabelul de mai jos, care cuprinde spectacolele originale (cu o continuare

fireascd In stagiunile urmatoare, pana la inchiderea respectivei productii — productia de la

Bucuresti, semnata de lon Dacian, a avut o longevitate-record, de 3 decenii si jumatate).

Schemd a numarului de stagiuni cu prezenta respectivului musical, stagiunile

spectacolului prezentat pentru prima oara- cu linie ngrosatd, reludrile — cu linii mai putin

vizibile(Figura 3) / the main musicals on Broadway by the number of seasons-original

production (bold line), and revivals (thick line), Journal of the Music Theory, Society of the

Mid-Atlantic (Jurnalul online de teorie muzicala, Societatea SUA de nord-est) (number of

seasons/original.productions/revivals,Figure3):
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Cei doi creatori ai lui My Fair Lady au fost personalitati complet diferite, ca origine,
nivel social, trasdturi de caracter si pozitionare fatd de idealul lor artistic, dar
complementaritatea unica a fost cea care a facut ca cei doi sa rezoneze pentru a oferi posteritatii
cateva varfuri absolute ale genului musical.

Frederick Loewe s-a nascut in 1901 la Berlin (exista surse care indica Viena). Tatal sau
a fost un tenor cunoscut in lumea teatrelor de operetd din Europa si America. Frederick a avut
un talent pianistic precoce, iar la varsta de 7 ani are primele tentative componistice. La varsta
de 13 ani a devenit cel mai tanar pianist solist care a cantat cu Filarmonica din Berlin. A
absolvit Conservatorul Stern din Berlin si i-a avut ca profesori pe Ferrucio Busoni si pe Eugene
d'Albert, iar compozitie si orchestratie a studiat cu Nickolaus von Reznicek. La varsta de 23
de ani, |-a insotit pe tatal sau, care avea o colaborare la New York si s-a decis sa ramana acolo,
pentru a deveni compozitor pe Broadway. Timp de 18 ani insa a schimbat numeroase meserii,
printre care cea de pianist in sélile de proiectie a filmelor mute. Cinci ani dupa ce 1-a cunoscut
la clubul pe care il frecventau amandoi (New York's Lambs) pe Alan Jay Lerner, a inceput sa
cunoasca succesul cu primul lor hit, in stilul Rodgers — Hammerstein, Brigadoon.

Stilul lui Loewe, cel mai bine conturat in Gigi, este pur vienez, dar compozitorul I-a
modificat adesea, pentru a se adapta la atmosfera fiecarui subiect in parte: in Brigadoon,
cantecele amintesc de folclorul scotian, cu cimpoaie incluse in aparatul orchestral, in Paint
Your Wagon, ritmul si cadentele isi au originea in epoca minstrel-ului, pe care |-au adus primii
locuitori ai ,,vestului sadlbatic”, iar With a Little Bit of Luck aminteste de music hall-ul englez.
Un aspect care diferentiaza musical My Fair Lady de peisajul sonor al Broadway-ului este
afiliatia sa cu Opereta Vieneza, spre deosebire de ceilalti creatori, subordonati complet stilului
de jazz, care detinea suprematia in Golden Age. Influente jazz-istice sunt masive si in My Fair
Lady, dar modelul raméane vienez, ca o intoarcere la sonoritatile anilor '20. Aceasta bivalenta
a creatiei sale este exprimata intr-o piesa din actul a 2-lea al musicalul de inceput, What's Up
(Ce se intampla), prin ,,conceptul” The I1I-Tempered Clavichord (Al treilea clavecin temperat),
ca o continuare a celor doud volume scrise de Johann Sebastian Bach (1685-1750), unde
inceputul piesei este tributar muzicii marelui compozitor al perioadei Barocului, din care,
ulterior, deviazd armonic si stilistic in sonoritati actuale. Tendinta de a realiza un compromis
intre trecutul pregatirii sale muzicale si prezentul preocuparilor legate de lumea spectacolului
se simte si in partitura lui My Fair Lady.

Alan Jay Lerner este licentiat al Univeristatii Harvard in 1940, in literatura franceza si

italiand; faptul de a se afirma in creatiile comune, cu Loewe, a avut ca motivatie doar nevoia
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de a realiza ceva deosebit care sa 1i atraga atentia mamei sale (in Time, articolul ,,Two Parfit
Broadway Knights — Doi perfecti cavaleri ai Broadway-ului”, 14.11.1960, pg. 66, recunoaste
ca mama sa a inceput sa il iubeasca doar dupa Brigadoon). Importanta sa in crearea lui My Fair
Lady este cruciald, precum a tuturor creatorilor de text in genul musicalului. Calitatea muzicii
este esentiala, dar textul este cel care trezeste interesul spectatorilor; este osatura intregii
creatii. Poate de aceea, notorietatea unui textier putea duce la un asemenea omagiu, ca in cazul
lui Oscar Hammerstein II, care In urma mortii, a avut o recunoastere uriasd, cand, pe 1
septembrie 1960, intre 8:57 si 9:00 seara, pe Times Square s-au oprit toate luminile, reverenta
care nu i s-a mai facut niciunui alt reprezentant al lumii Broadway-ului.

Cei doi creatori erau complementari din toate punctele de vedere: ,,Fritz” Loewe era un
hedonist incurabil, in vreme ce Lerner era obsedat de perfectiunea muncii sale, de slefuirea
versurilor, insista sa se ocupe mai departe si de restul textului din musical, asa-zisul book, iar
in momentul cdnd munca era terminata, trecea imediat la o noua provocare. Dupa doua titluri
nesemnificative, spectacolul din 1945, The Day Before Spring (Ziua de dinaintea primaverii)
a atras atentia, chiar daca nu a fost, propriu-zis un hit. Succesul a venit cu adevarat in 1947, cu
Brigadoon. Deja cunoscut, un an mai tarziu, Lerner se asociaza cu Kurt Weill in Love Life
(Viata amoroasa), iar in 1951 urmeaza, din nou cu Loewe, Paint Your Wagon (Vopseste-ti
caruta; titlul adaptat in romaneste este Goana dupa capdtuiala). Succesul absolut este obtinut
de Lerner cu An American in Paris (Un american la Paris, 1951), film realizat dupa muzica
lui George Gershwin, cu care a obtinut premiul Oscar pentru scenariu original. Asadar, un
parcurs fulminant, care I-a predispus la noi realizari, impreuna cu Loewe: My Fair Lady,
Camelot, apoi filmul Gigi. Privitor la modul in care functiona parteneriatul Lerner-Loewe,
textierul explica, in revista The Saturday Review of Literature (Recenziile literare de sambata),
29.10.1960, articolul Life and Love and Lerner and Loewe (Viata si dragoste si Lerner si
Loewe), pg. 40: ,,Scriu intai o schita, nu definitiva, dar cu detalii. Apoi, Fritz si cu mine scriem
partitura pe trei sferturi. Apoi, ma grabesc sa scriu cat mai bine textul, cu febrilitate, in trei
sdptamani, zi si noapte. Ma intereseaza cel mai mult sa surprind trasaturile de caracter ale
personajelor si baza conflictelor. Ulterior, vor fi mult mai usor de gasit celelalte cantece pentru
echilibru sau varietate).

O altd caracteristicd a cuplului de creatori a fost aceea ca niciunul dintre ei nu era
multumit de creatia sa daca celdlalt avea rezerve. Numai un acord perfect intre cei doi asigura
valabilitatea unei noi creatii. Acest acord a lipsit Tn 1952, cand au avut o prima incercare cu

Pygmalion. Trei ani mai tarziu, au inteles ca aveau nevoie de un alt spatiu de joc.
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Pasiunea textierului pentru munca sa, combinata cu presiunea regizorului spectacolului,
Moss Hart I-au adus pe Loewe intr-o criza medicala care 1-a obligat sa se dedice in totalitate
lucrului la My Fair Lady. Cert este ca in cuplul de creatori, conducatorul a fost Lerner, poate
in mod necesar, pentru ca, oricum, cuvantul avea valoare de lege intr-un spectacol derivat din
Pygmalion-ul lui G.B.Shaw. Cei doi parteneri au fost considerati ca fiind ,,cel mai bun cuplu
compozitor-textier din teatrul muzical american” (revista Time, articolul ,,Two Parfit
Broadway Knights”, 14.11.1960, pg. 66). Insusi actul creatiei a fost adesea infaptuit impreuna,
cu un Lerner murmurand alaturi de Loewe o viitoare tema muzicald si improvizand potrivirea
cuvintelor. Lucrul impreuna este, cu siguranta, secretul perfectei omogenitati a acestui musical
dificil in multe privinte, dar mai ales prin faptul ca scriitura muzicala a trebuit adaptata unei
maniere de interpretare atipice (e vorba de Higgins). In Saturday Evening Post (Posta de
sambata seara), articolul lui Pete Martin: I Call on Lerner and Loewe (Am invitat pe Lerner si
Loewe), Lerner se destainuie: ,,Stratagema era ca versurile sd fie exact asa cum interpretul ne-
cantaret sa le fi spus. Sa luam de exemplu, I've Grown Accostumed to Her Face. Fritz a
compus-o asa cum Higgins ar fi spus-0, nu cum ar fi cantat-o. Tn mai toate cantecele, sunt
sunete care trebuie tinute, cum ar fi: I could have da-a-a-anced all night... Dar un om normal
ar spune: | could have danced all night. Fritz nu a scris Let a wo-0-oman in your life, ci exact
cum ar fi pronuntat-o normal un actor”. De aceea, piesele vocale ale lui Higgins sunt de obicei:
de mare intindere, in genul tiradei grandilocvente, naturale si conversationale, presarate cu
pasaje vorbite. Grija lui Lerner a fost in permanentd cea de a gasi acel bon mot ideal care sa
redea ideea si personajul care o exprima; umorul este foarte adesea prezent, chiar, uneori, in
forme sarcastice, iar aceasta este o noud dovada a intelectului sau stralucit si subtil. Prezint Tn
tabelul de mai jos realizarile artistice ale celor doi creatori (Tabelul 4)/Loewe&Lerner, artistic

achievements (Table 4):

DETROIT BROADWAY HOLLYWOOD
1942 LIFE OF THE PARTY
1943 WHAT'S UP
1945 THE DAY BEFORE SPRING
1947 BRIGADOON
1951 PAINT YOUR WAGON
1956 MY FAIR LADY
1958 GIGI
1960 CAMELOT
1964 MY FAIR LADY
1973 GIGI
1974 THE LITTLE PRINCE
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Tn subcapitolul intitulat Vocalitatea Tn musical sau drumul de la bel canto la belting voice
am expus o evolutie a musicalului, cu referire la aspecte privitoare la tehnica vocald a
interpretilor acestui gen muzical. Am trecut prin prima realizare de succes, The Beggar s
Opera, de John Gay (1728), operele bufe din preclasicism — Al. Stradella, apoi, Domenico
Cimarosa sau Giovanni Battista Pergolesi, trecand prin clasicismul lui W.A.Mozart si
continuand cu romanticii Gaetano Donizetti sau Gioacchino Rossini, pana, in cele din urma,
la crearea genului operetei de catre Jacques Offenbach, gen muzical pe care se structureaza
mai tarziu musicalul, tot prin contributia marelui compozitor francez, apoi in Anglia, unde
ballad operas devin Savoy operas, compozitori fiind - Sir William Schwenk Gilbert si Sir
Arthur Seymour Sullivan. Un tip de opereta care a patruns in lumea muzicala foarte greu, in
pofida calitatilor sale incontestabile este zarzuela. Apartenenta sa la spatiul iberic,
traditionalismul sdu absolut, au facut ca exportul valorilor specifice acestui gen sa fie, din
pacate, sporadice. Am amintit succesele musicalului in SUA, dar siin Anglia, aparitia primelor
teatre de gen si dezvoltarea lor, urmat de formarea celor doua bastioane ale musicalului -
Broadway si West End.

Tn continuare, am abordat aspecte referitoare la tehnica vocali specifica acestui gen, cu
referire la modalitatea in care s-au schimbat cerintele specifice interpretului vocal de-a lungul
perioadelor pe care le-a strabatut musicalul, de la inceputuri si pana in prezent. Am intrat in
amanuntele de tehnica vocala privitoare la tipurile de emisie vocald, frazare, vibrato si dictie,
incheind capitolul cu doua grafice care prezinta adevirata situatie a interpretului de musical
intr-o stagiune de tip Broadway, ce tipuri de voce sunt mai mult cerute - belt ; mix ; non-belt,
ambitusul rolurilor, mai ales in cazul vocii de soprana. Situatia vocilor masculine, in prezentul
industriei spectacolului de pe Broadway este si mai speciald, anume, cerinta este aproape
exclusiva pentru vocile Tnalte, in vreme ce, in cazul vocilor de bariton sau bas, se ofera roluri
care in opera poarta denumirea de comprimario, deci, secundare, episodice, pete de culoare
intr-un peisaj dominat de voci Tnalte. Tehnicile noi care presupun eschivarea interpretului de
la rezolvarea justa a pasajului care delimiteazd registrele vocale si extinderea registrului
inferior intr-o zona din ambitus riscantd, nu putea sa fie acceptatd, ba, mai mult, sa devina
maniera predominanta In industria spectacolului, decat cu ajutorul microfonului, care a patruns

pe scend, dupa 1964.

Prezint o evolutie a musicalului, avand repere istorice Figura 4/ A historical evolution

of the musical (Figure 4):
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Urmatorul subcapitol aprofundeaza inceputurile artei lirice, cu toate aspectele specifice
perioadei Barocului. Am cautat originile vocalitatii operistice, asa cum este ea conceputa in zilele
noastre, si astfel, am ajuns la primele izvoare care atestd existenta unui celebru cantaret si
compozitor din prima parte a sec. 16, Scipione dalle Palle, deci cu un secol inainte de aparitia
oficiald a operei, profesor de canto al lui Giulio Caccini, care in tratatul din 1601, Nuove Musiche
ad una voce sola prezintd norme ale cantului frumos, valabile si in zilele noastre. Am prezentat
principiile de baza ale bel canto-ului in Baroc, aspecte semnificative privitoare la activitatea din
domeniul artei lirice din acea perioadd, modul in care a germinat nevoia de realism in masa
creatiilor supuse preponderent primatului esteticii vocale. Stilul bel canto, in perioada sa
consacrata, sec. 19 si ulterior, verismul, au meritul ridicarii stachetei expresiei vocale; acum,
importanta cantaretilor cedeaza locul partiturii si a cerintelor compozitorilor. Reversul acestei
situatii este faptul ca genul operei s-a cristalizat si nu mai poate admite schimbari majore. Creatiile
post-veriste sunt cautari ale unor noi modalitdti de exprimare muzicald, care indreptatesc eruptia
noului gen, al musicalului, hibrid al teatrului cu muzica.

Vocea de musical sau mariajul cantului cu drama vorbita trateaza evolutia si transformarea,
in timp, a mijloacelor de expresie vocald. Este un parcurs prin modalititile de exprimare in
diferitele arte ale spectacolului, diferentele dintre acestea, diferentele modului in care artistii se
exprima in raport cu genul muzical pe care il servesc. Cele trei genuri avute in vedere au fost opera
- opereta - musicalul. Diferentele vizeaza in special vocalitatea artistilor fiecdrui gen, iar o atentie
speciald a fost acordatd emisiilor vocale caracteristice musicalului. Un tabel comparativ pentru
diferitele etape ale dezvoltarii musicalului puncteaza stilurile specifice din fiecare perioada,
tehnica vocala cerutd in momentul respectiv, vorbirea si frazarea, si exemple concludente de
spectacole din fiecare etapd. Un alt aspect este felul in care este exploatatd in industria
spectacolului de musical vocea umana, ce tipuri de emisie vocala sunt mai solicitate in spectacolele
actuale de pe Broadway.

Urmatorul subcapitol este o clasificare a momentelor solistice intalnite in musical, in functie
de importanta acestora din punct de vedere dramaturgic sau muzical. Am prezentat noud tipuri de
momente muzicale, utilizate Tn mod uzual pe Broadway, care au fost folosite si in My Fair Lady,
fiecare categorie specificata fiind reprezentata in aceasta clasificare prin cel putin o piesd; sunt

sabloane eficiente pe care publicul le cunoaste si fatd de care este atasat. lesirea din rutind e
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necesara, dar publicul, unicul destinatar al tuturor eforturilor artistice, preferd adesea locurile

comune, ineditul fiind doar un condiment special intr-o reteta previzibila.

1VV.1.2 Concluzii cu privire la CAPITOLUL Il - MY FAIR LADY — ACTUL |

In Capitolul II, am prezentat momentele muzicale in desfasurarea lor fireascd, cu analize
muzicale, de text, aspecte semnificative referitoare la personaje, interactiunea dintre acestea,
vocalitate, indicatii de regie, costume.

Tn Geneza spectacolului am propus o privire retrospectivd asupra momentelor de ciutare a
primelor solutii de concepere a noului musical, acele momente ingrate cand diferenta de nivel
dintre sursa literara si incercarile incipiente ale creatorilor americani era net in defavoarea celor
din urma, cand riscul nereusitei si presiunea celebrului Pygmalion inhibau in loc sa inspire, cand
acordul semnat cu detindtorii drepturilor piesei lui Shaw si cu echipa viitoarei productii a fost
riscant, Tn lipsa certitudinii aprecierii viitoarei opere. Nasterea spectacolului a fost un brain
storming continuu, chiar si dupa cele 4 avanpremiere, pana la premiera de pe Broadway, cu primele
cronici favorabile. Am inclus toate datele referitoare la echipa de creatie si la productiile cu acest
titlu de-a lungul celor 67 de ani de la premiera spectacolului. Am continuat comparatiile dintre
originalul dramaturgic si musical, dificultatea alegerii castului initial, cu calitatile si defectele
protagonistilor care si-au asumat transformarea imperfectiunilor in calitati, prin eforturile de
integrare in adevarul muzical si teatral. La fel, dificila a fost si alegerea titlului piesei, tarziu, cu
cateva saptamani inainte de avanpremierd. Am mentionat toate productiile cu acest titlu,
reprezentatiile, de-a lungul celor 68 de ani de existentd a sa, echipa completa a premierei.
Distribuia completa este prezentata la Bibliografie, materiale audio-video.

Dupa prezentarea tuturor participantilor la realizarea partiturii acestei lucrari, compozitor,
orchestratori, aranjori si a componentei originale a orchestrei, am analizat uvertura si deschiderea
orchestrala a actului I, evidentiind elementele de mare interes, particularititile si maniera in care
publicul este introdus in atmosfera spectacolului. Am precizat faptul ca uvertura se deschide cu
punctul culminant al musicalului, unde se gaseste sectiunea de aur a creatiei, iar celelalte doua

momente muzicale prezinta ariile principale ale protagonistilor Eliza si Freddy, momente care,
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prin cantabilitatea si asemanarea structurii lor muzicale, au putut fi o carte de vizitad atrdgatoare a
spectacolului. Deschiderea actiunii, in cele 86 de masuri, este punctul de plecare al indicatiilor de
mise en scene, o parere despre felul in care ar arata spectacolul in viziunea mea, indicatii privitoare
la atitudinea sau gestica celor care iau parte la actiune, iar la sfarsitul capitolului am prezentat un
amplasament al primului tablou. Pe langa celelalte pareri personale privitoare la felul in care sunt
expuse elementele componente ale primului tablou, am inclus asa numitul illo spatio, 0 zona aflata
in plan secundar, astfel Incat sa nu deranjeze desfasurarea actiunii, dar si suficient de vizibil, ca sa
nu fie greu de depistat. Acest spatiu, considerat de mine - sacru, este o proiectie a anticului
Pygmalion, care reface triada obligatorie Ovidiu — Bernard Shaw — Loewe & Lerner. Insusi
Bernard Shaw face trimiteri explicite, si in textul sau, dar si in filmul din 1938, unde a semnat
scenariul complet — la opera lui Ovidiu. Prezint un QR cu momentul de la inceputul filmului, care

contine explicatia inclusa cu acordul cunoscutului dramaturg:

De aceea, am considerat ca, intr-o forma simbolica, anticul Pygmalion trebuie sa fie martor
la intreaga actiune.

Prezentarea lui Higgins a cuprins o serie de aspecte privitoare la acest personaj, o
caracterizare a sa din cat mai multe unghiuri posibile, mergénd de la personalitatile reale care au
putut fi surse de inspiratie in crearea sa, relatia cu modelul antic, relatia cu actorul care va influenta
categoric interpretarea sa, pana la etimologia numelui Higgins si argumentarea unui necesar punct
de vedere personal al celor care abordeaza rolul profesorului fonetician. Modalitatea in care isi
rezolva partitura este punctul de plecare al unei incursiuni in originile modalitdtii de vocalizare
denumite sprechgesang (cantatul vorbit) sau sprechstimme (voce vorbita), care, am stabilit, nu este
respectat in aspectele sale definitorii. As denumi, n aceeasi limba, felul in care interpreteaza
Harrison partitura, halbfreigesang (cdntat pe jumatate liber), intrucat muzica unui Schoenberg nu
degreveaza interpretul de exigente melodico-ritmice, ba dimpotriva. Harrison si-a redus mult
obligatiile melodice, pastrand totusi respectul fata de infrastructura ritmica, fara de care ar fi impus

0 anarhie muzicald care punea in pericol intregul esafodaj construit de Fr. Loewe. Am analizat

23



prima sa arie, Why Can't the English? sub mai multe aspecte: armonic, ritmic, al formei. Am
prezentat exemple din genul music hall-ului care sunt foarte asemanatoare discursului muzical. Am
analizat textul piesei si, la eventualele modificari ale unor cuvinte sau versuri, am facut cateva
propuneri, de exemplu:

Engleza pe vremuri o fi fost sarmana blestemata,

Ca azi te cutremuri cat de crancen e martirizata!

lar cand auzi pe vreunul c-a vorbit corect,

Precis el iti pare suspect

Limba lui Shatke....

One common language I'm afraid we'll never get.
Oh why can't the English learn to ...
Set a good example, unde, in loc sa isi termine propozitia, Higgins trece la ideea urmatoare. Am
considerat ca e pacat sa se piardd aceastd dovada a discursului coleric, asa cd am gasit o varianta
care mi s-a parut mai dezirabila —
Rar mai auzi pe cineva vorbind corect.
Cand or sa-nvete a vor -
Limba de la Shake...

Mai jos, se afld un tabel care cuprinde textul original, semnificatiile textului si propuneri de
exprimare a acestora de catre interpret. Corelatiile intre textul original si cel in limba romana, sunt
cuprinse in capitolele Tezei (Tabelul 5) / Table 5 — original text, meaning, suggestions about

acting:

Text original Semnificatie Mijloace de expresie
Look at her, a prisoner of the gutters! | Apreciere cinica a | Voce inflexibild, se poate evita

Condemned by every syllable she | situatiei sociale a | linia melodicd originala, tinuta

utters! Elizei autoritara.
By rights, she should be taken Sarcasm, exagerare a | Gest tdios, atitudine martiala.
out and hung, pozitiei sale sociale.
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This is what the British population
Calls an elementary education.

Ironie la adresa
tuturor

compatriotilor sai.

Se speculeaza muzical risposta,

cu caracter depresiv.

Hear them down in Soho square,
dropping aitches everywhere,

Speaking English any way they like!

Critica vorbirii celor
din Soho.

Voce sonord, claritatea dictiei,
atitudine detasatd, ca la o

prelegere stiintifica.

Uh, You, sir, did you go to school?

Interogare ironica.

Atitudine binevoitoare,

disimulare a ironiei.

Well, no one taught him 'take’, not | Quod erat Triumf, indignare, take si tike —

tike' demonstrandum. obligatoriu cantate, datorita
cvartei perfecte concluzive.

Hear a Yorkshireman, or worse, Critica a  doua | Nefiind decdt o continuare a

Hear a Cornishman converse-

provincii din Anglia.

enumerarii, se pot canta.

I'd rather hear a choir singing flat.

Ironie de un comic

reusit.

Poanta trebuie bine reliefata.

Chickens cackling in a barn,

Just like this one

Ironie agresiva, atac

direct la persoana.

Se pot specula disonantele

muzicale, dar accentuarea

cuvintelor este obligatorie.

It's 'aoouw' and 'garn’ that keep her in
her place,

Not her wretched clothes and dirty

Explicatie logica,

prima enuntare a

teoriei privitoare la

Se poate respecta traseul
melodic, logic si sugestiv, mai

ales fiind o concluzie melodica,

face. corespondenta: ce conduce la refrenul care
limbaj-pozitie sociala | trebuie cantat.

Why can't the English teach their | Mustrare Usoara implicare afectiva,

children how to speak? generalizata a intregii | persuasiune.

This verbal class distinction, by now, | societati,  reflectie

should be antique! amara.

If you spoke, as she does, sir, instead | Afirmatie riscantd, | Insolenta  textului  trebuie

of the way you do, ofensatoare. diminuatd de o atitudine

Why you might be selling flowers too!

detasata, impersonala.
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An Englishman's way of speaking
absolutely classifies him-

The moment he talks he makes some
other

Englishman despise him!

Malitiozitate
referitoare la o altd
particularitate a

englezilor — trufia.

Se poate respecta partitura,
nefiind o informatie esentiald
trebuie

(nu exagerat cu

accentuarile).

One common language I'm afraid

Concluzie pesimista,

Higgins este usor distras, repeta

we'll never get. deprimata. refrenul, pierzand interesul fatd

Oh why can't the English learn to de subiect, pe care nici nu il mai
termina. ..

Set a good example to people whose | Propune Dupa scaderea intentionata a

English is painful to your ears?

exemplificarea

provincialilor cu
carente in pronuntie
(lucru deja inceput in
prima parte a

cupletului)

vervei discursului, noua idee
este un nou implus necesar, e
bine ca atacul sa fie vorbit, iar
de la English se poate relua

melodic.

The Scotch and the Irish leave you
close to tears.
There even are places where English

completely disappears-

Atacul vizeaza acum
populatii mult mai
numeroase, nu
regiuni de importanta

secundara.

Amandoua versurile € bine sa

fie cantate. lronia la adresa

americanilor trebuie livratd cu
dar cu

indiferenta, dictie

perfecta.

Norwegians learn Norwegian,
The Greeks are taught their Greek.
In France, every Frenchman knows

his language from A to Z-

Contraexemplele pe

care incepe sa le
enumere se refera la
situatii ~ lingvistice
particulare pe care
putem presupune ca
nu le cunoaste, dar

sunt utile dizertatiei.

Din nou, nu este neaparat
necesard rostirea textului. In
privinta poantei acide la adresa
francezilor, e necesard o
insinuare Tn partea finala (As

long as they pronounce it

properly).
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Arabians learn Arabian with the speed | Informatie incorectd, | Doud versuri cantate, care
of summer lightning, dar utila versificatiei | pregitesc explozia concluziei.

The Hebrews learn it backwards | (limba araba nu se
which is absolutely frightening! invata nicidecum
repede, precum

viteza luminiti).

Use proper English you're regarded as | Concluzia, reiterata | Finalul  cupletului  trebuie
a freak, muzical, precedata de | dinamizat,  indignarea  se

Oh why can't the English learn t0 | o noud constatare | transformd in scandalizare, cu

speak! dezolanta. pastrarea alurii academice.

Prezentarea Elizei, a cuprins referiri la personaj, pornind de la prima sa piesa muzicala,
Wouldn't It be Loverly?, cu analiza formei, armoniei, ritmului, a relatiei dintre scriitura muzicala
si text, raportul dintre cele doua variante — engleza si romana, din nou am descoperit cd anumite
solutii pentru text puteau fi alese intr-o mai buna conlucrare cu accentele, crescendo-urile sau cu
alte aspecte constituente ale muzicii ( de exemplu, with one enormous chair , unde cromatismele
ascendente duc la cuvantul chair, obligatoriu enormous, in vreme ce versul in limba romana
propune sa ma-ncalzesc mereu , plat, lipsit de elan ), sugestii de regie, privitor la intregul tablou,
vocalitate, propunere de costum pentru prima scena.

Henry Higgins — O noud prezentare: am considerat ca prima arie il defineste partial,
misoginismul avand implicatii profunde pe plan social si personal. An Ordinary Man este un cuplet
pe care |-am analizat pornind de la titlul cu pista falsa, continudnd cu analiza structurald a piesei,
exemple din momente pe care le-am considerat semnificative, relatia dintre acompaniamentul activ
al orchestrei, care in permanenta comenteaza impresiile personajului sdu ii anticipeaza intentiile.

Inevitabil, am facut referiri la interpretarea lui Rex Harrison, cu aprecieri, dar si cu rezervele
necesare, pentru a se evita epigonizarea sa; creatia lui actoriceasca si vocala este un prodigiu care
propune o varianta extrem de credibild, dar care trebuie sa-i potenteze pe actualii interpreti in
reliefarea a cat mai multe si mai diferite fatete ale personajului Higgins. Am dat sugestii cu privire

la vocalizarea ariei si la atitudinea care e indicat sa se desfasoare intre limite ponderate, deoarece
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maniera colerica a ariei este suficient de tensionatd si cere mai degrabd mijloace interpretative
minimale, pentru a se evita transformarea profesorului Tntr-un personaj odios, antipatic.

Am dat, si in acest caz, sugestii de schimbare a anumitor cuvinte care nu serveau, in limba
romand, Tn mod ideal intentiile creatorilor, cu o propunere pentru sectiunea mediana , care lipseste
cu desavarsire in reprezentatiile din tara noastra. Am inserat propuneri de regie, costume, machiaj.
Mai jos, se afld un tabel care cuprinde textul original, semnificatiile textului si propuneri de

exprimare a acestora de catre interpret (Tabelul 6): / original text, meaning, suggestions about

acting, (Table 6):

Text original

I'm an ordinary man;

Who desires nothing more
Than just the ordinary chance
To live exactly as he likes

And do precisely what he wants.

Semnificatie
Prezentare
tendentioasd a unei
persoane banale, dar
autocaracterizate de
la bun Tnceput prin

egolatrie.

Mijloace de expresie
Autosituarea sa in centrul
Universului i se pare naturala,
asa cad tonul sau este calm si
vocala

convingator. Emisia

trebuie sa fie fireasca, senina.

An average man am |, of no
eccentric whim;

Who wants to live his life free of
strife;

Doing whatever he thinks is best for

him.

Continuare a
autocaracterizarii
sale, cu aceeasi
trasatura de baza —
urmarirea propriul

interes.

Linia melodica, eleganta si
simpla va trebui respectatd si
valorificatd. Gesturile sunt
nonsalante, atitudinea — extrem

de pozitiva.

But let a woman in your life

And your serenity is through.

In opozitie, prezenta
femeii 1n viata sa

inseamna sfarsitul

Schimbarea  vocalitatii  se
realizeazd cu bruschete, tonul

devine sumbru, Tn nici un caz

Then go on to the enthralling

casnice ale caderii

universului sdu tipat, dar  autoritar  si
egocentric. dezaprobator.
She'll redecorate your home Tncepe expunerea | E bine sa nu se piarda prin
From the cellar to the dome; listei ~ amanuntelor | recitare inspiratia muzicii, care,

prin repetarea obsesivd a
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Fun of overhauling you.

autoritatii sale

absolute.

tertelor mici reda situatia
absurda a celui care a pierdut

controlul propriei sale vieti.

Oh, let a woman in your life
And you are up against the wall!

O noua perspectiva a
opozitiei inamicului
feminin -
inflexibilitatea unui
zid.

Fiecare noud dimensiune a
dezastrului atrage alte
perplexitati care vor fi sugerate

mai ales prin mimica.

Make a plan and you will find
She has something else in mind;
And so

rather than do either

Prin jocul savant al
paronimelor:

rather-either-neither,

La fel ca in cazul tertelor
reiterate, paronimelor li se

asociazd o secventd de salturi

You do something else that se reda starea de intonationale succesive, de

Neither likes at all. confuzie a celui mare efect, care trebuie
dominat. speculate.

You want to talk of Keats or Alte argumente | Este o strofd care permite o

Milton; casnice, cu | gestica diversa, cu finalul care

She only wants to talk of

love.

And go to see a play or ballet
And spend it searching for her

glove.

neplacerea suprema:
Tnlocuirea deliciilor
intelectuale

prin...dragoste.

poate iesi din contextul

muzical, dat fiind dezastrul

cautarii manusilor.

Oh, let a woman in your life

And you invite eternal strife!

Let them buy their wedding bands

For those anxious little hands;

Un conflict etern pe
care 1l generalizeaza,
prin pronumele

personal you.

Din nou sunt bune ocazii pentru
diversificarea gesticii, cu un

zambet sarcastic, dispretuitor.

I'd be equally as willing

For a dentist to be drilling

Than to ever let a woman in my
life!

O mare neplacere
evocata ca alternativa
de preferat companiei

femeilor.

Sunt cuvinte care se pot
accentua in proza, tonul poate fi

mai taios.
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I'm a very gentle man;
Even-temper'd and good natur'd,
Whom you never hear complain;
Who has the milk of human
kindness

By the quart in ev'ry vein.

Revine la el insusi,
inclusiv la apologia
propriilor calitati.
Persoana I alterneaza
cu persoana a ll-a, in
incercarea de a-si
universaliza

calitatile.

Interpretul  trebuie sa  se
destindda brusc, ca In urma
revelatiei  descoperirii  unui
personaj incredibil de pozitiv.
Vocalitatea este patrunsd de
care

induiosarea insoteste

evocarea unui astfel de personaj

A patient man am |

Down to my fingertips;

The sort who never could,

Ever would,

Let an insulting remark escape his
lips

Desi are un spirit
nelinistit si agresiv,
prin lauda de sine se
pune 1intr-o lumina
diametral opusd a

ceea ce este de fapt.

Pentru a frapa si mai mult,
interpretarea trebuie sa aduca in
fata publicului o figura aproape
angelicd, iar vocea  sd

sublinieze noua ipostaza.

But, let a woman in your life
And patience hasn't got a chance.
She will beg you for advice;
Your reply will be concise.

And she'll will listen very nicely,
Then go out and do precisely
What she wants!

Aceeasi amendare a
nesupunerii fatd de
autoritatea sa
suprema, indreptatita
astfel sa abdice de la
toate calitatile sale
expuse

convingator

in strofa.

Puterea sa de convingere

functioneazd la  parametri
maximi cand il convinge pe
Pickering ca spiritul
independent al femeii 1l
justifica sa renunte la pricipiile

sale etice.

You were a man of grace and
polish

Who never spoke above a hush.
Now all at once you're using
language

That would make a sailor blush.

Politicos, nu vorbeste
neintrebat,  devine
vulgar 1n limbaj, ca

un marinar.

Aceeasi arogantd, dar si simtul
umorului. Pentru sublinierea
comportamentului nedemn,
prilej de uimire, se poate evada
din contextul muzical, Tn

ultimul vers.
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Oh, let a woman in your life
And you're plunging in a
knife!

Convietuirea cu o
femeie este

sinucidere curata.

Aceeasi indicatie si pentru
versul al doilea, cu un bun prilej

gestic.

Let the others of my sex

Tie the knot around their

necks;

I'd prefer a new edition

Of the Spanish Inquisition
Than to ever let a woman in my

life!

Dupa exemplificarea
sinuciderii prin cutit,
urmeaza cea prin
spanzurare, cu
alternativa reeditarii

Inchizitiei.

Un nou prilej gestic prilejuit de
legarea nodului n jurul gatului,
se poate respecta integral linia

melodica.

I'm a quiet living man

Who prefers to spend the ev'nings
In the silence of his room.

Who likes an atmosphere as restful

As an undiscover'd tomb.

Un ultim expozeu
incantat de sine 1l
aratd in postura de

campion al tacerii,

asociata unui
mormant
nedescoperit
(desigur, dintr-o

piramida egipteana).

Se revine la seninatate, acum,
insd, usor misterioasd, nuantele
pot fi mai ponderate, se poate

aseza si lua o carte In mana.

A pensive man am |

Of philosophic joys;

Who likes to meditate,
Contemplate,

Free from humanity's mad,

Inhuman noise,

Linistea sa filozofica
este un nou prilej de
supralicitare a
conditiei sale de

intelect superior, in

contrast cu
viermuiala
zgomotoasa a
vulgului.

Cartea ramane ca material
didactic, utila in primele doud
versuri, Inchisa elegant, pentru
a oferi publicului privirea sa
divind, usor umbrita in ultimele

doua versuri.
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But let a woman in your life
And your sabbatical is

through!

Sabbatical se referda
la o relaxare cu

caracter spiritual.

Cartea ajunge brusc Thapoi pe
masa, fard a fi trantita, Higgins
se ridicd in picioare pentru
ultima confruntare cu opozitia

feminina.

In a line that never ends
Come an army of her friends,
Come to jabber and to chatter
And to tell her what the
matter

Is with you.

Opozitia
condamnabild  este
reprezentata de

sociabilizarea
excesiva, umorul
sarcastic este din nou

prezent.

Este un bun prilej pentru ca
interpretul  sa  sarjeze 1n
combaterea feminitatii

superflue, chiar cu riscul

deraparii din partitura.

She'll have a booming boist'rous

fam'ly

She'll have a large Wagnerian
mother

With a voice that shatters glass!

Who will descend on you en masse.

Umorul trece de la
cinic la grotesc, mai
ales in prezentarea

soacrei corpolente.

Fiind apoteoza ororii care Ti
primejduieste viata sa de spirit
ales 1in

superior, mai

exprimarea personajului
wagnerian, tonul va fi exploziv
si adeseori in alte registre fata

de scriitura muzicala.

Alfred P. Doolittle — lauda libertatii amorale, cuprinde o prezentare a personajului, precizari

cu privire la diferentele fata de personajul shavian, respectiv, pierderea unei cantitati importante de

text, in schimbul Incorpordrii a doud momente muzicale cu mare priza la public; anumite sugestii

de regie, o succinta analiza a primei sale arii, With a little bit of luck, privind forma, armonia,

semnificatia textului, relatia dintre text, orchestratie dar si structura muzicald a ariei respective,

consideratii privitoare la vocalitatea personajului, modul in care este obtinut comicul respectivului

cuplet, aspecte referitoare la felul in care ar trebui abordat acest personaj din punct de vedere al

emisiei vocale, al felului pronuntiei, dar si al textului propriu-zis, propunere de costum pentru

prima ipostaza.
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Ponderea vocala a fiecarui rol al musicalului este cuprinsa in urmatorul chart (Figura 6) /

The vocal parts in My Fair Lady by comparison (Figure 6):

8 MOMENTE MUZICALE

; MY FAIR LADY }
3
2
l 1

HIGGINS ELIZA DOOLITTLE PICKERING ANSAMBLU CORAL MRS PIERCE

Asa cum Higgins a avut o a doua prezentare, n subcapitolul IL.7., Eliza isi etaleaza n Just
You Wait, o neasteptata fateta, contrara atmosferei senine degajate de Loverly. Intentiile negative,
destructive, proiectate asupra exigentului profesor sunt amenintari, pe cat de teribile, in aparenta,
pe atat de fermecator de naive in realitate. Am analizat piesa din punct de vedere al formei, armonic,
remarcand o conexiune intre schimbarile tonale extrem de rapide si dizarmonia sufleteasca a
eroinei. Contradansul din partea mediana imblanzeste impresia din prima sectiune, iar acalmia se
sfarseste intr-un allegro marziale care acompaniaza executia ipotetica a profesorului.

Am prezentat doua insiruiri de tonalitati din momente importante ale pieselor An Ordinary

Man si Just You Wait, care dovedesc unele similitudini intre personajele Higgins si Eliza.

Relatiile dintre personajele musicalului sunt cuprinse in urmatorul tabel (Tabelul 7) / The

relationships between characters (Table 7):
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\ Mrs. Eynsford- Eliza Freddy Pickering Higgins Doolittle Mrs. Higgins
Hill
Mrs. Higgins - prietend - - mama
Doolittle - tatd - binefacitor | binefcitor
Higgins - profesor rival coleg - binefacator fiu
Pickering - prieten - - coleg binefacator
Freddy fiu pretendent - - rival
Eliza - - iubita prietend elevd fiic prietend
Mrs. Eynsford- - - mama
Hill

Cel mai popular moment muzical, singurul care a fost bisat la premiera, contine trei dansuri
- habanera, fandango si jota, toate de origine spaniold, iar logica pleaca tot de la text - The Rain
in Spain. De asemenea, este si singurul moment muzical in care Eliza si Higgins canta impreuna,
la refren, la unison, impreund cu Pickering. De altfel, pe parcursul intregii lucrari, niciunul dintre
cele 5 personaje principale nu canta cu altcineva, simultan, cu exceptia acestui unison.

Am precizat scenele pe care The Rain in Spain le-a eliminat, in mod salutar pentru eficienta
desfasurarii actiunii, si implicatiile emotionale ale tinerei fete, acum, cand ceea ce pdrea irealizabil,
se transforma intr-o posibilitate concretd. Am facut o paraleld cu filmul din 1938 si cu piesa lui
G.B.Shaw, am precizat diferentele de text si importanta exercitiilor care compun de fapt textul, am
dat exemple din alte limbi de circulatie internationald si traducerea in limba roména. Aici am
incercat o adaptare mai potrivita scopului textului, si anume, sa fie un exercitiu de dictie. La fel, in
situatia exercitiilor cu consoana H.

Am prezentat cele trei dansuri, cu diferentele dintre ele, cu o parere personald privitoare la
coregrafierea lor (dupa prestatiile strict-actoricesti ale tuturor celor 3, un moment de dans impecabil

realizat creeaza suspiciunea neadevarului scenic; macar Eliza ar trebui scutitd de un dans prea
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performant; este important a se da impresia de improvizatie). Am dat o serie de indicatii personale
de regie.

Analiza muzicala cuprinde forma piesei, ritmul, caracteristicile muzicale specific spaniole,
instrumentele care executd ornamentele cu trimitere la sonoritdtile iberice, agogica, dinamica,
structura armonica.

Am inclus si textul in cele 3 ipostaze, original, traducere si propunere de adaptare.
Dificultatea adaptarii vine din faptul ca textul trebuie sa se refere la Spania, datorita muzicii scrise
special cu dansuri traditionale spaniole, dar, dacd Spain contine un diftong care se poate specula si
extrapola Tntr-un exercitiu de dictie, romanescul Spania contine un hiat destul de neproductiv.

Si aici am introdus indicatii de regie cu privire la scena The Rain in Spain si la scena de la
cursa de cai, Ascot.

| Could Have Danced All Night — este prezentarea personajului feminin ntr-o noua ipostaza,
cea de tandra femeie cuprinsd de emotia dragostei, pe care o destdinuie cameristelor. Exuberanta
fetei este cea care o Tmpiedica sa observe germenii lipsei de cavalerism a celor doi barbati. Am dat
exemple din piesele pe care le-a inlocuit aceasta arie al carei mesaj aratd cel mai putin explicit
dintre toate sentimentul care s-a infiripat in sufletul Elizei. Practic, doar aceasta, impreuna cu aria
lui Freddy au caracteristicile formale ale unei arii; toate celelalte piese solo din musical sunt
cuplete. Este o piesa care a cunoscut succesul, la fel ca si aria lui Freddy, iar regizorul George
Cukor a realizat importanta muzicala a acesteia, incluzand-o in 7 momente, de-a lungul filmului
din 1964, asa cum reiese din exemplul QR.

Am analizat succint aria, din punct de vedere al formei, armoniei, am dat unele indicatii cu
privire la vocalitatea ariei.

Ultimul subcapitol este dedicat personajului Freddy Eynsford-Hill , cu echilibrul sau intre
pasiune si ridicol, cu semnificatiile prezentei sale in actiunea spectacolului, referiri la aria sa, On
the Street Where You Live, din punct de vedere ritmic, semantic, melodic, note privitoare la
importanta sa in partitura musicalului, modul in care aceasta a fost reconceputd pentru a castiga
sufragiile publicului si ale criticii, prin modificarea inspirata a textului care, in varianta de succes,
reuseste sa particularizeze si sa reliefeze optim pe tanarul care s-a indragostit de Eliza. Desi pentru
Bernard Shaw nu este decét un filfizon, exponent al unei clase sociale incapabile sa produca
valoare, in musical este reabilitat de aria care a devenit repede celebra si care contine o valoare

imposibil de negat. In anexa 5 este prezentatd o sugestie de costum pentru acest personaj.
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IVV.1.2 Concluzii cu privire la CAPITOLUL IllI- MY FAIR LADY - ACTUL Il

Acest capitol debuteaza cu un subcapitol intitulat Sfdrsitul pariului. Este capitolul dedicat
momentului muzical You Did It, cu care incepe actul al doilea. Am caracterizat piesa muzicala,
aratand rolul sau 1n desfasurarea actiunii, complexitatea sa in raport cu celelalte piese muzicale,
asemanarea sa cu prima arie a lui Higgins, Why Can't the English.

Am analizat forma piesei, de cuplet, cu insertii de text vorbit in permanenta, unde metrul se
schimba in fiecare dintre sectiuni, la fel si indicatiile de tempo, temele muzicale, iar ultima, Tn mod
necesar contine inflexiuni maghiare, care, conform textului, seamana cu o rapsodie ungara de
Franz Liszt. Prima parte, cu indicatia de stare Moderato tranquillo, este introducerea in camera de
lucru, unde asteapta cei sase servitori sosirea stapanului casei, in tonalitate majora, dar cu dinamica
scazutd. Asa cum ne-a obisnuit Loewe, schimbarea este brusca, fara menajamente, iar, de aceastd
data, este anuntata de un orologiu; tempo-ul devine vivace, iar tonalitatea - fa major, preponderenta
in musical, asigura din nou tonul stenic, optimist, scenei care celebreaza victoria profesorului
asupra credulitatii nobilimii din Londra si Transilvania.

Am remarcat atacul la demnitatea Elizei, prezent inca din titlu, care acorda toate omagiile
doar profesorului. Trecerea in Soft Shoe tempo, si schimbarea tonalitatii in sol major, face
expunerea mai putin exaltata, se trece la amanunte concrete, impresii personale, apoi o reluare in
fa major incheie primul imn de slava inchinat lui Higgins.

Mai jos, se afla un tabel care cuprinde trdsaturile negative ale caracterului profesorului, in
relatia cu eleva sa, cu exemple exacte din textul original, in limba engleza si cu precizarea fiecarui
tip de atac la demnitatea Elizei (Tabelul 8): The table below includes some character traits of

Higgins, in connection with Eliza, with examples from the original text (Table 8):

CARACTERIZARE SCENA PERSONAJ - HIGGINS - Exemplu
IMPOLITETE Actul I, Scena 3 | Why, this is the girl | jotted down last night
pg.27 (pe care am notat-0 )
DISPRET INSULTATOR | pg.28 She’s so delicious low — so horribly dirty!
pg.30 draggle-tailed guttersnipe (fiinta needucata
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AGRESIVITATE pg.28 Throw her out of the window
pg.30 Somebody is going to touch you with a
broomstick
INTIMIDARE pg.30 I’ll be worse than two fathers to you.
CINISM pg.33 Not any feeling that we need bother about
MANIPULARE 34 Have some chocolates. You shall have
boxes of them, barrels of them, every day.

Se continud cu o nouda schimbare de tempo, Quasi recitativo, unde trémolo-ul viorilor
accentueaza impresia de mister adusa in relatare de aparitia ciudatului lingvist ungur. Atacurile
furibunde ale escrocului sunt redate intr-un tempo vivace, in relativa minora a tonalitatii triumfului,
re minor, iar povestirea este colorata de schimbari succesive ale tonalitatilor, de cromatismele
ascendente si descendente care ilustreaza ofensiva insistentd si aproape hipnotica asupra Elizei, iar
re minorul este din nou tonalitatea in care se acumuleaza norii amenintatori asupra fetei, cand
riscul denuntului este iminent. Orchestra comenteaza, participand la intreaga emotie a relatarii, cu
virtuozitati violonistice in prim plan si incheieri de fraza in stil de ceardas.

Dupa un scurt text care enunta ultima gafa uriasa a expertului, anume ca Eliza este printesa
ungara, apare o noua tema, in tempoul Allegro giocoso; de efect ar fi ca noua temad muzicala sa
inceapd intr-un tempo mai asezat, care sa fie accelerat poco a poco, pana la ultimele concluzii ale
lui Karpathy si asemanarea fetei cu prima rapsodie ungara. Textul pe care 1-am propus nu specifica
despre ce rapsodie este vorba, Tntrucat nu este redat in mod explicit nici un fragment din prima
rapsodie.

Am redat textul, in original, traducerea si adaptarea in limba romana, cu adaugirile personale
necesare, atunci cand a fost nevoie de unele modificari care sa respecte mai mult mesajul original,
mai ales cand acesta era ilustrat de muzica; in plus, am inclus un fragment care, din pacate, este
omis in spectacolele din tara noastra.

Am dat cateva exemple de text la care s-a renuntat ulterior, pentru mai buna intelegere a
sensului acestei scene, de exemplu, initial, la dna Higgins, Eliza cita din prima parte muzicala a
lui You did it, pe care melodie se plangea dnei Higgins de comportamentul inacceptabil al celor

doi lingvisti. In cele din urma, in acea scend, dupa aria Elizei, Higgins va prelua tema lui Pickering,
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pentru a-si preamari incd o datd realizarea transformarii fetei, inutil, lamentabil. Privitor la
vocalitate, indicatia mea ar fi sa se respecte cat mai mult din scriitura lui Fr.Loewe. Prototipul lui
Higgins, Rex Harrison, a recitat 90% din partitura muzicala, ceea ce, dupa parerea mea, este o
pierdere, intrucat muzica este exceptional de sugestiva.

Am dat indicatii de regie, in viziunea mea. Comentariile vizuale ale statuii Galateii vor fi
doar flashuri, in anumite momente, alese astfel Incat aparitia si disparitia statuii sa nu atraga prea
mult atentia.

Show me, culminatia temperamentala a Elizei, este o piesd muzicald de mici dimensiuni,
intr-un tempo alert, dupa acel andantino, egal cu sine, cu care Freddy si-a pecetluit soarta, Eliza

intervine subito agitato si isi exprima aversiunea printr-un molto vivace, cu pulsatie ritmica de
J =116, in ritm de huapango, dans popular mexican. Inconsistenta promisiunilor barbatilor este si

replica feminind la misoginismul liber exprimat de Higgins. Agresivitatea cu care se ndpusteste
asupra tanarului are si Invaluirea periculoasa a ritmului ternar, potentat de masurile cu optimi in
staccato, toate acestea dezvaluind un temperament surprinzitor de coleric. In aceastd iesire
nervoasa, chiar fatd de cel mai nevinovat dintre barbatii din preajma, se simte si panica instinctului
de supravietuire, fiorii reci dati de realizarea faptului ca timpul s-a scurs iremediabil, iar actiunea
este singura modalitate prin care se mai poate salva ceva. In final, sunt unele consideratii privitoare
la abordarea vocald si actoriceascd a acestui moment muzical dificil.

A Hymn to Him — Oda Barbatului. Am precizat ca acest moment muzical a aparut din
necesitate, pentru ca personajul Higgins se prabusise prea devreme. Practic, fara revigorarea data
de nervozitatea acestui cuplet, personajul nu mai avea resurse sa ajunga la final. Cuplul de creatori
a realizat acest lucru si a introdus in partiturd un duplicat al lui I'm An Ordinary Man, piesa care
isi dovedise deja eficienta; dar daca scriitura muzicala a acesteia servea interesului de a etala un
personaj atragator, in A Hymn to Him, Higgins nu isi propune sda se mai puna intr-o lumina
favorabila. Chiar incercarile de reabilitare a masculinitdtii superioare, contin dezolarea esecului,
sunt fortate, si-au pierdut gratia. Accentele date de pauzele de optime, care incadreaza dublele
optimi, daca nu sunt ingrosate, pot crea impresia de elegantd, care nu il paraseste pe profesor nici
in momentele de criza, dar dau si senzatia de surescitare. Am introdus indicatii despre interpretarea
vocald a acestui moment muzical, indicatii de regie; statuia Galateii lipseste: prestatia profesorului

este nedemna pentru privirea personajelor mitologice.
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Din nou, am considerat textul adaptat in limba romana ca fiind inspirat, singura adaugire
fiind redarea unui fragment care este omis in montarile din tara noastra. Toate schimbarile de text
pe care le-am considerat necesare si adaugarea unor fragmente cu text propus de mine, se vor gasi
in Inregistrarile atasate tezei de doctorat (DVD 1).

Prabusirea ego-ului profesorului trebuia sa primeasca aportul dnei Higgins. Daca mama lui
Higgins dorea sa puna capat relatiei cu Eliza, o facea de la bun inceput, dupa episodul Ascot. Atata
timp cat experimentul a continuat, este evident ca s-a datorat acceptarii fetei de catre dna Higgins.
Eliza a intuit acest lucru, si, cu acordul mamei profesorului, 1i administreaza acestuia o ultima
lectie, mai usturatoare decat oricare alta razbunare de tipul lui Just you wait, Mr. Higgins. Forta
argumentului fetei este adevarul crud. Profesorul vine dupa o polemicd apriga cu sine insusi,
desfasuratda pe orizontala, femeia versus barbatul. Duritatea raspunsului fetei rezidd in
verticalitatea sa metafizicd: anume — desertdciunea gloriei, a superioritatii lumesti, a tot ce
straluceste efemer, iluzoriu. Este momentul in care Eliza isi poate lua zborul, pentru cd a inteles si
si-a transcens pseudo-creatorul. Din acest moment, poate doar Higgins va avea nevoie de ea.
Acesta va fi momentul in care statuia Galateii se va ridica si va iesi din scend trecand prin planul
apropiat, nesesizata de nimeni. Apoi, Eliza isi poate lua ramas bun.

Am fost nevoit sa modific versurile dintr-un anumit paragraf, care nu aveau un sens explicit,
s1, plecand de la textul original, am rezolvat si problema ploii din Spania, foarte nimerita ironie,
in contextul tuturor celorlalte (cupletul Without You). Interventia profesorului din finalul ariei, pe
care chiar o intrerupe, vrea sa confirme un adevar pe care Eliza 1-a realizat singura: faptul ca
aceasta si-a castigat independenta fatd de cel care a crezut cad poate transforma doar o parte din
intreg. Lucrarea finala, magnum opus, a fost realizata de Eliza.

Ultimul subcapitol, 111.4., I've Grown Accustomed To Her Face a primit comentariul: mutatis
mutandis, pentru ca este ultima transformare care trebuia si chiar a fost realizatd. Am inceput
comentariul printr-o serie de comparatii cu textul original al lui Bernard Shaw, ale cérui intentii
au fost deturnate complet, intentionat, la sfarsit, de catre compozitorul Fr. Loewe. Am analizat
structura sa melodica, tesatura vocald, ambitusul redus, simplificari componistice care au venit in
ajutorul primului Higgins, tocmai pentru a-i permite acestuia sa aiba posibilitatea de a-si incalzi
atitudinea, de a aborda un ton liric, chiar melancolic. Are tot o forma de cuplet, iar Intreruperile
tiradelor sau doar a exclamatiilor, sunt, din nou, presarate pe tot parcursul piesei. Am inclus si

analize de forma, armonie, indicatii de regie, mici modificari de text, care, in limba romana, chiar
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in lipsa congruentei perfecte, practic, imposibil de realizat, oferad spectatorilor o varianta credibild,
de o calitate exceptionald. In relatia cu instrumentele din orchestrd, se observd o permanenti
comunicare, comentariile sunt sugestive: daca in momentele de rabufnire, este insotit in special de
alamuri, instrumentele de suflat din lemn, harpa si viorile sunt prezente in momentele de delicatete,
de nostalgie.

Am sesizat importanta cvartei coboratoare din masura 156, care exprima abdicarea lui in fata
farmecului feminin Impotriva caruia luptase cu indarjire toata viata. Sectiunea a doua muzicala
ofera imaginea unei Eliza aflata intr-0 stare departe de idealul la care fata visase, iar fraza care
introduce comentariul sau amar este o preluare din Just You Wait. Ultimele rabufniri fac trimitere
la gloria autoprezentarii sale de la inceput, in /'m an Ordinary Man, numai ca acum sunt fraze
trunchiate, care nu mai conving pe nimeni.

Mai jos este o diagrama care reveleaza diferentele de naturd dinamica dintre diferitele

sectiuni ale ariei finale, I've Grown Accustomed To Her Face (Figura 13) / The figure below is

the waveform of the aria, edited with Audacity software (Figure 13):

Este un grafic realizat cu programul Audacity, prin extragerea componentei vocale si care
reliefeaza progresia dinamica lipsita, insa, de exagerare, vocalitatea aflandu-se in permanenta intre
parametrii normali.

La sfarsit, am inclus idei de regie pentru finalizarea spectacolului intr-o maniera logica si
ultima concluzie, anume, ca prin Insusi laconismul creatorilor, imaginatia spectatorilor este
stimulata, iar felul in care se incheie povestea love-hate a celor doi va fi rezolvata de fiecare dupa
caderea cortinei. Cand Bernard Shaw a scris propriul sequel, a fost doar unul din comentatorii
propriei sale creatii, in egald masura cu toti ceilalti, spectatori de teatru, teatru muzical sau film si
contine impresiile pe care le-a lasat in urma unul din cele mai frumoase spectacole de musical din

istorie.

40



BIBLIOGRAFIE

.1 Carti, publicatii

ADORNO, Theodor Ludwig Wiesengrund, Teoria Estetica (Asthetische Theorie, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am Main, 1970), traducere din limba germana de Andrei Corbea, Cornelia
Esianu, Gabriel Decuble, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005.

ALTMAN, Rick, The American Film Musical (Filmul muzical american), Indiana University
Press, Bloomington, 1987

ANDERSON, Archibald, Bernard Shaw: Playboy or Prophet? (Bernard Shaw: playboy sau
profet ?), Kensington Central Library, Appleton, 1932.

ARTAUD, Antonin, Teatrul si dublul sau (Le théatre et son double), Edition Gallimard, Paris,
1964, traducere in limba romana de Voichita Sasu si Diana Tihu-Suciu, Ed. Echinox, Cluj-Napoca,
1997.

BATTISTA, Don Giovanni, Trattati di musica (II) (Tratate de muzica), Stampa Imperiale,
Florenta, 1763.

BENTLEY, Eric, An Introduction to Modern Theatre and Drama (O introducere in teatrul modern
si drama), Penguin Books; Revised edition, London, 1990.

BLOOM, Ken si VLASTNIK, Frank, Broadway Musicals, The 101 Greatest Shows of All Time
(Musicalurile Broadway-ului, Cele mai mari 101 spectacole din toate timpurile), Black Dog &
Leventhal Publishers, New York, 2004.

BUTTERWORTH, G. W., Clement of Alexandria (Clement din Alexandria), Ed. William
Heinemann, London, G.P. Putnam's Sons, New York, 1919.

CAXTON, William, Six Books of Metamorphoseos (Sase carti ale Metamorfozelor), Ed.
Kessinger Publishing, London, 2010.

CEGOLEA, Gabriela, Mecanica artei cantului, Editura Armonia, Bucuresti, 1992.

CELLETT]I, Rodolfo, History of Bel Canto ( Istoria bel canto-ului),Clarendon Press, Oxford, 1977.
CITRON, Stephen, The Wordsmoth (Mesterul de cuvinte), Oxford University Press, Oxford, 1995.
CORRI, Domenico, The Singers's Perceptor (Instructorul cdantaretului), vol. 1, Chappell&Co,
London, 1811.

41



DANTE, Alighieri, Infernul (Inferno, Fabbri Editori, Milan, 1997), traducere de Geo Vasile,
Editura Cartea Romaneasca Educational, lasi, 2021.

DEANS, Marjorie, Meeting at the Sphinx: Gabriel Pascal's Production of Bernard Shaw's Caesar
and Cleopatra, with forewords by both the author and producer, Bernard Shaw and Gabriel
Pascal, (Intdlnire cu Sfinxul: Productia lui Gabriel Pascal — Caesar si Cleopatra a lui Bernard
Shaw, cu un Cuvant inainte al autorului si al producatorului, Bernard Shaw si Gabriel Pascal),
Macdonald & Co, London, 1946.

DEDIU-SANDU, Dan, Radicalizare si guerrilla, Editura muzicala, Bucuresti, 2004.

DRIMBA, Ovidiu, Istoria culturii si civilizatiei, vol I, II, IlI, Ed. Saeculum, Bucuresti, 2004.
ECO, Umberto, Istoria Frumusetii (Storia della Bellezza ,RCS Libri S.p.A., Bompiani,2004),
traducere din limba italiana de Oana Salisteanu, Editura Rao Books, Bucuresti 2005.

ECO, Umberto, Istoria Uratului (Storia della Bruttezza, RCS Libri S.p.A., Bompiani, 2007),
traducere din limba italiana de Oana Salisteanu, Anamaria Gebaild, Editura Rao Books, Bucuresti
2012.

ECO, Umberto, O teorie a semioticii (A Theory of Semiotics, Indiana University SUA, 1976),
traducere din limba engleza de Cezar Radu si Costin Popescu, Editura Trei, Bucuresti, 2008.
ENGEL, Lehman, The American Musical Theater (Teatrul muzical american), Macmillan Pub Co,
New York, 1972.

ENGEL, Lehman, Words with Music (Cuvinte pe muzica), Ed. MacMillan, New York, 1972.
GENE, Lees, Inventing Champagne: The Worlds of Lerner and Loewe (Inventind sampania —
Cuvintele lui Lerner si Loewe), St. Martin's Press, New York, 1990.

GLENN, E. M., The Metamorphoses: Ovid’s Roman Games (Metamorfozele: Jocurile romane ale
lui Ovidiu) , University Press of America, Lanham, Maryland, 1986.

GIULEANU, Victor, Tratat de teoria muzicii, volumele I si I, Editura Grafoart, Bucuresti, 2016.
GORDON, David J, SYLVEN, Liss Kerstin, Bernard Shaw and the Comic Sublime (Bernard Shaw
si sublimul comic), Palgrave Macmillan, 1st ed. ,London, 1990.

GREEN, Stanley, The World of Musical Comedy (Lumea comediei muzicale), Da Capo Press,
Boston,1984.

HARRISON, Rex, Rex: An Autobiography (Rex: o autobiografie, Ed.MacMillan, London, 1978
HOLROYD, Michael, Bernard Shaw: The Pursuit of Power (Bernard Shaw: In cdutarea puterii),
Random House, New York,1988.

42



HORNBY, Richard, Beyond the Verbal in Pygmalion (Dincolo de cuvant in Pygmalion), Penn
State University Press, Pennsylvania, 1983.

HUGGETT, Richard, The Truth About Pygmalion (4devarul despre Pygmalion), William
Heineman Ltd., Random House, London, 1969.

HUSSON, Raoul, Vocea cdntata (La voix chantée, Gauthier-Villards Ed., Paris, 1960), traducere
de N.Gafton, Editura Muzicald, Bucuresti, 1968.

LERNER, Alan Jay, My Fair Lady (carte biografica), Ed. Coward-McCann, New York, 1956.
LERNER, Alan Jay and LAHR, John, The Street Where | Live: a Memoir (Strada unde locuiesc:
Memorii), Da Capo Press, New York, 1994.

LUBBOCK, Mark, in The Music of 'Musicals (Muzica musicalurilor), The Musical Times
(Timpurile musicalurilor), vol. 98, Musical Times Publications Ltd, London, 1956.

MARSTON, John, The Metamorphosis of Pygmalion’s Image. (Metamorfoza chipului lui
Pygmalion), Ed. Edmond Matts, London, 1598.

McGOVERN, Derek, John, Eliza Undermined: The Romanticisation of Shaw's Pygmalion (Eliza
deconspiratda: Romantismul lui Pygmalion de G.B.Shaw), Messy University, Turitea Campus, New
Zealand, 2011.

MERKEL, Rudolf, Publius Ovidius Naso, Metamorphoses (Metamorfoze), ed. Rudolf Ehwald,
Berlin 1903 / E. R6sch, Miinchen, 1961

MILES, Geoffrey, Classical Mythology in English Literature. A Critical Anthology (Mitologia
clasica in Literatura engleza. O antologie critica), Ed. Routledge, London, 1999.

PASCAL, Valerie, The Disciple and his Devil (Discipolul si diavolul sau), Ed. McGraw-Hill, New
York, 1970.

PINGHIRIAC, Emil, Arta cantului vocal, Editura Fundatia Roméania de méine, Bucuresti, 1999.
PLATON, Sofistul, traducere de Constantin Noica, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002
POTTER, John, Tenor: History of a Voice (Tenorul: istoria unei voci), New Haven &Yale
University Press, London, 2009

PSEUDO-APOLLODORUS, Bibliotheke (Biblioteca), vol. 111, traducere de J.G.Frazer, Harvard
University Press, Cambridge, Massachusetts, 1921.

RADULESCU, Adrian; BUZOIANU, Livia; CHERA, Constantin, BARBULESCU, Maria;

Pontica, Editura: Muzeul de istorie nationala si arheologie, Constanta, 1995.

43



SANDU-DEDIU, Valentina, Alegeri, Atitudini, Afecte, Editura Didactica si Pedagogica, R.A.,
Bucuresti, 2013.

SACEANU, Amza, Conexiuni teatrale, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981.

SBARCEA, George, O strada cu cantec sau povestea musicalului, Editura Muzicala, Bucuresti,
1979.

SBARCEA, George, Opereta si lunga ei poveste, Editura Muzicala, Bucuresti, 1985.

SHAW, George Bernard, Pygmalion, Garden City, New York, 1912.

SHAW, George Bernard, Pygmalion, in traducerea lui Petru Comanescu, Editura Litera, Bucuresti,
2015.

SHAW, George Bernard, The Perfect Wagnerite: A Commentary on the Niblung's Ring
(Wagnerianul perfect: Un comentariu la Inelul Nibelungilor), 1st World Library - Literary Society,
Fairfield, 2004

SONDHEIM, Stephen, Finishing the Hat (Termindnd palaria),Virgin Books, London 2010.
SOREANU, Serban — Dimitrie, Rigoare&Inefabil, Editura Universitatii Nationale de

Muzicd, Bucuresti, 2005.

STANISLAVSKI, Konstantin Sergheevici, Munca actorului cu sine insusi (Paboma akmepa nHao
coboti) ( Rabota aktera nad soboy), traducere de Raluca Radulescu, Ed. Nemira, Bucuresti, 2021.
SWAIN, Joseph P, in The Broadway Musical: A Critical And Musical Survey (Musicalul de pe
Broadway, o analiza critica si muzicala), Scarecrow Press, Maryland, 2002

WAGNER, Richard, Actori si cantareti (Actors and Singers), trad. W. Ashton Ellis, University
of Nebraska Press, London, 1995

ZARNESCU, Maria, Muzici si Muze: de la piesa de teatru la musical, Ed. Nemira, Bucuresti, 2015.

*** ABC (periddico), 7 octombrie 2013.

*** Alpha Journal 1 (Jurnalul Alpha 1), no. 2 (toamna lui 1960), articolul Creation of a lady
(Crearea unei doamne)

***Journal of Singing, nr.4, National Association of Teachers of Singing, martie/aprilie 2011.
Edexel BTEC Level 3 National specification in Performing Arts — Issue 1 — lan. 2010, Edexel
Limited 2009.

*** Lincoln Center Theater Review (Recenzii din Lincoln Center Theater), nr. 71 (14.03.2018),

Lahr, John, articolul Insist on Joy (Staruind asupra bucuriei).

44



*** The Annual of Shaw Studies, (Anuarul studiilor lui Shaw), nr.3, University Park: Penn State
university Press, 1983.

***The Times Literary Supplement, Mai putin serios (Less than serious), SPIEGL, Fritz, London,
10 October 1980.

***Variety, nr. 27, oct. 1964, Variety Media.

*** GROVE, George, PRATT, Waldon Selden, Grove's Dictionary of Music and Musicians,
(Dictionarul Grove pentru muzica si muzicieni), Ed. Legare Street Press, Charleston, South
Carolina, 2022.

*** POPOVICI, Timotel, Dictionar de muzica, Editura Muzicala Grafoart, Bucuresti, 2015.
*** SHARROCK, A. R., The Journal of Roman Studies (Jurnalul de studii romane), nr.80
“Womanufacture,” (1991).

*** VANCEA, Zeno, Dictionar de termeni muzicali, Editura Stiintificd si enciclopedica,
Bucuresti, 1984.

*** WADE - MATTHEWS, Max si THOMSON, Wendy, The Encyclopedia of Music
(Enciclopedia muzicii), Ed. Lorenz Books, Dayton, Ohio, 2020.

.2 Partituri

My Fair Lady, Vocal Score, Franz Allers, Theatre Royal, Drury Lane, Warner Chappell Music
Ltd., International Music Publications Limited, England, 1956, Frederick Loewe, Book and Lyrics
by Alan Jay Lerner.

My Fair Lady, Partitur, Music by Fr.Loewe, Book and Lyrics by A.J.Lerner, Orchestrations —
Robert Russell Bennett si Philip J. Lang, Dance Music Arranged by T.Rittman, Tams—Witmark
Music Library, Inc, New York,1956.

My Fair Lady, Music by Fr.Loewe, Book and Lyrics by A.J.Lerner, Vocal Score, Revised Edition,
Tams-Witmark Music Library, Inc, New York, 19609.

.3 Materiale audio - video

My Fair Lady — The Original Soundtrack Recording, Columbia, 2 LP, 12.13.2021, inregistrare film
—1964.

Conductor — André Previn

Music By, Lyrics By — Alan Jay Lerner & Frederick Loewe

45



Performer [Eliza Doolittle] — Audrey Hepburn

Performer [Henry Higgins] — Rex Harrison

Producer — Jack L. Warner

Sleeve Notes — Brooks Atkinson

Supervised By — André Previn

My Fair Lady, Original Broadway Cast, Sony Mid-Price, CD / Album, 03-28-2016.

Cast:

Eliza Doolittle— Julie Andrews

Henry Higgins — Rex Harrison

Alfred P. Doolittle — Stanley Holloway

Colonel Hugh Pickering — Robert Coote

Freddy Eynsford-Hill, a young socialite and Eliza's suitor — John Michael King
Mrs. Pearce — Philippa Bevans

Musical Director: Franz Allers

My Fair Lady in Jazz, Essential Jazz Classics, 2 CD / Album, 13.01.2017.
1.1 Get Me to the Church on Time - Shelly Manne

1.2 On the Street Where You Live - Shelly Manne

1.3 I've Grown Accustomed to Her Face - Shelly Manne

1.4 Wouldn't It Be Loverly? - Shelly Manne

1.5 Ascot Gavotte - Shelly Manne

1.6 Show Me - Shelly Manne

1.7 With a Little Bit of Luck - Shelly Manne

1.8 | Could Have Danced All Night - Shelly Manne

1.9 I've Grown Accustomed to Her Face - the Oscar Peterson Trio
1.10 Get Me to the Church on Time - the Oscar Peterson Trio
1.11 Show Me - the Oscar Peterson Trio

1.12 | Could Have Danced All Night - the Oscar Peterson Trio
1.13 On the Street Where You Live - the Oscar Peterson Trio
1.14 Wouldn't It Be Loverly? - the Oscar Peterson Trio
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1.15 The Rain in Spain - the Oscar Peterson Trio

2.1 Show Me - Billy Taylor Trio/Gerry Mulligan

2.2 I've Grown Accustomed to Her Face - Billy Taylor Trio/Gerry Mulligan
2.3 With a Little Bit of Luck - Billy Taylor Trio/Gerry Mulligan

2.4 The Rain in Spain - Billy Taylor Trio/Gerry Mulligan

2.5 Get Me to the Church on Time - Billy Taylor Trio/Gerry Mulligan
2.6 Wouldn't It Be Loverly? - Billy Taylor Trio/Gerry Mulligan

2.7 | Could Have Danced All Night - Billy Taylor Trio/Gerry Mulligan
2.8 On the Street Where You Live - Billy Taylor Trio/Gerry Mulligan
2.9 I've Grown Accustomed to Her Face - Chet Baker Septet

2.10 | Could Have Danced All Night - Chet Baker Septet

2.11 On the Street Where You Live - Chet Baker Septet

2.12 Show Me - Chet Baker Septet

2.13 On the Street Where You Live - Bill Hardman Quintet

2.14 1 Could Have Danced All Night - Bill Hardman Quintet

2.15 Wouldn't It Be Loverly? - Coleman Hawkins Quartet

My Fair Lady (2018 Broadway Cast Recording), CD, Broadway Records, 2018.
Lauren Ambrose as Eliza Doolittle

Harry Hadden-Paton as Henry Higgins

Norbert Leo Butz as Alfred P. Doolittle

Allan Corduner as Colonel Pickering

Jordan Donica as Freddy Eynsford-Hill

Linda Mugleston as Mrs. Pearce

Music Director - Ted Sperling

My Fair Lady, DVD, Paramount Home Entertainment, 07/11/2016
Cast:

Audrey Hepburn as Eliza Doolittle

Rex Harrison as Professor Henry Higgins — a cantat live

Stanley Holloway as Alfred P. Doolittle

Wilfrid Hyde-White as Colonel Hugh Pickering
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Jeremy Brett as Freddy Eynsford-Hill
Mona Washbourne as Mrs. Pearce, Higgins' housekeeper

Studio Orchestra conducted by André Previn

.4 Webografie

http://musicals.net/forums/viewforum.php?f=59&start=50
https://poenmuzicologie.blogspot.com/
https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780195335330.001.0001/acref-
9780195335330-miscMatter-0004

https://www.nats.org/_Library/Kennedy JOS Files 2013/JOS-064-2-2007-213.pdf
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