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INTRODUCERE

Muzica clasica otomand a avut un rol esential la curtea sultanala otomana, contribuind la
diverse evenimente, de la concerte publice pand la intdlniri private. Aceasta a detinut o
importantd culturald deosebita, reflectind gusturile sofisticate si culturale ale elitei otomane si
jucand un rol esential in viata sociald si culturala a imperiului. Muzicienii palatului aveau
responsabilitatea de a aduce distractie si bucurie sultanului si invitatilor sdi, creand o atmosfera
de rafinament si placere la evenimente.

Muzica otomand s-a dezvoltat prin interactiunea cu diverse culturi muzicale, avand la
bazd un sistem modal de tip makamic complex si un ritm ciclic numit usu/. Pe masura ce
Imperiul Otoman s-a extins, acest gen muzical s-a imbogatit considerabil, atrdgand interpreti de
diferite origini, inclusiv arabi, armeni, romani din regiunea Balcanilor si membri ai comunitatii
evreiesti. Prin explorarea conceptului de muzicd makamica din surse externe proprii culturii
otomane, se pot descoperi tehnici mai noi si mai avansate, facilitind o mai buna intelegere si
integrare a elementelor specifice ale muzicii makamice in contextul muzicii clasice apusene.

Scopul lucrérii este sd analizeze si sa investigheze muzica otomand clasica bazatd pe
sistemul modal makam, cu accent pe genurile instrumentale. Prin aceasta, se doreste sa
contribuie la intelegerea si promovarea muzicii makamice, facilitind adoptarea si explorarea sa
de catre compozitori si muzicieni contemporani, precum si la explorarea interpretarii stilistice si

teoretice a ornamentatiilor aplicabile la instrumente precum vioara si politiki lyra.

CAPITOLUL I. Structuri Makamice si forme muzicale otomane

In Orientul Mijlociu, muzica bazata pe sistemul modal makam a fost un subiect fascinant,
dar si controversat de-a lungul timpului. Cu toate cd@ acest sistem melodic cu intervale
microtonale a fost subliniat ca fiind de o importanta deosebita de mari savanti musulmani, lipsa
documentatiei adecvate a adus numeroase lacune si intrebari. De-a lungul secolelor, invatarea
muzicii s-a bazat pe traditia orald, iar savantii musulmani au avut un rol crucial in dezvoltarea
muzicii makamice, inspirandu-se din teoriile muzicale antice grecesti si adaugand propriile

inovatii.



In acest capitol, se prezinti un studiu simplificat al structurilor makamice, ritmice si
formele muzicale otomane, evidentiind evolutia lor de-a lungul timpului. Se abordeaza si
sistemul makam arab si se subliniaza diferentele fatd de cel turcesc. De asemenea, se discuta
despre impactul muzicii in cultura islamica, analizandu-se diverse aspecte, de la filozofie la
terapie.

Sistemul modal makam a evoluat intr-o scard muzicald in cadrul céreia intervalele au
suferit modificari bazate pe conceptul de comi pitagoreicd. Printre savantii arabi notabili care au
contribuit la dezvoltarea acestui sistem se numard Safi Al-Din Al-Urmawi, care a conceput
primul sistem muzical constand din 17 microtonuri pe octava in secolul al XIII-lea. De-a lungul
timpului, acest sistem a fost rafinat si extins, deschizand calea pentru inovatii ulterioare in
muzica otomand. Dimitrie Cantemir, prin lucrdrile sale, a oferit informatii valoroase despre
istoria muzicii otomane, teoria muzicald, instrumente si repertoriul din acea perioada, influentand
astfel compozitorii si cercetatorii de artd otomana.

In secolul al XX-lea, sistemul muzical creat de Safi Al-Din Al-Urmawi a fost preluat si
extins de Raouf Yektah, care a adoptat sistemul de notatie europeand, addugand semne si
indicatii suplimentare pentru microintervale. Alaturi de colegii sdi, Suphi Ezgi si Hiiseyin Arel,
Yektah a modificat si adoptat acest sistem, transformandu-l intr-un sistem muzical acreditat si
utilizat in prezent in Turcia.

Makam este un termen vechi de origine araba si se referd la o structura modala specifica
in muzica, insotitd de o anumita directie si dezvoltare melodica. Ca scara muzicald, makam-ul
este alcdtuit 1n principiu dintr-o combinatie a unui tetracord cu un pentacord sau invers. Fiecare
makam are o semnificatie muzicala distincta si transmite un mesaj emotional profund.

Diferenta intre teorie si practicd in sistemul makam apare atunci cand vine vorba de
interpretarea intervalelor, in special in cazul unui microinterval care poate fi modificat cu cateva
coma pitagoreice 1n sus sau in jos, in functie de makam, directia melodica sau chiar si in functie
de zona geografica.

Sistemul ritmic usu/ a aparut bazandu-se pe sistemul prozodic arab si are ca scop crearea
unui model ritmic coerent. Ritmul este exprimat prin silabe care indica bataile puternice si slabe,
generand un model ritmic captivant si ciclic. In trecut, au existat opinii diferite privind utilizarea
anumitor ritmuri intre doi reprezentanti importanti ai acestui domeniu: Dimitrie Cantemir si Ali

Ufki, de unde rezulta ca aceste ritmuri au suferit schimbari semnificative in secolul al XVIII-lea,



ducand la o evolutie puternica a sistemului usul. Acest progres a fost insotit de aparitia unei
texturi melodice mai dense, furnizind astfel o adancime si o complexitate sporitd compozitiilor
muzicale.

Formele muzicale otomane reprezintd o mostenire fascinantd a civilizatiei islamice si s-au
dezvoltat in perioada infloririi Imperiului Otoman. Aceste forme muzicale reflectd o combinatie
diversa de culturi, incluzind diferite civilizatii, minoritati religioase si etnice care coexistau in
cadrul imperiului. Muzica otomand se imparte in trei categorii distincte: muzica de curte, muzica
spirituald si muzica militara.

Muzica de curte, cunoscutd si ca muzicd clasicd otomana, include o suitd muzicald
numita fasi/, care contine atdt muzica instrumentald, cat si vocala, fiind asociatd cu ceremoniile
si evenimentele de la curte. Formele instrumentale sunt, de exemplu, genul pesrev care are
origini persane, genul saz semai si genul taksim care reprezintd o improvizatie libera non-
metrica.

Muzica spirituald este insotita de dansurile dervisilor si se exprima prin intermediul unei
suite muzicale numita aymn. incepand cu secolul al XVI-lea, muzicienii de muzica religioasa au
influentat tehnica instrumentald si au interactionat cu suita de curte fasi/.

Muzica militara, cunoscutd sub numele de mehter[hane] are radacini vechi in popoarele
de etnie turca din Asia Mijlocie si a avut o importantd strategica in intimidarea inamicilor in
timpul razboaielor, subliniind gloria sultanului si continuitatea Imperiului Otoman. Muzica
mehter a sustinut toate evenimentele nationale, religioase si sociale, devenind astfel accesibila

pentru toate clasele societatii.

CAPITOLULII. Traditia muzicali si curente stilistice in muzica otomani

In acest capitol, se analizeaza piese muzicale instrumentale din genurile pesrev si saz
semai, din perioade diferite ale muzicii otomane si se examineaza aspectele legate de formele
muzicale, structura ritmica, progresul melodic si modulatiile makamice din contextul melodic al
acestor piese. De asemenea, se acorda atentie contextului istoric in care muzica s-a dezvoltat,
evidentiind perioadele importante conform clasificarii lui Walter Feldman. Aceste perioade
includ:

v' Perioada medievala tarzie, care a inceput odata cu infiintarea Imperiului Otoman in 1299;



v' Perioada de tranzitie, care a venit odata cu cucerirea Constantinopolului in anul 1453;

v’ Perioada moderna timpurie, incepand cu anul 1580;

v Perioada modernd, care a inceput dupa anul 1780 si care s-a incheiat cu schimbarea
numelui din muzica otomana clasicd in muzica clasica turceascd, odatd cu infiintarea
statului turc in 1923.

In Evul Mediu tarziu, muzica otomani se afla intr-o etapi incipientd de formare,
influentatd de traditiile muzicale din Levant si Imperiul Persan si bazatd pe sistemul muzical al
lui Al-Urmawi. In perioada de tranzitie, odata cu cucerirea Constantinopolului, muzica otomani
s-a dezvoltat ca muzica turco-persana, imbogatitad cu elemente din diferite culturi, iar sultanii
manifestau tolerantd fata de religii, ceea ce a permis o diversitate culturala si muzicala.

Sub conducerea sultanului Murad al II-lea (ca.1421-1451), a fost infiintatd scoala
Enderun, in cadrul careia s-a predat muzica, ceea ce a dus la aparitia de noi makam-uri
complexe, depdsind limitele sistemului lui Al-Urmawi si aducand o influentd otomand mai
puternicd in muzica. Limba otomana a inlocuit treptat limba persana in versurile pieselor vocale,
contribuind astfel la dezvoltarea unui stil muzical original otoman.

Incepand din secolul al XVI-lea, a aparut suita de muzici otomani clasici numita fasi/,
marcand o tendintd indirectd de a elimina elementele persane si de a dezvolta caracteristici
proprii muzicii otomane. Se poate observa cad in fiecare perioada, o noua piesd intr-un anumit
makam putea deveni populara, astfel incat multi muzicieni compuneau in acel makam, care apoi
devenea o tendinta pentru o vreme. Cu toate acestea, mai tarziu, acel makam putea sa dispara si
muzicienii sa 1si indrepte atentia spre alte makam-uri.

Documentele disponibile privind muzica otomana inainte de anul 1580 sunt limitate, asa
cd acest studiu se concentreaza pe analiza pieselor muzicale specifice din perioada moderna
timpurie (1580-1780) si din perioada modernd ulterioard anului 1780, cu accent pe genurile
pesrev si saz semai, care prezintd trdsaturi distinctive si sunt documentate mai bine in acele
perioade.

In timpul domniei sultanului Mehmed IV (ca.1648-1687), muzica s-a dezvoltat in
Imperiul Otoman, prin sprijinul direct adus muzicienilor. Numarul cantaretilor la Sarai a crescut,
iar interesul populatiei pentru muzica s-a dezvoltat. Perioada a fost marcatd de aparitia unor
muzicieni strdini importanti la Sarai, care au devenit interpreti si compozitori de muzica

instrumentala.



Cu timpul, muzica otomana si-a dezvoltat propriile caracteristici, s-a Indepartat de
influentele persane si a continuat sa se diversifice. Cartile lui Ali Ufki si Dimitrie Cantemir au
reprezentat momente cruciale in documentarea repertoriului muzical oral otoman si au fost o
referintd importantd pentru muzicienii ulteriori. Lucrarile explicative din secolul al XVIII-lea,
cum ar fi cele ale lui Mustafa Kevseri, au contribuit la dezvoltarea si conservarea patrimoniului
muzical otoman. De asemenea, céldtori ca francezul Fonton si italianul Toderini au documentat
aceastd perioada, inclusiv viata si cultura, oferind informatii valoroase cercetatorilor moderni
despre acea epoca.

In perioada moderna a Imperiului Otoman, care a avut loc sub domnia sultanului Selim
III (ca.1789-1807), muzica a cunoscut o dezvoltare semnificativa. Sultanul Selim III a fost un
promotor important al muzicii si artelor in general, sprijinind artistii $i muzicienii si contribuind
la inflorirea culturii otomane. De asemenea, eforturile muzicienilor otomani de a dezvolta un stil
cu adevdrat otoman si de a-si gdsi propria identitate artisticd unicd, distincta de traditiile
muzicale persano-arabe, au inceput sd dea roade si sa se reflecte in creatiile lor muzicale. Aceste
eforturi au dus la numeroase ajustdri, inclusiv ale suitei fasi/, care a suferit numeroase modificari
ale structurii compozitionale si in ceea ce priveste ordinea pieselor.

Mai mult, in timpul domniei sultanului Mahmud al Il-lea (1808-1839), in 1826 s-a
infiintat Scoala Imperiala de Muzica, inspiratd de modelele europene, pentru a forma o orchestra
militard in stil european sub conducerea lui Giuseppe Donizetti. In aceastd scoala s-a predat atat
muzicd clasica europeand, cdt si muzica clasicd otomani. In aceasti perioadi, multi sultani
otomani au excelat ca artisti talentati in muzica si compozitie. Concomitent s-au remarcat mai
putine piese instrumentale precum saz semai sau pesrev, in comparatie cu genurile vocale, iar
piesele instrumentale de dans au adus influente din zona Balcanilor.

In continuare, din aceasta perioadi este analizatd o piesd saz semai in makam-ul Beydti,
compusd de Tanburi Isak Efendi, un compozitor si muzician evreu. De asemenea este analizata
piesa pesrev in makam-ul Bestenigdr, compusid de Nuaman Aga. In final este analizati piesa
pesrev in makam-ul Kiirdili Hicazkar de catre compozitorul Cemil Bey, care a adus noi
dimensiuni si culori sonore prin integrarea elementelor din muzica clasica Tn muzica otomana
vocald si instrumentald. Aceastd perioadd a marcat o evolutie semnificativd Tn muzica otomana,

cu dezvoltarea unui limbaj muzical sofisticat si complex si o diversitate stilisticd crescuta.



CAPITOLUL II1. Elementele stilistice si interpretative la vioara si la politiki lyra in muzica

otomana

In documentele si manuscrisele muzicale otomane sunt explicate sistemul modal,
sistemul de notatie, ritmurile si tipurile de instrumente utilizate, oferindu-ni-se o prezentare
generald a melodiilor. Totusi, stilul de interpretare muzicald otoman si ornamentele specifice
adaugate melodiilor au rdmas neexplorate de cercetatori pand la inceputul secolului XX.
Datorita inventiei gramofonului, Cemil Bey a reusit sa inregistreze Intre anii 1910-1916 aproape
166 de piese instrumentale, aceste Inregistrari fiind considerate prima sursd a stilului de
interpretare pentru instrumentul politiki lyra si alte instrumente. Cemil Bey a devenit un model
pentru toti muzicienii de muzicd makam, care au inceput sd-i imite ornamentatia si stilul,
urmarind abordarile sale in interpretare. Inregistririle au evidentiat si utilizarea microintervalelor
in practica muzicii otomane din acea perioada.

Vioara si politiki lyra au fost introduse in Imperiul Otoman de catre strdini, iar cercetarile
recente indica faptul ca vioara a apdrut in secolul al XVIII-lea. Cu toate acestea, abia in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, vioara a Tnceput sd fie folositd in repertoriul muzical din curtea
otomani. In acelasi timp, politiki Iyra a fost adusa in Imperiul Otoman de citre interpretii de
ansambluri instrumentale numite kaba saz. Cu toate acestea, compozitorul Cemil Bey a avut un
rol important in introducerea instrumentului politiki lyra in muzica clasicd otomana la Tnceputul
secolului al XX-lea.

In muzica otomani, interpretul are libertatea de a adiuga ornamentatii si mici solo-uri in
interpretare, conferind un plus de bogatie si expresivitate melodiilor de baza monofonice, ce le
conferd un stil specific. Aceasta abordare face ca fiecare interpretare sa fie unica si inimitabila.

In acest capitol sunt analizate cele mai importante ornamentatii stilistice folosite la
instrumentele vioara si politiki lyra. De asemenea sunt prezentate si comparate inregistrari
originale si partituri ale celor doi compozitori: Cemil Bey Tanburi si violonistul Haydar Tatliyay,
ambii nascuti in perioada Imperiului Otoman. Acestia isi interpretau propriile lucrari, evidentiind
modificarile de ornamentatie aplicate partiturilor pentru o piesa la vioara si una la politiki lyra.

In acest capitol, se extinde explicatia despre genul de improvizatie taksim, care detine o
importanta speciald in reflectarea abilitatilor interpretative stilistice si cunostintelor teoretice ale

interpretului. Improvizatia taksim reprezintd o creatie proprie in care fiecare interpret isi exprima



stilul personal, luand in considerare modul in care utilizeazd ornamentatia si tendinta sa de a crea
melodia Intr-un mod creativ, cu un anumit progres melodic, cu sau fard modulatii.

Inainte de Cantemir, tratatele muzicale nu cuprindeau detalii despre genul muzical
taksim. Acesta a fost descris de Cantemir sub numele de taksim-i kiill kiilliyat, o improvizatie
liberd si non-metricd care reflecta abilitatea si virtuozitatea interpretului, precum si cunostintele
sale despre sistemul makam.

Inregistrarile de taksim disponibile la inceputul secolului XX au evidentiat existenta a
mai multor tipuri principale de taksim, cum ar fi taksim-ul solo, taksim-ul demonstrativ, taksim-ul
interludiu si faksim-ul de tranzitie. In acest capitol sunt prezentate si analizate trei exemple de
taksim inregistrate de doi muzicieni otomani foarte cunoscuti: doud faksim-uri interpretate de

Cemil Bey la politiki lyra si un taksim interpretat la vioara de Kemani Memdah Efendi.

CONCLUZII

Studiul abordeaza in mod exhaustiv si sistematic aspectele esentiale ale muzicii otomane,
concentrandu-se pe structurile makamice, ritmice si formele muzicale. Scopul principal al
cercetdrii este de a oferi o perspectiva simplificatd si accesibila asupra sistemului muzical al
makam-ului si de a acoperi lacunele cauzate de lipsa documentatiei. Prin explicarea clasificarilor,
functionarii si filozofiei muzicii otomane, cercetarea contribuie la o intelegere mai profunda a
acestei traditii muzicale remarcabile pentru cercetatori si compozitori contemporani. De
asemenea s-a relevat importanta conexiunilor dintre sistemul muzical turcesc si cel arab, oferind
o intelegere mai completa a evolutiei lor din traditia muzicald otomana.

Cercetarea a analizat si elementele esentiale ale sistemului ritmic usu/ si ale diverselor
forme muzicale otomane, evidentiind importanta contextului istoric in dezvoltarea si evolutia
muzicii otomane. S-a pus accentul pe evolutia formelor instrumentale muzicale otomane clasice
si pe aparitia si evolutia instrumentelor muzicale precum vioara si politiki [yra. De asemenea, s-
au examinat ornamentatiile stilistice aplicate pe frazele melodice, subliniind modelele stereotipe
si stilistice de ornamentatie utilizate de compozitorii din Imperiul Otoman.

In ciuda avantajelor oferite de abordarea muzicii otomane ca o scard melodicd simpla,
unii muzicieni conservatori contestd aceastd abordare, argumentdnd cd ea subestimeaza

complexitatea si expresivitatea muzicii otomane. Ei considerd ca pentru a transmite stari



emotionale specifice fiecarui makam, trebuie sa existe o directie melodica si accentuare a unor
centre modale. In contextul muzicii contemporane, existd diferite abordari ale elementului
melodic din sistemul makam, unii compozitori adaptdndu-l intr-un cadru mai occidentalizat, in

timp ce altii pastreaza caracteristicile traditionale pentru a mentine autenticitatea stilului.
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