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Rezumat

Prezenta lucrare isi propune o cercetare aprofundatd a Sonatelor pentru pian si vioara de
Johannes Brahms, cu scopul identificarii acelor aspecte estetico-stilistice, specifice limbajului
componistic brahmsian, care tin de caracter, structura formei, universul melodic, lumea armonica,
tratarea polifonica, elementul ritmic, culoarea timbrala si textura, precum si o posibila apartenenta
a lor la canoancle clasice sau la viziunea romanticd, in vederea conturarii unei perspective
interpretative fondate.

Totodata, sunt abordate si Sonatele pentru clarinet si pian, op. 120, nr. 1 si 2, In varianta lor
pentru pian si vioara, scrisa chiar de Brahms. Ele prezinta unele modificari fata de textul original
si, din pacate, au fost prea putin cercetate si cantate in aceasta formula. Din punctul de vedere al
sonate. Totodatd, formatia pian- vioard este cea mai echilibratd sonor, permitdnd ambelor
instrumente o abordare concertisticd, de facturd solistica, acolo unde aceasta se impune. Nu
degeaba, acestei formatii i-au fost harazite capodopere cum ar fi Sonata Kreutzer de Beethoven,
Fantezia Tn do major de Schubert, Sonata in la major de Franck sau Sonata in caracter popular
de Enescu, pentru a enumera doar cateva opusuri din vasta literatura ce i-a fost dedicata.

Nu in ultimul rdnd, Brahms a avut motivele lui intemeiate pentru a realiza si aceasta varianta,
daca e sa tinem cont si numai de modificarile survenite inclusiv in stima pianului, fenomen mai rar
intalnit in practica componistica (a se vedea Sonata Tn la major de Franck, in varianta pentru
violoncel, unde pianul rdmane neschimbat).

Teza cuprinde patru capitole: Capitolul I Evolutia Sonatei pentru pian si vioara in epoca
clasicismului si a romantismului muzical; Capitolul II Portret brahmsian; Capitolul III Sonatele
pentru pian si vioard de Johannes Brahms si Capitolul IV Sonatele pentru clarinet si pian op. 120
nr. 1 si 2 de Johannes Brahms, varianta pentru pian si vioara.

Capitolul | urmareste evolutia Sonatei pentru pian si vioara in perioada clasicismului si a
romantismului muzical si incearcd sa ofere o imagine de ansamblu asupra principalelor
transformiri survenite in cadrul formei si genului de sonati. In acest sens oferd si o succinti

perspectiva interpretativa asupra Sonatei op. 47 in la major pentru pian si vioara ,, Kreutzer” de
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Beethoven, ca reprezentanta absolutd in literatura de duo pian-vioara din perioada clasica si
totodatd romanticd prin intensitatea si subiectivismul continutului expresiv. Considerata a fi cea
mai importantd creatic de gen, prebrahmsiana, Sonata Kreutzer serveste drept model studiului
aspectelor clasice si/sau romantice din Sonatele pentru pian si vioara de Brahms. Sonata Kreutzer
pune o piatrd de temelie si reprezinta, totodata, o culme in traseul parcurs de sonata ca gen si forma.
Prin arhitectura impresionantd si forta dramaticd a mesajului reprezintd o noutate absolutd in
contextul epocii si va avea o deosebitd Insemnatate pentru generatiile viitoare. Caracterul eroic si
tensiunea interioard necesard sustinerii discursului, situeazd Sonata Kreutzer aldturi de lucrari
monumentale ca Sonata Tn si minor de Liszt sau Sonata in la major pentru pian si vioard de Franck.

Diversitatea articulatiilor si a termenilor de expresie vadeste o scriiturda modernd, mereu
actuald. Elementele specifice limbajului beethovenian, de la accentudrile timpilor slabi la
surprinzatoarele caderi de energie (prin aducerea unui piano subito dupa crescendo), de la sincopari
si contratimpdri la minutioasele transformari ale materialului tematic, sunt valorificate pe tot
parcursul sonatei.

Arhitectura similard a temelor si echilibrul formei asigurd unitatea intregii sonate.

Scriitura concertisticd, extrem de virtuoza, solicitd implicarea totald a interpretilor si
controlul desavarsit al instrumentului. O reald provocare constd in mentinerea arcului de tensiune
pe parcursul intregii sonate, de dimensiuni asemanatoare concertelor de Brahms.

Capitolul Il investigheaza principalele repere biografice si profesionale ale compozitorului
si ofera un tablou asupra creatiei lui Brahms si a integrarii acesteia in cadrul Romantismului
muzical. Se evidentiaza rolul si insemnatatea mostenirii muzicale brahmsiene pentru cea de-a doua
jumadtate a secolului XIX si pentru generatiile viitoare. Capitolul II mai cuprinde si o analiza
comparatd a limbajului componistic la Brahms si Beethoven (ca principal model de inspiratie
pentru Brahms).

Capitolele 111 si IV sunt dedicate cercetarii Sonatelor pentru pian si vioard, op. 78, op. 100
si op. 108 precum si a Sonatelor pentru pian si clarinet , op. 120 nr.1 si nr.2, in varianta lor pentru
pian si vioard, cu o analiza mai detaliatd a Sonatelor op. 78 in sol major si op. 120 nr. 1 in fa minor,
in scopul conturdrii unei interpretari autentice a materialului abordat si a identificarii mijloacelor

necesare redarii cat mai fidele a continutului de idei si a mesajului artistic, Tnscrise in text.



Sonatele pentru pian si vioard de Brahms, compuse pe parcursul a zece ani, vadesc deopotriva
asemanari si deosebiri in constructiile ritmico-melodice. Motivul cvartd perfectd descendenta-
secunda mica ascendenta (4p|2m1) cu care debuteaza op. 100 este anuntat deja in expozitia partii
intai din Sonata op.78 (m. 49) si, transformat ritmic, se regaseste in introducerea si debutul temei
principale din finalul Sonatei op. 108, reprezentand totodata motivul generator al travaliului tematic
din aceasta parte.

In cadrul demersului componistic Brahms atribuie structuri melodice diferite acelorasi
motive ritmice, cum ar fi cazul motivului ploii din op. 78, care se regaseste pe parcursul intregii
sonate si suferd o gama larga de transformari de natura intervalica, parasind cadrul restrans al temei
din Regenlied op.59. Aceleasi motive melodice capata intelesuri diferite datorita transfigurarilor
de natura ritmica si armonica.

Unitatea Sonatei op.78 este reprezentata in chip divers, prin prezenta motivului ploii (cu
precadere a ritmului punctat) in componenta ideilor melodice principale, prin amprenta limbajului
armonic, intens cromatizat (prin relatiile enarmonice, schimbarea de mod major-minor si deasa
intrebuintare a acordului de sexta napolitand), prezentd pe parcursul intregii sonate, sau, prin
readucerea temei prinicipale din Adagio in partea a treia, procedee care asigura, astfel, unitatea si
forma ciclicd a lucririi. Ca principal model de travaliu tematic, variationarea dezvoltitoare*
(denumire data de Schonberg), se regdseste, deasemenea, pe parcursul intregii sonate.

Pe de alta parte, procedura variatd de transformare a ideilor conduce la ceea ce am putea numi
diversitate. Varietatea este asiguratid, de asemenea, de caracterul divers al temelor si de
complexitatea sonora, rezultata din scriitura orchestrala. Capacitatea de a prelucra un material
tematic restrans si de a obtine o mare varietate de idei muzicale este un demers componistic specific
brahmsian, acesta asigurand, in cazul de fata, atat diversitatea cat si omogenitatea compozitiei.

Alaturi de durerea pierderii lui Felix Schumann, versurile din Regenlied si Nachklang sunt
relevante pentru intelegerea mesajului emotional al Sonatei 0p.78 si au, de asemenea, implicatii in
pronuntia frazei. Alegerea tempo-urilor se va face in functie de indicatiile de caracter ce Insotesc

principalele teme. Recomand interpretilor sd redea dimensiunea orchestrald printr-un spectru

! Walter ~ Frisch, Brahms and the  Principle of  Developing  Variation, p.1,
https://books.google.ro/books/about/Brahms_and_the_Principle_of Developing_V.html?id=2ZMI1d6xcUwC&redir
esc=y (accesat la 4 septembrie 2021)
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dinamic larg, diversitate timbrala, rafinamentul dozajelor si o buna coordonare a planurilor sonore
distincte si echilibrate si in acelasi timp sd puna accentul pe cantabilizarea liniilor melodice, de
inspiratie vocala. Ca pretutindeni, de altfel, relatia dintre auzul intern si emisia sunetului trebuie sa
functioneze instantaneu, de la nasterea sunetului In constiinta interpretului, pana la realizarea lui in
plan sonor, si implicit, aducerea acestuia in atentia ascultatorului.

Tn Sonata 0p.100, motivul comun celor trei sonate (cvarti perfectd descendenti, secundi
mica ascendentd- 4p|2m17) este prezent chiar la inceputul primei teme, la vocea superioara de la
pian, de data aceasta intr-un caracter intim, sustinut de termenul amabile ce insoteste indicatia de
tempo.

Prima tema secundara (m. 51-72) prezinta o constanta ritmica (patrime cu punct, trei optimi)
pe parcursul primei fraze, peste care se suprapune un desen melodic sinuos, aspect care subliniaza
caracterul gingas, ca o adiere, sugerat de altfel de indicatia compozitorului teneramente. Tn cea de-
a doua fraza, ritmul dublu punctat transforma caracterul si conduce la dramatizarea discursului.

Cea de-a doua tema secundara (79-88) are un caracter concluziv, pregnant, sustinut de
repetarea aceluiasi ritm (doud patrimi, triolet de optimi) in alternantd la pian si vioard. Linia
melodica pardseste sfera cantabilului, proprie primelor doud teme, sugerand o sonoritate de
alamuri.

n partea a doua, elementele ritmico-melodice se intrepatrund in realizarea temei sectiunii
lente, Andante tranquillo. Linia melodica este sustinuta de scriitura polifonica, intr-un dialog
permanent al celor doud instrumente, prin repetarea structurii ritmice din tema la alte voci. Tema
sectiunii rapide, Vivace, are o constructie predominant ritmica, imprimand astfel, caracterul
dansant al B-ului.

n partea a treia, Allegretto grazioso (quasi Andante), tema refrenului (m.1-12) prezinti o
pondere echilibratd intre dimensiunea melodica si elementul ritmic constitutive. Melodia, expusa
la vioara, se situeaza intr-un registru mediu-grav, incadrata de vocile pianului, aspect ce implica o
atentie sporita In ierarhizarea planurilor sonore. Mersul descendent al basilor completeaza linia
melodica a viorii, in timp ce sincopele contratimpate, in acorduri, ale mainii drepte insufletesc si

expresivizeaza discursul. Pauzele din cadrul acompaniamentului joacd un rol decisiv in asigurarea

.....



Atmosfera stranie, aproape ireald a primului cuplet (B, m. 31-63) este indusa de constructia
melodica restransa, preponderent in secunde, sustinuta de armoniile tensionate, desfasurate la pian.
Secventarea cu o secunda mare ascendenta a temei B-ului (m.40-48) conduce la extinderea
ambitusului melodic, prin cvinta micsorata din m.43-44. Travaliul tematic al acestei sectiuni aduce
cu sine o serie de transformari motivice (prin inversare, cromatizare, jocul registrelor sau scriitura
rubato la pian din m.53-56). Incercarea de a obtine o timbralitate orchestrald, presupune
diversificarea constientd a tuseului, in functie de registru si dinamica.

n al doilea cuplet (C, m. 90-111) este interesantd constructia temei (m. 90-103), prin
alaturarea unui motiv in optimi, piano, cu al doilea motiv, puternic expresivizat prin evidentierea
n forte a valorii lungi din cadrul ritmului punctat (m. 90-91). Diferentierea atat de evidenta a celor
doud motive ne duce cu gandul la o scriiturd mozartiana, in care contrastele de caracter survin intr-
un ritm alert. Tratarea poliritmica dintre pian si vioara , sau din cadrul acompaniamentului conduce
la o tesatura complexa, densa, si alaturi de varierea registrelor, conferd o dimensiune orchestrala
ntregii sectiuni.

A treia revenire a refrenului (m. 112-123), in re major, aduce o schimbare interesantd in
configuratia temei, expusa de data aceasta la pian, prin sincopele contratimpate ce alcatuiesc
discursul melodic (m. 112-114, 116-118).

Tn a doua prezentare a sectiunii B se remarci o intensificare la nivelul tuturor parametrilor.
Treapta dinamica usor ridicata, contrastul creat prin transformarea liniei melodice (ritmul punctat
si sincopele din m. 123, 125, 129, care inlocuiesc pauzele din prima prezentare), precum si
ambitusul extins la peste doud octave, confera un plus de dramatism acestei sectiuni.

Ultima redare a refrenului (m. 137-146) aduce o transformare in contrapunctul pianului, de
o mare valoare expresiva, prin mutarea liniei din bas la vocea superioara, pe timpii trei si patru (m.
137-139). Astfel, se creaza un dialog intim intre instrumente, prin Intrepatrunderea lor in acelasi
registru. Se cere o atentite sporitd din partea pianistului, in vederea realizarii unui balans dinamic
echilibrat in raport cu vioara.

In Coda (m. 146-158) se imbini elemente constitutive ale refrenului si sectiunii C, ntr-o
sonoritate calda, generoasa, sustinuta de tratarea polifonica a viorii (pe doua voci, incepand cu m.
148) si prezenta constanta a scriiturii poliritmice. Prin lipsa oricaror aluzii la primul cuplet, B, se

rezolva toate conflictele si sonata se incheie intr-0 maniera pozitiva.



Configuratia melodica a temelor vadeste o mai mare cantabilitate In primele doud sonate,
aspect sustinut de citarea din liedurile proprii, in timp ce Sonata 0p.108 prezintd o facturd mai
apropiatd de natura instrumentald a melodiilor, fenomen care intareste sonoritatea simfonicad ce
strabate Intreaga lucrare.Tema principald (T1, m.1-24) evolueaza in registrul acut al viorii,
prezentand o intervalica diversa, de la motivul de nceput (m. 1-2), cu un puternic mesaj emotional
de chemare nostalgica, la salturile de septima micsoratd (m. 9, 13) si septimd mare (m. 14), care
intaresc caracterul usor dureros al primei idei muzicale, constituitd preponderent din secunde.
Scriitura rubato din acompaniamentul pianului asigura o curgere fireasca a discursului muzical.

La nivel structural se remarcad simetria dimensiunii temei principale si a puntii (fiecare are
24 de masuri).

Tema secundara (T2, m. 48-55), apartinand in intregime pianului, se remarca prin caracterul
poetic, plin de emotie, simplitatea fireasca a liniei melodice, pusa in valoare de suportul armonic
si de mersul contrar din bas si aduce o nota de stabilitate in peisajul tensionat al sonatei.

Dezvoltarea (m. 84-130) are ca pilon armonic o pedala pe la, in bas, care se va mentine pe
parcursul intregii sectiuni, amintind de punctul de orga din finalul partii a treia a Recviemului
german. Este interesant de remarcat faptul ca si aici, ca si in dezvoltarea partii intai din Sonata op.
78, compozitorul opteaza pentru reluarea tonalitatii de baza. Practica mai rar folosita, ea se
intalneste, totusi, deja la Scarlatti, in Sonata K 412 in sol major.

Printre transformarile survenite in repriza se remarca tratarea polifonica a sectiunii de mijoc
din punte si reluarea surprinzatoare a temei principale intre sectiunea de incheiere si Coda (m. 218-
235). Asemanatoare ca atmosfera si travaliu tematic cu Dezvoltarea, Coda (m. 236-264) prezinta
o textura mai densa, datoratd dublelor pianului (m. 248-253). Coborarea cromatica, dureroasa, a
viorii (m. 254-257) se va transfigura intr-o ultima prezentare a incipitului T1 in tonalitatea
omonimei, re major.

Reprezentand una dintre cele mai expresive pagini brahmsiene, Adagio constituie polul de
contrast in dramaturgia Sonatei op.108, prin atmosfera de senind contemplatie pe care o degaja.
Simplitatea liniei melodice din temd (m. 1-8) si ambitusul restrans vadesc o cantabilitate fireasca.
Chiar daca pianul indeplineste mai degraba o functie armonica, scriitura complexa, pe trei sau patru
voci, si diferentele de articulatie dintre acestea, indicd o timbralitate orchestrala. Registrul grav in

care se desfasoara linia melodica a viorii se intrepatrunde adeseori cu vocea superioara a pianului,
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care preia conducerea discursului pentru scurt timp (m. 12-13). Caracterul introvertit al temei este
accentuat de armoniile treptei a Vl-a (relativa minora) din m. 3-4 si a treptei a II-a din m. 2, 5.

Caracterul inedit al partii a treia este anuntat deja din titlu, prin alaturarea neobisnuita a celor
doua indicatii un poco presto si con sentimento. De asemenea, arareori intdlnim o parte mediana
scrisa in presto.

Este interesant de remarcat faptul ca in prima editie, in stima viorii, toate punctele staccato
aflate sub un arc de legato, erau notate cu linie, tenuto,? ceea ce reclama o redare mai prezenti a
acestora, ca parte constitutiva a temei. Prin adaugarea auftactului, legat de prima dintre cele doua
optimi ale celulei generatoare (incepand cu m.2), se adumbreste usor caracterul jucdus al temei,
conferindu-i o tenta nostalgica care trimite cu gandul la con sentimento.

Prezentarea temei la vioara, (m. 29-36) este plasata intr-un registru mediu, fiind incadrata de
vocea superioara si basul pianului. Aceasta este o trasdtura specifica, a carei prezenta se regaseste
adeseori in sonatele brahmsiene (tema puntii din partea intai, op. 78, tema refrenului din partea a
treia, op.100 sau inceputul dezvoltarii din partea Tntéi, op.108).

Indicatia tranquillo ce insoteste debutul Codei reprezinta o alta caracteristica de limbaj
brahmsian si marcheaza o linistire a tempo-ului si a atmosferei. O regasim in Coda partii a treia
din op. 78, In Coda partii intai din op.108 si in Coda partii intai din op. 120 nr. 2.

In introducerea partii a patra (Presto agitato, re minor, 6/8), in primele patru masuri, regasim
motivul 4p|2m7, care va dobandi un caracter impetuos, prin transformarea ritmica survenita si
sforzando-ul de pe ultima nota, in cadrul temei. Forta declamatorie a liniei melodice din prima
temd este pusa in valoare de modificarea intervalica survenitd in m.10, prin inlocuirea secundei
mici cu secundd mare, din cadrul aceluiasi motiv. Acompaniamentul temei, anuntat deja din
introducere, la vioara, va avea o dinamica apropiata de cea a liniei melodice, forte passionato,
aspect cerut de caracterul ndvalnic, clocotitor al acordurilor In optimi la pian. Plasarea temei intr-
un registru nalt al viorii, la o distanta considerabila fata de acompaniament, asigura de asemenea
echilibrul dinamic. Indicatiile presto agitato, forte passionato, alaturi de acompaniamentul
tumultuos si incertitudinea tonala care predomind in tema refrenului, ii conferd acesteia un caracter

navalnic, conflictual, de un dramatism exacerbat.

2 Brahms, Sonaten fiir Klavier und Violine, G.Henle Verlag, f.a., p. 76, nota de subsol
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Tema primului cuplet (B, m. 39-54), scrisa in do major, la pian, are o sonoritate de coral,
senind si totodata expresiva, reprezentand o oaza de liniste in peisajul agitat al partii a patra.
Limbajul armonic preia rolul conducator in configurarea acestei teme, punand-0 in valoare prin
schimbarile de mod major/minor si intrebuintarea subdominantei minore, armonii ce subliniaza
caracterul interiorizat al temei secunde. Plasata in registrul mediu grav al pianului, tema are o
timbralitate calda, intima. Notatiile dinamice oferite de Brahms subliniaza desenul melodic si
confera temei secunde o alura clasica.

Tema celui de-al doilea cuplet (C, tema a treia, m. 77-84), in mi minor, are un caracter
nelinistit, subliniat de importanta auftactelor in constructia liniei melodice la vioara si mersul in
optimi al acompaniamentului in primele patru masuri. Ca si tema refrenului, are o melodicitate pur
instrumentala.

Daca la nivel macrostructural, culminatia Sonatei 0p.108 o reprezinta partea a patra, in cadrul
finalului, aceasta este plasata in dezvoltare ( sau al treilea cuplet, D, m. 134-194), in m.172-193.
Elaborarea esafodajului premergator culminatiei necesitd o constructie atentd si un dozaj bine
gandit din partea interpretilor, evitindu-se un crescendo prea timpuriu. Tratarea polifonica a
dezvoltarii se remarca prin scriitura fugato, avand ca motiv generator acelasi 4p|2m? in prima
parte a D-ului (m. 134-157) sau elaborarea motivului secund din prima tema, in cadrul culminatiei
(m. 176-193).

Repriza readuce A-ul incomplet (m. 194-217) pastrand doar sectiunea tranzitorie, in re minor.
Tema a doua va fi expusd in fa major, ceea ce va diminua contrastul tonal din expozitie, realizat
prin alegera lui do major pentru primul cuplet B. Al doilea cuplet C, in re minor, contribuie la
inclinrea balantei cdtre forma de sonatd. Dupa o ultimd expunere energica a refrenului (m. 293-
310), Coda, agitato (m. 311-337), incheie sonata Tntr-o maniera categorica, fara drept de apel. in
peisajul conflictual, agitat al Codei, atrage atentia un ultim contrast, la nivel agogic si dinamic,
marcat de compozitor prin poco sostenuto (m. 328-330). Suspansul astfel creat se va intrerupe
brusc prin reafirmarea caracterului hotarat, energic din incheierea Sonatei in re minor op. 108 (m.
331-337).

Spre deosebire de opusurile anterioare, Sonatele op. 120 prezinta un stil mai concis, mai

laconic, propriu perioadei tarzii de creatie a lui Brahms.

12



in Sonata op.120 nr.1. tonalitatea fa minor asigura climatul ideal pentru partea intai, Allegro
appassionato. Cele doua parti mediane, Andante un poco Adagio si Allegretto grazioso, sunt scrise
in la bemol major, tonalitatea relativa, asigurand astfel unitatea in plan tonal. Un contrast puternic
se remarcd intre partile intai si a patra, oglindit in alegerea omonimei, fa major, ca tonalitate de
baza a finalului. Ultima parte reda cel mai bine starea de spirit a compozitorului, atat de pozitiv
influentatd de reintalnirea cu clarinetistul exceptional Richard Miihlfeld. Tot in partea a patra
Brahms largeste cadrul tonal, ajungéand la indepartéri de opt cvinte intre tonalitati.

Preferinta lui Brahms pentru tertele descendente se oglindeste in linia melodicd a temei
principale din partea Intai. Se remarca o Inclinatie catre scriitura la unison, prezenta si in alte lucrari
tarzii ale compozitorului (Intermezzi op. 117, nr. 3). Motivul Clarei Schumann, C H A Gis A (do si
la sol# la) este integrat in prima tema a partii a doua. In partea a treia, tema din A si ideea muzicala
a Trio-ului au o arhitecturd descendentd, cu punctul culminant chiar la inceput. In partea a patra,
scriitura temelor variaza intre orchestral si cameral. Melodia temelor se apropie mai mult de
tipologia instrumentala decat de cea vocala (salturi mari, ambitus extins, pregnanta ritmica).

Partea Intai si a patra prezintd similitudini in modelul de prelucrare tematicd. Amandoua
debuteaza cu o introducere, al carei material sonor constituie fundamentul pe care se construieste
demersul componistic ulterior. in ambele parti, motivul de inceput apare ca parte integranti a noilor
idei muzicale (in contrapunctul basului) si in Coda.

Elementul ritmic ocupd un loc important in configuratia temelor si in prelucrarea inedita a
acestora in cadrul demersului componistic. Discursul dobandeste o puternica amprenta ritmica,
prin utilizarea contratimpilor, sincoparea, tratarea poliritmicd, augmentarea si concentrarea
motivelor. Factorul ritmic este determinant pentru constructia primei teme a grupului tematic
secund cu transformadrile ei ulterioare din partea intai, se reflectd in caracterul dansant al partii a
treia si predomina intreaga parte a patra.

Op. 120 nr. 2 incheie ciclul sonatelor-duo de Brahms si aduce un ultim omagiu muzicii
inaintasilor prin forma cu variatiuni a ultimei parti. Compozitorul a incheiat si ciclul simfoniilor cu
o formd cu variatiuni, Passacaglia. Ultima sonata-duo este cea mai clasica dintre toate, aspect
reliefat prin simetria structurii si echilibrul expresiei. Chiar si In partea a doua, caracterul pasional,

conflictual, este contrabalansat de atmosfera solemna, festiva a Trio-ului.
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Varianta pentru clarinet reprezinta, fara indoiala, prima optiune in viziunea compozitorului.
Si totusi, este greu de crezut ca acesta nu si-ar fi dorit ca Sonatele op. 120 sa fie interpretate si de
catre violonisti, din moment ce a scris personal o versiune pentru vioard. Mijloacele de expresie
exceptionale, calitdtile solistice si camerale deopotriva, echilibrul timbral-dinamic al formatiei
pian-vioara, consfintit in atatea opusuri celebre ale marilor compozitori, constituie cele mai bune
premise in abordarea Sonatelor op. 120.

Abordarea acestui repertoriu presupune, Inainte de toate, un nivel ridicat de intelegere a
partiturii, bazat pe o neobositd munca de investigare a contextului istoric, muzical si estetic, in care
acesta a luat nastere, a reperelor specifice de limbaj®, asa cum se concretizeazi ele in creatia
brahmsiand, toate acestea, secondate de o indelungatd practicd interpretativd. Aceste premise,
cumulate (le voi numi pe scurt eruditie), conduc la asigurarea capacititii cognitive si afective,
necesare unui asemenea repertoriu. Experienta de viatd reprezintd, de asemenea, un avantaj
hotarator 1n apropierea de un repertoriu atat de pretentios, calitate pe care, din pacate, o regasim
prea rar 1n anii tineretii.

Un fin auz interior, capabil sd imagineze si sd comande discursul muzical in totalitatea
parametrilor lui, alaturi de auzul exterior, de control, constituie ceea ce as numi auz estetic si
reprezintd, alaturi de eruditie, o conditie necesara in desfasurarea actului interpretativ. Auzul estetic
se desdvarseste o viata Intreaga si se afld in stransa legatura cu nivelul de eruditie. Desigur, putem
vorbi si despre un bun simt Innascut, propriu geniilor si marilor talente, insa, de regula, acesta se
afla intr-un continuu proces de perfectionare, direct proportional cu stadiul de eruditie atins de
interpret.

Atat tempo-ul cat si balansul dinamic dintre cele doua instrumente, asa cum se reflecta el in
interdependenta planurilor sonore, vor juca un rol important, fie ca este vorba despre transpunerea
diversitatii timbrale orchestrale in sonoritate pianistica, fie ca avem de-a face cu naturaletea frazarii
vocale si incercarea ambilor instrumentisti de a si-o insusi. Pentru interpreti, constientizarea tuturor
acestor parametri va ajuta la 0 mai buna imagine de ansamblu, la ierarhizarea culminatiilor in

arhitectura intregului si la intelegerea si redarea continutului ideatic al sonatelor.

3 Prin repere specifice de limbaj, am in vedere forma, limbajul armonic, discursul melodic ( intervalica), fenomenul
ritmic, polifonia, planul tonal si, ca rezultat al imbinarii acestora, tesatura sonora ( textura).
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Tn ansamblul lor, sonatele pentru pian si vioaria de Johannes Brahms detin suprematia in
literatura de gen a celei de-a doua jumatati a secolului XIX. Parcurg o gama larga de sonoritati, de
la intimitatea liedului, mai prezenta in primele doua, la dimensiunea simfonica a celei de-a treia, si
duc mai departe atmosfera liric-poctica din Sonata op. 96 de Beethoven, in vreme ce stilul
concertant din op.108 se Inscrie pe traiectoria propusa de capodopera acestui gen, Sonata Kreutzer
de Beethoven. O inrudire a conceptiei dintre cei doi compozitori, se remarca prin echilibrul
reprezentdrii celor doud instrumente, care construiesc impreuna discursul si joaca pe rand roluri de
dialog, solistice, sau secundare. La Brahms, trasaturile clasice se constatd la nivelul echilibrului
macro si micro- structurilor formei, al dezvoltarii tematice, claritatii discursului si dimensiunii
orchestrale a acestor sonate. Factura romantica se reflectd in intensitatea si subiectivismul
expresiel, in integrarea autocitatelor din lieduri in op. 78 si op. 100 (procedeu specific romantic) si
n suflul larg, extins al frazelor din op. 108.

Cele trei sonate pentru pian si vioara fac parte din repertoriul de baza, obligatoriu pentru orice
pianist care se perfectioneaza in muzica de camera si apartin totodatad repertoriului violonistic si
cameral de mare anvergura al celor mai mari artisti, pe scenele lumii.

In varianta lor pentru pian si vioard, Sonatele 0p.120 imbogitesc repertoriul violonistic
cameral si constituie repere singulare ale conceptiei brahmsiene din perioada tarzie.

Ciclul sonatelor duo brahmsiene sintetizeaza intr-un mod ideal exigentele canoanelor clasice

si natura romantica a expresiei.
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