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Tema a unui doctorat professional de interpretare muzicald, aceastd lucrare 1si propune
analiza a trei roluri feminine din creatia lui Giuseppe Verdi, sub aspectul dramatismului rezultat
din dramaturgie, frazare muzicala si analiza temperamentelor care caracterizeaza cele trei
personaje incadrate in curentul romantic, ca de altfel intreaga operd a compozitorului. Aceste
roluri au fost interpretate de catre autoarea studiului pe scenele Operei Nationale din Bucuresti,
Operei Nationale din Cluj, Operei Nationale Romane din Timisoara, Operei Romane Craiova
si Teatrului National de Opera si Operetd ,,Nae Leonard” Galati. Includerea in repertoriu a unor
roluri de o asemenea dificultate are o importanta deosebita in caracterizarea unei soprane de
coloratura dramatica. Lucrarea de fatd doreste sa concretizeze preocuparile pentru orientarea
romantica a scriiturii compozitorului Giuseppe Verdi, modelele de personaj care au constituit
provocarea tratdrii diverselor idividualitati si specificitati de temperament si personalitate a
personajelor feminine abordate de compozitor. Cele trei exemple (personaje) alese sunt
elocvente pentru setea de putere si agresivitate - Abigaille (Nabucco) si Lady Macheth
(Macbeth), in contrast cu un personaj capabil de sacrificiul suprem ih numele convingerilor sale
- Leonora (Il Trovatore).

Specificitatea acestor caractere ilustreazd un comportament caracterologic special si
declanseaza conflictul teatral care determind dramatismul intregii actiuni. Abordarea temei
propuse este realizatd in 6 capitole: Prolegomene; Particularitatile psihologice si
caracterologice ale personajelor feminine Abigaille, Lady Macbeth si Leonora; Interpretare
scenica si estetico-muzicald; Analiza estetico-muzicald a ariilor si a unor parti a ansamblurilor
din lucrdrile Nabucco, Macbeth si Il Trovatore; Sinteze. Capitolul I, Prolegomene, in
subcapitolul I.1. prezinta o introducere in teoretizarea aspectului creatiei romantice, pornind de
la aplicabilitatea in domeniul muzical, dar si in curentul artistic romantic al perioadei. In
domeniul muzical, punctual in acela de operd, am efectuat o descriere a contextului premergator
aparitiei creatiei verdiene. Din punct de vedere vocal diferentierea dintre scriitura vocala

romantica si aceea apartinand epocilor precedente a facut ca evolutia ultilizarii vocilor sd ajute



momentul de aparitie a tehnicii vocale de forta, care a desemnat crearea de roluri puternice, ca
cele verdiene.

O scurta trecere prin istoricul creatiei de opera a adus in discutie si perioadele de
expuse in arta vocala. In operd, arta declamatiei are transformari caracteristice prin utilizarea
nuantelor siscriitura orchestrald de acompaniament pentru recitativ. Cadentele finale ale ariilor
devin masurate cu performantd de forta si intonatie precisa, cu o desfasurare pe un ambitus
amplu, aducad noutatea proportionalititii. In scriitura libretelor apar creatori literari de mare
inspiratie, care oferd suportul de asezare a unor povestiri cu tematici din istoria medievala si
din creatii literare, poetice si teatrale. Felice Romani, Temistocle Solera, Francesco Maria
Piave, Salvadore Cammarano, Andrea Maffei, Aphonses Royer si Gustave Vaez au fost
libretisti importanti care au oferit suportul literar al lucrérilor compozitorilor de opera.

De asemenea, lucrari literare si teatrale celebre, ale unor autori ca William Shakespeare
si Antonio Garcia Gutierrez, sunt doar doua dintre exemplele importante care pot fi subliniate
in criteriul de importantd a inspiratiei unor libretisti apropiati compozitorilor. Verdi are
covarsitorul merit de a sublinia din punct de vedere muzical ansamblurile vocal-instrumentale
evoluandu-le catre un impact complesitor al expresiei finale a continuturilor dramatice
exprimate in opera. In egald masura introducerea lui Verdi in spectralitatea european a creatiei
de opera ofera o imagine de ansamblu asupra acelor personalitdti componistice contemporane
compozitorului si creatiei acestora in spatiul european. In subcapitolul 1.2. este alcatuit un profil
biografic si o subliniere a unicitatii creatiei de opera a lui Giuseppe Verdi, prin inserarea
conjuncturii in care au aparut lucrarile sale. Acestea au avut un puternic impact asupra mediului
socio-cultural pe care Verdi I-a reprezentat. Tn acest context personajele feminine la care se face
referire in studiul prezentei lucrdri, dar nu numai, au avut un puternic ecou emotional care si-a
pus amprenta asupra imaginii personalitatii feminine in spectralitatea abordarii tematicilor
contemporane compozitorului. Felul in care aceste personaje au fost din punct de vedere
dramatic in opera cat si sublinierile muzicale de exceptie au dat unicitate creatiei muzicale lui
Verdi.

In capitolul II, subcapitolul I1.1 se specifici acele tipologii de caractere feminine care sunt
descrise in abordarea fiecaruia dintre cele trei personaje supuse analizei continutului exprimarii
dramatice prin caracterul descris al acestora. O analiza teoretica inspirata, de Gustav Jung,
asupra caracterului feminin introvertit si extrovertit ne-a oferit posibilitatea de a recunoaste
comportamentele care sunt caracteristice definitorii si care declanseaza actiuni, sentimente si

turnuri de situatie, punand in prim plan dramaticul acestora manifestari. In subcapitolul I1.2



proiectiile psihologice ale categoriilor atitudinale sunt tratate pentru fiecare din personajele
operelor analizate, respectiv 11.2.1 Nabucco-Abigaille, 11.2.2 Macbeth- Lady Macbeth si 11.2.3
Il Trovatore-Leonora. Capitolul III trateazd categoria estetica a tragicului, la subcapitolul
II1.1.1, ca teoretizare succintd a desfasurarii sale, precum si provenienta acestui termen din zona
antichitatii elenistice.

Aceste definiri au implicatii in tratarea temelor subiect abordate in libretele operelor
analizate respectiv Nabucco, Macbeth si Il Trovatore. De asemenea un alt element important
este stilul. La subcapitolul III.1.2, care defineste limbajul artistic teatral si limbajul muzical in
convergenta dintre aceste elemente care apartin factorului emitator (compozitor-interpret) catre
public, acesta din urma devenint receptor. In acest triunghi, compozitorul devine emitator
pentru interpret, acesta la randul lui devine emitator pentru public si receptor pentru compozitor
ca 1n cele din urma receptorul final (publicul) sa incheie acest triunghi extrem de important in
arta spectacolului. Reactiile de feed-back sunt imperios necesare. Tn capitolul 111.2. sunt descrise
sursele literare, poetice si istorice care au inspirat cele trei capodopere verdiene, cu informatii
si amanunte despre fiecare dintre personajele cuprinse in tipul de lucrare abordata de libretisti
celor trei lucrari. Astfel, documentatii concrete din Biblie, prezentate in subcapitolul 111.2.1,
aduc tema din Nabucco, din teatrul lui Shakeaspeare - subcapitolul 111.2.2., in lucrarea Machbeth,
iar povestea versificatd a lui Antonio Garcia Gutierrez, Il Trovador 1n subcapitolul II1.2.3.,
devin sursele concrete. Aceste amanunte prin care se citeazd surse literare si istorice care
definesc apropierea libretelor folosite de Verdi in lucrarile sale si ajutd stabilirea conflictelor de
naturd dramaticd ce stribat tematica fiecarui libret in parte. In subcapitolul IV se regiseste
analiza estetico-muzicala a ariilor, duetelor reprezentative si a unor parti de ansamblu vocal-
intrumental din operele Nabucco, Macbeth si Il trovatore care au in prim plan rolurile Abigaiile
la subcapitolul IV.1., Lady Macbeth la subcapitolul IV.2 si Leonora la subcapitolul IV.3, care,
prin portiuni de scriiturd muzicala selectate, scot in evidentd mijloacele folosite de compozitor
pentru a desfasura tema dramatica a fiecareia dintre aceste eroine feminine. Pas cu pas scriitura
muzicald defineste ansamblul tuturor elementelor care ajutd sa fie descrisa caracterologia cu
implicatii psihologice ale fiecirui personaj feminin. In capitolul V se subliniaza importanta
conectarii spatiului scenic, in subcapitolul V.1.1., prin definirea profilului de imagine
caracterologica a personajului, prin miscare, gesticd si mimicd. Aceste generalitati se aplica
fiecdrui personaj in parte ajutand exprimarea dramaticd a caracterelor dorite. Fiecare dintre
aceste modalitdti de exprimare scenicd au o importantd deosebitd in conturarea personajului.

Zona de organizare a miscarii, referitoare la intrdri in scena, este prezentatd in

subcapitolul V.1.2, ca desfasurare individuala sau in duete, tertete si ansambluri, care aduc prin



unghiurile de situare pozitii, la subcapitolul V.1.3., In care prin conventii de asezare in imagine
se desfdsoard consecutiv importanta naratiunii, cu insertii de monolog si dialog n pozitionarile
de ansamblu, pentru exprimarea ideii muzicale. Existd concomitente de miscare sau planuri
selective in atitudine. Transpunerea scenica a desfasurdrilor evenimentelor are o deosebita
importanta. Astfel sunt alcdtuite imagini cu desen sugestiv al constructiei anumitor momente
care stabilizeaza actiunea personajelor.

Claritatea fiecarui punct de expresie sau dinamica a miscarii este descrisa la subcapitolul
V.2. oferind puncte si pasi elocventi. Gestica este tratata la subcapitolul V.3. si este un element
important care implica tipuri de miscare necesare exprimarii prin pozitii ale corpului si anumite
atitudini care duc la conturarea concomitenta a exprimarii textului frazei muzicale, cu implicatii
expresive si imbinarea tehnicii de performanta a sunetului si frazei cu sensul in miscare a celor
exprimate. Mimica, n subcapitolul V.4., este alt element tratat care trebuie sa fie in concordanta
cu sensul mesajului textual si muzical. Aceasta este exprimata in fiecare dintre subiectele
personificate ale personajelor descrise Abigaille, Lady Macbeth si Leonora, acordand o
deosebita importantd concretizarii expresiei necesare. In subcapitolul V.5. sunt tratate
mijloacele complementare de expresie scenica respectiv machiaj, lumini si decor, folosind o
paleta expresiva a desfasurarii scenice a interpretarii.

Rolul machiajului este exprimat prin clasificari specifice ale tipurilor de structuri faciale,
culorilor necesare, accesoriilor vestimentare si de coafurd, menite sd sublinieze forme si
contururi caracterologice precum si generalitdti si particularitdti demonstrative pentru fiecare
rol interpretat. Generalitatile sunt etape de punere in aplicare a tehnicilor de machiaj, in
subcapitolul V.5. si respectiv coafurd, in subcapitolul V.5.1., utile rolurilor analizate.
Structuralitatea chipurilor si a caracterelor necesare fac parte din paleta construirii personajului
ajutand expresia in generalitatea actiunii veridice. In constructia rolurilor analizate sunt, din
punct de vedere scenografic, reprezentate ca extrem de importante detaliile expresive ale
costumelor utilizate explicate in subcapitolul V.5.2. Acestea sunt integrate in constructia
vizuald a productiei scenice cu amanunte care sunt documentate si plasate istoric in epoca.
Subiectele personaj devin astfel parte integratda a viziunii scenice scenografico-regizorale.
Pentru imaginile create s-au conturat personajele, asezandu-le in posturi de vestimentatie
individuale, dar si corelate cu ansamblurile elementelor care provin din imaginea documentata
istorico-geografica. Luminile sunt definite in subcapitolul V.5.3., din punct de vedere
scenografic si regizoral, au de asemenea importanta potrivitd. Astfel teoretizand prin
exemplificare pozitia reflectoarelor, spoturilor si a luminilor de ansamblu, create in

multitudinea unor spoturi sau imagini holografice, se pot exprima o multitudine de culori,



umbre, lumini crude si forme luminiscente spatializate, potrivite locului desfasurarii actiunilor,
dar si metamorfozari dobandite prin schimbari de lumina si forma a personajelor. Din acest
motiv amanuntele tehnice de realizare a momentelor importante ajutd turnura evenimentelor
prin sugerari luminiscente.

Decorul descris la subcapitolul V.5.4. este si el important si constituie baza unei
documentiri care ajuti momentele in desfisurarea scenicd. In studiul asupra relationirii
personajelor cu mediul in care este descrisd actiunea se pastreaza elemente de naturd clasica
prin informarea asupra locului, al epocii si proiectia acestora in timp si spatiu. O trecere in
revista a unora dintre aceste elemente necesare subliniaza importanta impresiei create de locul
si amanuntele de structurd a obiectelor din apropierea personajelor si din acest motiv sunt
sugerate elemente de orientarea a imaginii catre amdnunte ale locului de desfasurare si a
pozitiondrii istorice a acestora. Se imprima astfel specificuri ale fiecarei locatii care sunt
inserate In povestea scenica. Acestea toate sunt menite sa contureze personajul in complexitatea
sa, sd ajute desfasurarea naratiuniisisd sublinieze caracterologic fiecare dintre cele trei
rolurisupuse atentieisi analizarii in interpretarea lor. In subcapitolul VI.3. este tratati postura
corporala si tehnicile de respiratie, appoggio si impostatia sau tehnica rezonantei. Despre pozitia
corporald sunt speicificate motivele pentru care importanta acesteia este determinatd de
corectitudinea emisieisonore, implicand respiratia ca element important. De asemenea pozitiile
abordate in studiu, din punct de vedere al istoriei tehnicilor de cant, sunt importante in evolutia
catre vocile de fortd. Cumulul acestor tehnici condus cétre tipul acestor roluri de anvergura care
au devenit caracteristice operei romantice, veriste si creatiei in evolutie catre scriituri
contemporane.

De asemenea este analizata respiratia, care face parte de asemenea din tehnica extrem de
necesara cantaretului de opera. Din acest motiv am subliniat o clasificare a tuturor tipurilor de
respiratie pentru a putea evidentia tipologia necesard performantei tehnice de respiratia
cantdretului. Elementele de tehnica necesare sunt trecute in revistd, din punct de vedere istoric,
pentru a sublinia evolutia acestui concept, pus in practica performant si adus la nivelul vocilor
de forta care sunt necesare in partiturile celor trei roluri feminine abordate. Tehnica de appoggio
este de asemenea tratatad din nevoia de a explica procedura de adancire pe presiune a sunetului
in emisia sonora necesara interpretarii partiturilor de tipul Abigaille si Lady Macbeth. Procedeul
este definit ca o actiune de control constientizat a muschiului diafragm prin mentinerea lui in
pozitia cea mai joasa pe coloand de aer. Ca o rezultanta a acestor doud calitéti tehnice cea de
respiratie si aceea de appoggio, a aparut o tehnicad preluata din aceea asiatica de tai chi care

foloseste pana la capat introducerea aerului in lobii pulmonari. Aceasta respiratie se numeste



pranicd si ajuta in arta cantului Imbunatatind efortul fizic de emisie si pastrare a aerului precum
si conducerea lui in fraze ample vocale.

Tehnica rezonantei este de asemenea prezenta in aceastd clasificare prin evidentierea
tipurilor de scoli europene implicate in arta cantului si claseaza tipurile de tehnica precum si
influentele de predare astfel: scoala italiand, germanad, franceza si rusd. Apar astfel culori de
voci care sunt necesare in interpretarea vocala a partiturilor creatiei compozitorilor de opera si
lied europeni. In creatia verdiana au fost utilizate acele proceduri tehnice ale scolii italiene care,
prin evolutie pana la acceptiunea sunetului apogiat, a obtinut o culoare a sunetului chiaroscuro.
In aceasta combinatie tehnica de respiratie si sunet fraza verdiana a cistigat expresivitate si

forta.
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