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ABSTRACT

Teza STRUCTURA SI DIMENSIUNE SONORA IN SONATELE SI CONCERTELE
PENTRU PIAN DE SERGHEI PROKOFIEYV reprezintda o sondare a universului muzical si
afectiv al compozitorului, reflectat in aceste doua genuri ale creatiei sale.

Acest demers doctoral este structurat in cinci capitole ramificate, la randul lor, in mai multe
subunitati. Nucleul tezei este concentrat in capitolele III si IV, dedicate Sonatelor si Concertelor
pentru pian. Acestea sunt surprinse de la general la particular, intai in ansamblul lor, cu dese
trimiteri catre alte lucrari ale creatiei prokofieviene si ulterior Tntr-o examinare amanuntita a doua
opere reprezentative, Sonata nr. 2, op. 14 si Concertul nr. 3 op. 26. Ambele sunt evocate dintr-o
dubla perspectiva, a cercetatorului si a interpretului.

Lucrari de mare amploare si anvergura, Sonatele si Concertele reprezinta un teren fertil din
punct de vedere expresiv si pianistic si dezvaluie modul in care parametri muzicali precum forma,
melodia, armonia, textura sonora, dinamica, agogica etc. se imbina sinergetic, in conturarea unei
muzici de mare frumusete si forta de sugestie.

Primul capitol are rolul unei introduceri, impartite in doua sectiuni si oferd o imagine
generald asupra tendintelor artistice ale primei jumatati de secol XX, asa cum sunt ele oglindite in
Sonatele si Concertele pentru pian si orchestra. Totodata, capitolul introductiv are rolul de a aseza
Sonatele si Concertele pentru pian de Prokofiev in contextul general al literaturii pianistice
dedicate celor doua genuri si de a surprinde contributia lui Prokofiev din acest punct de vedere.

Capitolul debuteaza cu o radiografie a sonatei pentru pian la inceputul secolului XX, un
gen care si-a atins apogeul odata cu Sonatele lui Beethoven si a fost ulterior mentinut in prim-
planul repertoriului pianistic prin lucrari ample precum sonatele lui Schubert, Chopin, Schumann,

Liszt, Brahms.



In prima jumitate a secolului XX, popularitatea sonatei pentru pian s-a diluat simtitor,
poate datoritd structurii sale riguroase asociatd cu piloni armonici evidenti, aspecte posibil
percepute drept anacronice intr-un context atat de efervescent si orientat spre inovatie cum este cel
al acestei perioade.

Contrar tendintei generale, dar in conformitate cu propriul idiom artistic, Alexandr Scriabin
si Serghei Prokofiev isi indreapta atentia in mod prolific asupra sonatei pentru pian, prin ciclurile
de zece, respectiv noud lucrari, marturii ale metamorfozelor stilistice ale autorilor lor si, totodata,
momente importante ale intregului repertoriu pianistic. In acest prim subcapitol, am ales si nu ma
ghidez dupa un criteriu cronologic, ci am selectat drept puncte de reper pluralitatea curentelor si
influentelor vizibile in sonate, (Neoclasicism, Dodecafonism, sonorititi postromantice, etc. ),
macrostructura sonatelor si formele pe care se bazeaza partile componente, parametrul armonic,
ritmic, textura pianistica etc.

Similar, cel de-al doilea subcapitol infitiseaza concertul pentru pian si orchestra aflat intr-
un proces de expansiune si reinventare, prin inovatii aduse macrostructurii genului, ritmicii si
timbralitatii, dar mai ales prin prisma relatiei dintre solist si orchestrd. Se constatd ca evolutia
concertului instrumental in general si implicit a concertului pentru pian este sugestivd pentru
directiile muzicale generale ale vremii: concertele primului sfert de secol, pand la izbucnirea
primului Razboi Mondial au proportii grandioase si pastreaza din aerul monumental al finalului de
secol XIX. La polul opus, anii *20 si inceputul anilor 30 aduc concerte mai concentrate, de
dimensiuni mai restranse, in contexte armonice mai disonante si ritmuri complexe. Tot acum, sunt
valorificate mijloace polifonice (canonul, imitatia, fugato-ul) si reinvie stiluri anterioare sec. XIX
precum gavota, coralul etc. De la mijlocul anilor *30 si pana in 1945 c&nd se incheie cel de-al
Doilea Rdzboi Mondial, ia nastere o perioadd de sintezd, o imbinare a trasaturilor etapelor
precedente si apar concerte mai extinse si mai lirice decat cele ale anilor *20, dar mai disonante si
nu atat de vaste ca cele ale Tnceputului de secol.

Un aspect de luat in seama este statutul de influencer interbelic a lui Igor Stravinski, a carui
inrdurire se manifestd vizibil asupra concertelor pentru pian. Reverberatiile stilului sdu se pot
observa din 3 unghiuri: tratarea percutanta a pianului (Bartok Concertele nr. 1 sinr. 2, Copland —
Concertul pentru pian - 1926), evocarea muzicii anterioare secolului XIX (Partita pentru pian si
orchestra — Ernest Bloch, Concertino de Dinu Lipatti) si referintele din muzica populara (Ravel —

cele doua concerte care au influente spaniole si de jazz), Gershwin (stil jazz).



Cel de-al doilea capitol, O privire panoramica asupra vietii, creatiei si limbajului muzical
al lui Serghei Prokofiev, surprinde aspecte importante ale traiectoriei artistice a compozitorului si
prezinta, in general, idiomul sonor prokofievian. De asemenea, ,,scanarea” intregii existenfe
creatoare a compozitorului dezvaluie un tipar tripartit, in functie de mediul artistic in care se
desfasoard. Astfel, primul subcapitol descrie inceputurile de copil-minune si reputatia iconoclasta
a lui Prokofiev in anii de conservator, sedimentatd prin compozitii pline de energie ritmica, cu
disonante pregnante si socuri sonore precum Sugestii diabolice, op. 4, Toccata op. 11, Sarcasme
op. 17, primele doua concerte pentru pian, primele sonate pentru pian etc. Prokofiev este infatisat
in mediul artistic extrem de elevat din care facea parte, in sanul intelectualitatii Rusiei fariste, in
perioada de mare inflorire supranumita /’age d argent.

Odata cu tumultul politic si instabilitatea generatd de Revolutia bolsevicd, se poate vorbi
deunreal exod al elitei culturale rusesti, drum urmat si de Prokofiev care emigreaza intai in Statele
Unite, apoi in Germania si in final se stabileste in Franta. Parisul devenise capitala artistica a lumii,
iar atmosfera era una expansiva, de euforie si stralucire. Aceasta perioada infloritoare a reunit in
mediul boem al Parisului personalitati celebre precum Salvador Dali, Pablo Picasso, Jean Cocteau,
Ernest Hemingway, Ezra Pound etc.

Acesti ani stau sub semnul experimentarii, prin abordarea unui limbaj muzical aventuros,
mai cromatic si mai disonant si concentreaza lucrari precum Dragostea celor trei portocale (opera
si suita aferentd), baletele Bufonul si Pasul de otel (in colaborare cu celebrul impresar Diaghilev),
Simfoniile nr. 2,3 si 4, ultimele trei concerte pentru pian sau Sonata nr. 5.

Revenirea in Rusia (devenita intre timp URSS) a fost precedata de cateva turnee pe plaiuri
sovietice, in timpul carora Prokofiev a fost atras de recunoasterea si popularitatea muzicii sale.
Acest fapt a coincis cu indreptarea lui Prokofiev spre un limbaj muzical mai putin aventuros, “noua
simplitate” asa cum o numea el. Nu mai putin important, lucrdrile comandate de sovietici (si
sumele aferente lor), aveau darul de a-l elibera pe Prokofiev de constrangerile unei cariere de
pianist si ii permiteau luxul de a se dedica aproape exclusiv compozitiei. Tn pofida tuturor
neajunsurilor si restrictiilor politice, Prokofiev intra intr-o perioada extrem de rodnica a creatiei
sale ce reuneste acum multe dintre capodoperele sale: Petrica si lupul, baletele Romeo si Julieta si
Cenusareasa, opera Razboi si pace, cele trei sonate supranumite ,,de razboi” (nr. 6,7,8), cantata
Aexandr Nevski etc. Limbajul muzical se indreapta treptat spre o mai mare simplitate a scriiturii,

spre sonoritdti mai transparente si luminoase si texturi muzicale mai rarefiate.



Indiferent de mediul artistic in care a fost prezent, Prokofiev s-a aflat Tntotdeauna in
protipendada vietii culturale, de la climatul efervescent al asa-numitei age d 'argent in Rusia tarista,
la mediul cosmopolit, inovator al Parisului anilor 20, puternic influentat de estetica Baletelor
rusesti, de personalitatea lui Diaghilev si a lui Igor Stravinski si panad la colaborarile cu elita
artistica sovietica (Vsevolod Meyerhold sau celebrul cineast Serghei Eisenstein), odata intors pe
meleaguri natale.

Muzica lui Prokofiev, autentica si complexa, nu se raliazd in mod real niciunui curent
artistic, fapt accentuat de muzicologul Simon Morrison care subliniaza latura spontand si creativa
a universului sdu sonor pe care il considera o provocare pentru teoreticieni.

Niste piloni teoretici importanti sunt oferiti insd chiar de catre compozitor, care identifica,
in Autobiografia sa, cateva trasee stilistice care 1i strabat creatia. Prima directie subliniata de
Prokofiev este linia clasica reflectata in muzica sa printr-o emulatie a clasicilor secolului al XV1I1-
lea (Simofonia clasica, 10 Piese pentru pian op. 12 — ce contin printre altele o Gavota, un Rigaudon
sau un Preludiu). Cel de-al doilea traseu stilistic este dat de cautarea unui idiom armonic propriu
care sd exprime emotii puternice, dar care sa aiba impact si asupra melodiei si orchestratiei (ex.
Sugestii diabolice op. 4, Sarcasme, op. 17, Simfonia a 11-a, etc.)

O atreia directie vizeaza ,,linia motorica” inspirata de Toccata lui Schumann, in pasaje de
mare virtuozitate, in care se accentueaza un caracter mecanicizat al muzicii, plin de energie si
tensiune acumulata gradual. Aici se incadreaza lucrari precum Studiile op. 2, Toccata op. 11,
Scherzo din cele 10 piese op. 12, Scherzo-ul Concertului nr. 2 pentru pian si orchestra, Toccata
celui de-al cincilea concert etc.

O a patra caracteristica a stilului prokofievian, cea lirica, surprinde o expresie interiorizata,
reflexiva, dezvoltata treptat de catre Prokofiev. Aceasta se remarca cu precadere in lucrari precum
Basmul op. 3, Povestile unei bunici batrdne op. 31, inceputul primului concert pentru vioara,
partile lente ale Concertelor nr. 4 si nr. 5 pentru pian sau numeroase momente meditative ale
Sonatelor pentru pian.

Tn ceea ce priveste atribuirea unui al cincilea traseu stilistic, cel grotesc, Prokofiev
manifesta o opozitie pronuntata si il considera o simpla deviere a celorlalte directii, descriindu-I
prin termeni ca ,,rds” sau ,,ironie”. De altfel, Prokofiev se foloseste de o paleta larga de nuante si

culori umoristice, explorate mai pe larg intr-un alt subcapitol.



Asa cum a fost mentionat anterior, substanta acestei teze se concentreazd asupra
urmatoarelor doud capitole, dedicate Sonatelor si Concertelor pentru pian. Compozitii de mare
amploare si complexitate, Sonatele si Concertele pentru pian descriu o lume afectiva bogata si
reflectd pianistica de mare robustete a lui Prokofiev. Capitolul 11l este, de altfel, cea mai
consistenta sectiune a tezei, intrucat surprinde elemente comune tuturor celor noud sonate, intr-0
scanare microscopica orientatd asupra structurii lor, inlanfuirii elementelor tematice, aspectelor
melodice, ritmice, armonice, dar si a unor elemente specifice precum tranzitii cinematografice,
conceptele de tropes sau puppet music. Totodata, este explorat spectrul afectiv al sonatelor pentru
pian, intr-o ierarhizare tematica si graduala a multiplelor caractere si imagini expresive specifice
acestor lucrari. Sonatele pentru pian reprezinta un fir rosu ce strabate intreaga evolutie stilistica a
lui Prokofiev si, implicit, oglindesc transformarile creatoare ale autorului lor. De la scriitura
compactd a primei sonate (op. 1), plind de patos si animata de un suflu larg in stilul lui Rahmaninov
sau Scriabin, la extrema varietate a celei de-a doua, un caleidoscop de caractere si imagini sonore,
la expresia dramatica si intunecata a Sonatelor supranumite ,,de razboi” (nr. 6, 7 si 8) si pana la
caracterul luminos si plin de candoare al ultimei sonate, aceste lucrdari sunt marturii ale
transformarii si maturizarii stilistice ale autorului lor.

Arhitectonica sonatelor este una diversa, prin lucrari monopartite, esentializate si pline de
elan precum prima si a treia sonatd, sonate in trei parti (nr. 4,5,7,8) sau sonate structurate pe un
tipar cvadripartit cum sunt nr. 2, nr. 6 sau nr. 9.

In interiorul sonatelor, se poate observa predilectia lui Prokofiev pentru forme consacrate,
riguroase, caracterizate prin claritate si structurd de tip clasic. Sub acest aspect, forma de sonata
apare ca un element de ubicuitate in debutul lucrarilor la care se adauga cele doua sonate
monopartite, modelate tot dupa o forma de sonata. Similar, finalul sonatelor se pliaza pe un tipar
de rondo-sonata, iar sonatele cvadripartite prezinta in partea secunda un scherzo. Miscarea lenta
nu urmeaza deloc o forma stereotipizata, ci, dimpotriva, prezintd un material tematic (bipartit sau
tripartit) adus 1n configuratii originale, expresia fiind cea care modeleazd forma. Aceste
configuratii pot reiesi ori din expunerea ideilor melodice in texturi diferite sau din suprapunerea
unei teme peste elemente din alta asa cum se intdmpla in partea a II-a a Sonatei nr. 8. Un caz cu
totul aparte este cel al Sonatei nr. 4, acolo unde partea lenta are o structura hibrid, ce imbina
elemente ale aspectului variational cu cele ale lied-ului tripartit la care se adauga trasaturile unei

sonate fard dezvoltare.



Ca element primordial al limbajului muzical prokofievian, melodia este cea care se distinge
sonor, oricat de densd si complicata ar fi scriitura pianistici. De o mare varietate si fortd de
sugestie, in cadrul sonatelor pentru pian melodia reuneste segmente melodice concise, ca niste
semnale, teme angulare, cu salturi indrdznete si dislocari melodice, dar si a liniilor melodice lungi,
foarte cantabile, dezvoltate organic sau a celor dansante, pline de suplete, gratie, imbogatite cu o
articulatie sugestiva.

Din punct de vedere armonic, Prokofiev nu neaga tonalitatea si asigura un centru sonor,
insd apeleaza la procedee de largire a tonalitdtii. Se constatd prezenta momentelor intens
cromatizate, mai ales in cadrul tranzitiilor dintre teme, dar si atunci cand se cultiva o atmosfera
plind de suspans prin amanarea afirmdrii tonalitatii. Limbajul armonic al lui Prokofiev dezvaluie
o preferinta pentru disonan{d, ce capata valente multiple, de la socuri sonore, zguduitoare, la
acorduri disonante raimase nerezolvate ce induc o senzatie de incremenire, la condimentarea unor
teme pline de gratie sau la interventii pline de spirit, cateodatd ironice. Totodata, Sonatele lui
Prokofiev redau momente de politonalism, atunci cand Prokofiev suprapune tonalitati distincte,
efectul fiind straniu, deconcertant, chiar grotesc asa cum se poate observa in Sonata nr. 2, p. a lll-
asialV-a, Sonatanr.5, p. | etc.

Explorarea sonatelor pentru pian continud prin identificarea unor texturi muzicale si efecte
expresive prezente in cadrul celor noua lucrari printre care tranzitiile sugestive, cu o calitate
cinematografica, reverberatii ale muzicii de scena (cum ar fi lumea baletului, marsul, galopul) sau
efecte sonore precum cel al clopotelor sau al sonorititilor de fanfari etc. In ansamblul lui, acest
capitol vizeazd, asadar, ideea de recurentd, fiind o tentativda de unificare a sonatelor prin
intermediul unor elemente comune, diseminate de-a lungul celor noua sonate pentru pian.

Lumea baletului este evocata prin teme pline de suplete cu salturi melodice gratioase si o
diversitate frapanta a articulatiei (alternanta legato-ului cantabil cu staccato-ul incisiv, bogatia
microfrazarilor etc.). De asemenea, o ornamentatie sugestiva poate sa evoce figuri de dans, mai
ales prin apogiaturile complexe sau prin efectele de glissando deduse, nu notate ca atare.

Ecourile de vals isi pot face simtitd prezenta in contexte foarte diferite, de la melodii nobile,
expresive (de ex. Tema a doua a partii intai din Sonata nr.2 sau partea lenta a Sonatei nr. 6), dar,
foarte diferit, pot face aluzie la un caracter mecanic, usor hilar atunci cand asigura fundalul sonor

al partii a doua din Sonata nr. 5.



Un vals spectaculos si dramatic se regaseste in sectiunea mediana din finalul Sonatei nr. 8,
pornind de la o expresie solemnd, protocolard si alunecand treptat spre o atmosferd demonica,
socanta.

De asemenea, marsul este una dintre aluziile stilistice predilecte ale lui Prokofiev, inserat
Tn anumite momente sugestive ale Sonatelor pentru pian. Pulsatia binara neclintitd redda momente
terifiante ce fac trimitere la imaginarul razboiului asa cum vom intdlni in Sonata nr. 2 p. I, Sonata
nr. 7, p. | sau Sonata nr. 6.

Asemenea celorlalte stiluri evocate, galopul reprezinta o aluzie stilistica extrem de
versatild, cu valente multiple, care variaza de la efecte comice (de ex. Sonata nr. 6, p. A 11-a), la
conturarea unei atmosfere infricosatoare, stridente (ex. Sonata nr. 7, p. I) sau ecouri grotesti, stranii
(Sonata nr. 5, p. I).

Un element sesizat de pianistul si criticul Boris Berman, in cartea Sonatele pentru pian ale
lui Prokofiev, puppet music — muzica marionetelor se refera la caracterul voit mecanic, uniformizat
si neinsufletit, cu o tentd umoristica si usor infricosatoare. Apare de obicei in cadrul unei tesaturi
mai aerisite si este redata prin structuri ritmico-melodice repetitive, voit mecanice (de exemplu
puntea din partea intai a Sonatei nr. 2, acompaniamentul ternar al partii secunde din Sonata nr. 5,
in sectiunea mediana din Scherzo-ul Sonatei nr. 2 etc.)

In continuare, acest capitol isi propune sa realizeze o sondare a imaginarului artistic al
Sonatelor pentru pian, prin explorarea unei lumi afective bogate, pline de culoare. Imaginile sonore
au o fortd imensa de sugestie si sunt rezultatul imbindrii mai multor parametri (respectiv melodie,
armonie, ritm, timbralitate, tesaturd sonora etc.) sau pot sa reiasa si din contextul in care sunt
plasate, in functie de alaturarea cu alte teme, etc. Caracterele Sonatelor de Prokofiev sunt
multidimensionale, cu nenumarate tente si nuante ceea ce transforma incadrarea lor Intr-o sarcina
dificila. Tn acest sens, am fost inspirati de cartea filosofului Evanghelos Moutsopoulos —
Categoriile estetice — Introducere la o axiologie a obiectului estetic (Editura Univers, Bucuresti,
1976) si am consultat sistemul categoriilor estetice propus de autor, iar ulterior am elaborat 0
incadrare personala, cu un caracter subiectiv mai pronuntat, a anumitor afecte i caractere sugerate
de muzica Sonatelor lui Prokofiev. Astfel, am selectat imagini sonore pe care le-am incadrat in
cinci teme mai mari: sfera afectiva a angoasei si imaginarul razboiului, spectrul durerii, lumea
basmului-tonul epic, universul copilariei si manifestiiri ale ironiei. De asemenea, am ales sa

infatisez caracterele si imaginile regasite in Sonate intr-un crescendo afectiv pe scara intensitatii.



Asa cum a fost mentionat si anterior, acest demers are o puternica latura subiectiva, reflectata la
nivelul selectarii si clasificarii afectelor, insa aceasta este atenuata, in parte, de opiniile exegezei
muzicale, ITn masura in care ele existd, prin corelarea cu alte texturi similare din intreaga creatie a
lui Prokofiev, cele mai relevante fiind cele care apartin lucrarilor programatice si Tnainte de toate,
prin raportarea permanenta la textul muzical.

In continuare, acest capitol cuprinde si un studiu de caz original, intitulat Fatete ale ironiei
in Sonatele pentru pian care clasifica diferitele nuante satirice, parodice sau grotesti, prezente
abundent in lumea expresiva a Sonatelor pentru pian, puse in relatie, ocazional, cu intreaga creatie
a compozitorului. Trebuie mentionat ca grotescul, satira, parodia, sarcasmul sunt manifestari ale
ironiei, cea care face posibila distorsionarea prin umor si hilaritate. Ironia genereaza stratificarea
intelesurilor in cel putin doua straturi, ,,in doua voci care nu au o putere egald, cea care ironizeaza
o submineaza pe cea evidentd, altfel spus, ce este la suprafatd este o minciuna.”* Acest demers se
sprijind, in principal, pe anumite consideratii teoretice enuntate de Esti Sheinberg in cartea sa
Ironie, Parodie, Satira si Grotesc in muzica lui Sostakovici (Ashgate, New York, 2000). Autoarea
asociaza structura ambiguitatii semnatice cu ideea de incongruentd muzicald. Ipoteza conturata se
realizeaza prin asocierea dintre structurile unor anumite aparente incompatibilitati muzicale cu
unele structuri ambigue expresiv si semnatic.

Ulterior, autoarea traseaza un sistem propriu de criterii prin care ironia poate fi recunoscuta

in muzica, dintre care:

1. Incongruente stilistice in interiorul unui stil predominant

2. Discontinuitati stilistice Tn interiorul unui stil predominant

3. Inadvertente fatd de convingerile, valorile sau caracteristicile compozitorului

4, Inadvertente fatd de reguli meta-stilistice: prea repede, prea inalt, prea multe repetitii,

neprivite in relatie cu un anumit stil, ci Tn sine
5. Schimbari intre nivelurile discursului muzical
6. Juxtapuneri ale doud sau mai multor contexte stilistice, dintre care niciunul nu este

predominant.

https://www.semanticscholar.org/ - Dimitri Shapovalov, Speaking in Two Voices: Irony and Lyricism in early

Prokofiev, publicat in Slavonica, 2004, p. 20, accesat la data de 1 septembrie 2021
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Acest set de criterii, desi Subiectiv prin excelenta, mi-a Tnlesnit navigarea prin lumea
versatila a culorilor umoristice proprii celor noua Sonate pentru pian de Prokofiev.

Capitolul se incheie cu o analiza stilistico-interpretativa a Sonatei nr. 2, op. 14, lucrare
complexa si extrem de diversd (a generat chiar si un nou concept avansat de criticd, numit
polipersonalia datoritd succesiunii mozaicate a imaginilor sonore). In peisajul celor noud sonate
pentru pian ale lui Serghei Prokofiev, Sonata nr. 2, op. 14 reprezintd un punct de pornire in
exprimarea unui stil componistic puternic individualizat, cu un limbaj muzical bine-definit.
Prin Sonata op.14, Prokofiev isi manifestd adeziunea fata de un tipar structural clasic, aceasta fiind
conceputd in patru parti, asemenea unor sonate de Beethoven, modelate, la rdndul lor, dupa
sablonul simfoniei clasice. Astfel, prima parte (Allegro, ma non troppo) se muleaza pe structura
unei forme de sonatd, partea a doua aduce un scherzo energic (Allegro marcato), partea a treia
(Andante) infatiseaza un lied ABAB, iar finalul (Vivace) ia forma unui rondo-sonata Poate sub
influenta muzicii de scena (opera si balet), fata de care Prokofiev avea o mare afinitate, Sonata op.
14 reda o lume colorata, diversd, elaboratd ca un lant de scene contrastante. Succedarea
imprevizibila a caracterelor, juxtapunerea si suprapunerea temelor muzicale precum si
forta enormd de sugestie imprima muzicii valente cinematografice.

Sonata op. 14 poartd ascultatorul prin sectiuni lirice, cantabile (tema a doua a partii I),
tanguitoare, rascolitoare (partea a IlI-a), momente cu o forta primara, arhetipala (partea a 11-a),
fragmente pline de gratie ce amintesc de muzica de balet (trio-ul partii a 1I-a) sau ritmuri de
tarantella si ecouri ale muzicii de cabaret (partea a 1V-a). Sonata nr. 2 ocupa un rol foarte
important in interiorul ciclului de sonate, intrucat dezvaluie un limbaj muzical cristalizat, puternic
individualizat mai ales prin comparatie cu prima sonatd (op. 1) care poartd influentele
predecesorilor sai.

Cel de-al patrulea capitol exploreaza lumea concertelor pentru pian si orchestra, a doua
parte a binomului care creeaza nucleul acestei teze.

Daca Sonatele pentru pian reprezinta, alaturi de Viziunile fugitive, un creuzet al limbajului
muzical al lui Prokofiev, insotindu-l de-a lungul intregii sale activititi componistice, cele cinci
concerte pentru pian si orchestrd apar in momente importante ale evolutiei sale stilistice, fara a
avea, insd, acea aura unitara care se poate observa, mai vizibil sau mai voalat, in cadrul Sonatelor.
Altfel spus, Sonatele pentru pian reflectd meandrele transformarii si individualizarii stilistice ale

lui Prokofiev, un microcosmos care concentreaza la scara mai mica intreg travaliul componistic al
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autorului. Prin comparatie, Concertele (mai putin nr. 4) simbolizeaza mai degrabd momente
importante ale carierei de pianist a lui Prokofiev, care a avut cea mai mare amploare si consecventa
in anii petrecuti in strainatate. Un exemplu relevant este cel al Concertului nr. 3, aparut in 1921, a
carui structura echilibrata, clara, nu reflectd directia generala pe care Prokofiev o urmarea la acel
moment in compozitiile sale. Dimpotriva, Prokofiev insusi semnaleaza ca acea perioada (inceputul
anilor *20) este influentatd de setea pentru inovatie pe care a gasit-o in afara Rusiei, cultivata mai
cu seama de publicul parizian si materializatd prin utilizarea unui limbaj mai aventuros, cromatic
si disonant, asa cum se intalneste in Sonata nr. 5, op. 38 (135), Cvintetul op. 39 sau Simfonia a I1-
a.

Fiecare dintre concertele pentru pian reprezintd o lume in sine, acestea fiind puternic
individualizate unul fata de celalalt. Astfel, primul concert (op. 10) reprezintd o incununare a
stilului timpuriu al Iui Prokofiev, plin de energie propulsiva si o pianistica acrobatica, stralucitoare.
Premiera lucrarii marcheaza prima aparitie a compozitorului-pianist Tntr-un concert cu orchestra
si Ti aduce ulterior premiul ntai la concursul Anton Rubinstein din cadrului Conservatorului din
Sankt Petersburg.

Cel de-al doilea concert, op. 16, apare doar la un an distanta fata de primul (1913) si ii
solidifica lui Prokofiev eticheta de muzician ,,futurist”, de ,,enfant terrible” al muzicii clasice
rusesti de la acea vreme.

Lucrarea pastreaza valentele percutante ale scriiturii pianistice, virtuozitatea scaparatoare
si zonele lirice de mare sugestivitate, insa intr-o forma exacerbata fatd de primul concert: discursul
sonor este intesat de disonante, contrastele sunt mai adanci si mai abrupte, sonoritdtile sunt
ingrosate, iar expresia poate atinge intensitdti paroxistice. Partea solisticd este de o extrema
dificultate, prin scriitura densa, bogata, cascadele de arpegii si de acorduri dislocate ce brazdeaza
claviatura, iar partea orchestrala oferd acestui concert o aura de monumentalitate.

Concertul nr. 3 op. 26, amintit anterior, reda o simplificare a scriiturii, care este de mare
stralucire, dar mult mai transparenta fatd de lucrarea precedenta. Structura echilibrata, riguroasa,
simetria dintre dimensiunile partilor, caracterul preponderent luminos si scanteietor, energia
nestavilita alternata cu momente de mare lirism transforma aceasta lucrare intr-una dintre cele mai
populare creatii ale lui Prokofiev si reprezinta, totodata, concertul cel mai frecvent interpretat de

compozitorul-pianist.
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La capatul opus, Concertul nr. 4 op. 53 - 1931 pentru mana stanga nu a fost menit sa fie
interpretat de Prokofiev, ci a fost destinat pianistului Paul Wittgenstein care isi pierduse bratul
drept in razboi. Poate prin scriitura extrem de dificila pentru mana stanga sau chiar prin sonoritatea
generald, Concertul s-a dovedit a fi neatragator pentru Wittgenstein si a ramas o compozitie relativ
obscura pana la premiera sa de la Berlin in 1956, 3 ani dupa moartea lui Prokofiev.

Cel de-a cincilea concert (op. 55) - 1932 a luat nastere intr-o perioada de mari cautari
componistice din partea lui Prokofiev, care isi dorea sa isi contureze un idiom nou, marcat de
»,houa simplitate” asa cum o numea el. Scriitura, atleticd si plind de agilitate dezvéluie o
dimensiune carnavalescd, cu 0 multitudine de teme angulare si de momente pline de vitalitate.

Capitolul urmeaza intr-0 oarecare masura tiparul de analiza folosit pentru Sonatele pentru
pian si ofera un tablou general al limbajului muzical utilizat, completat de elemente specifice ale
genului concertant, precum timbralitate si orchestratie sau relatia dintre solist si orchestra.

Tn cadrul celor cinci concerte, macrostructura nu este deloc un element de unitate, ci
dimpotriva, fiecare concert este construit dupa un calapod unic. Astfel, primul concert este elaborat
ntr-o singura parte (cu trei sectiuni evidente al caror element de coeziune este tema introductiva),
cel de-al treilea se muleaza pe un tipar traditional, tripartit, dupa sablonul repede-lent repede, iar
cel de-al cincilea se constituie din cinci miscari mai concentrate, dintre care partea a treia poate fi
consideratd doar o variatiune a primei.

Desi cel de-al doilea si cel de-al patrulea concert se bazeaza pe o arhitectura cvadripartita,
acestea difera din punct de vedere conceptual. Pe cand Concertul nr. 2 se constituie din 4 parti
independente, nerelationate tematic, Concertul pentru mana stanga abordeaza un principiu ciclic,
finalul fiind in mod evident tributar primei parti.

Fata de alcatuirea formala riguroasa, aproape geometrica a Sonatelor, Concertele apeleaza
la forme consacrate, dar mult mai laxe, modelate de expresia muzicala. Relevantd in acest sens
este tratarea formei de sonatd in cadrul Concertelor. Daca in cazul Sonatelor, prima parte era
modelata fara exceptie pe o forma de sonata, aceastd structura are un amplasament diferit in cadrul
concertelor. Cea mai conventionala pozitionare se regaseste in Concertul nr. 3, cand forma de
sonatd apare Tn debutul concertelor, insd pentru celalalte, forma de sonata se poate intalni in finalul
lucrarii (Concertul nr. 2 si Concertul nr. 5) sau in partea a treia a modelului cvadripartit din
Concertul pentru ména stangd. In cazul primului concert, forma de sonati este una personalizata,

descrisa de Prokofiev drept ,,un Allegro de sonata cu o introducere repetatd dupa expozitie si in
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final; un scurt Andante inserat Thaintea dezvoltarii, gandita sub forma de scherzo si o cadenta care
sa anunte repriza”.

Formele ternare se regasesc mai ales in parti cu scriiturd de toccata (partea a doua a
Concertuluinr. 2, finalul Concertului nr. 4, prima si a treia miscare din Concertul nr. 5), dar apare
si in partea lenta a ultimului concert (p. a IV-a) si partea a treia a Concertului nr. 2.

Similar cu situatia formei de sonatd, rondo-ul are o dispunere diversa, regasindu-se, de
exemplu, in partea initiald a Concertului nr. 4 sau in miscarea secunda a Concertului nr. 5.

Un alt aspect consemnat se refera la paleta orchestrala, extrem de vie si diversa, ce creeaza
culori timbrale inedite si sugestive si amplificd spectacolul unei muzici intesate de efecte sonore.

Se constata o largire a aparatului orchestral, printr-un interes manifestat asupra
instrumentelor de alama. Un exemplu sugestiv este cea de-a doua variatiune a partii secunde din
Concertul nr.3. Suvoiul percutant de saisprezecimi ale pianului-solist, ,,mitraliat” de-a lungul
intregii claviaturi, Incadreaza interventiile aldmurilor, infricosdtoare si hiperbolizate.
Acompaniamentul ostinat al cornilor si replicile contrapunctice ale grupului format din flaut, oboi
si viori sunt dominate agresiv de timbrul distinct al trompetei care strapunge sonoritatea si
deformeaza terifiant tema initiald, eleganta si supla.

De asemenea, se observa o atentie sporitd acordatd partidei de percutie, prin obtinerea
unor culori timbrale deosebite, de la sonoritatea magica, sticloasa a glockenspiel-ului din
Concertul nr. 1, la sunetul strident al castanietelor ce dubleaza ironic timbrul nazal al oboiului din
Concertul nr. 3, partea intai, mai exact tema a doua.

Flerul timbral al lui Prokofiev nu se limiteaza doar in planul orchestratiei, ci asa cum se va
vedea in ultimul capitol al tezei, se extinde si asupra sonoritatilor pianului, ale carui registre vor fi
exploatate mdiestrit si vor contrabalansa forta de sugestie a orchestrei.

Legat de raportul dintre cele doua entitati, pian si orchestra, se poate constata ca acesta este
unul personalizat pentru fiecare situatie in parte. In primul concert, cele doua forte sonore isi impart
responsabilitatea temelor, alterndnd expunerile liniilor melodice principale, intr-o maniera care
mai degraba sa evidentieze contrastul timbral decat sa se armonizeze. O imbinare mai profunda se
poate totusi observa in partea lenta, Andante assai,

Cel de-al doilea concert are o textura sonora axatd preponderent pe solist, fapt lesne

demonstrat de cadenta monumentald a partii intdi. Aceastd focalizare asupra scriiturii solistice nu
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semnificd, insa, ca scriitura orchestrald este neglijata, ci, in general, sustine si amplificd imaginile
sonore conturate de solist.

Conceput sub semnul echilibrului, Concertul nr. 3 aduce un raport armonios intre cele doua
entitati care se Tmpletesc simbiotic, In general expun pe rand aceleasi teme, intdi orchestra, apoi
pianul Tntr-o varianta usor variata si se lanseaza in dialoguri spumoase, pline de farmec.

Concertul nr. 4 are o orchestratie care sd permita scriiturii pentru méana stanga sa se
individualizeze. Se poate observa ca debutul concertului, prin scriitura monodica a pianului, este
conceput mai degraba cameral, ca si cand solistul ar canta un solo orchestral. Treptat,
diversificarea si imbogatirea texturii solistice genereaza si o individualizare a partii orchestrale si
se ajunge ca in partea a doua orchestra sa expuna segmente tematice in timp ce pianul brodeaza o
figuratie translucida.

Concertul nr. 5 propune o abordare mai combativa, prin prisma relatiei dintre solist si
orchestrd, care par sd isi dispute suprematia sonord. Astfel, cand una dintre cele doud entitati
expune segmente tematice, cealalta dezvolta figuratii stralucitoare si virtuoze.

Dupa modelul anterior, acest capitol se incheie cu o analiza stilistico-interpretativa a
Concertului nr.3 pentru pian si orchestra, prin referirea la aspecte structurale, armonice i ritmico-
melodice, dar si prin evidentierea scriiturii pianistice din postura interpretului.

Scriitura pianistica este extrem de variatd, imbinand pasaje de virtuozitate de tip clasic (asa-
numitul jeu perlé), stilul de foccata si al staccato-ului percutant, inlantuiri acordice complexe,
planuri sonore suprapuse (polifonii), precum si sectiuni de cantilena, incarcate de lirism.

Gama largd a imaginilor sonore contrastante este creatd prin schimbarile intempestive de
tempo, ritm, dinamica si fauresc specificul unei muzicii pline de vitalitate si culoare. Cadrul tonal
este extins, caracterizat prin modulatii abrupte si frecvente inflexiuni modulatorii, iar dinamica
vizeaza atat intensitatea, cat si timbralitatea (intensitati diferentiate, dar si efectele diverse ale
timbralitatii orchestrale).

Elaborarea concertului s-a desfasurat pe o perioada de zece ani (din 1911 si pana in 1921),
Prokofiev marturisind ca pentru multa vreme 1-a urmarit ideea de a compune ,,un amplu concert
virtuoz”. Astfel, in 1913, a compus tema pentru variatiunile partii a doua, iar intre 1916-1917 a
elaborat inceputul concertului (primele doud teme), precum si doud dintre variatiunile pe tema

miscarii secunde. Ulterior, in 1918, Prokofiev a cochetat cu ideea conceperii unui cvartet ,,alb,
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absolut diatonic” (asa cum el insusi il numea), dar, desi acest proiect nu s-a realizat, doud dintre
temele ultimei parti a cvartetului au fost inserate in finalul Concertului nr.3.

Ultimul capitol, Aspecte de scriitura si realizare pianistica in Sonatele si Concertele
pentru pian reprezinta o sectiune de sinteza si se compune din doud unitati mai mici: ipostaze ale
scriiturii pianistice si o serie de Concluzii.

Primul subcapitol vizeaza tesatura si sonoritatea pianului si subliniaza rolul important care
ii revine lui Prokofiev in dezvoltarea pianisticii de secol XX precum si contributia substantiala
asupra Tntregului repertoriu dedicat acestui instrument. O imagine cuprinzatoare a pianisticii lui
Prokofiev se poate contura din trei perspective: putinele inregistrari disponibile cu el insusi in
postura de pianist, marturii (ale criticilor, ale prietenilor si altor personalitdi muzicale) asupra
interpretarilor sale, si, nu in utimul rand, prin scriitura creatiei sale pentru pian.

Cu putine exceptii, Concertele si Sonatele pentru pian au fost destinate sa fie interpretate
in special de catre creatorul lor. Scriitura lor reflecta pianistica de mare anvergura a lui Prokofiev,
dar reprezinta, totodata, un punct de cotitura al virtuozitatatii de secol XX si un moment important
in evolutfia Intregului repertoriu dedicat acestui instrument.Prokofiev inzestreaza pianul cu noi
valente si ii exploateaza maiestrit resursele timbrale, prin jocul inspirat al registrelor sau prin
modalitati sugestive de atac. Acest ultim capitol poarta cititorul printr-o galerie a diferitelor tesaturi
sonore, de la alcatuiri dense, stratificate pe multiple planuri sonore, pana la scriituri transparente,
simple si plutitoare.

Atat Sonatele cat si Concertele prezinta numeroase momente in care se poate observa
tratarea percutantd a pianului ce imprimd muzicii senzatia de visceral, de fortd arhetipala si
genereaza sonorititi socante, care ating cateodata limitele spectrului dinamic. Tn ambele cicluri de
lucrari, se constatd momente extrem de dense ca scriitura, bazate pe conglomerate acordice,
incarcate cu o energie trepidanta si un tonus furibund. Periplul intre registrele pianului, dinamica
extremd si ritmurile repetitive contureaza o expresie incandescentd, extrem de antrenanta si
spectaculoasa, si apar adesea in realizarea culminatiilor, a momentelor de climax afectiv.

Similar, tensiunea poate fi cultivata si prin episoade motorice, cu scriitura de foccatd, de 0
rigoare necrutatoare, care prin pulsatia constanta, profilul repetitiv si intensificarea dinamica
creeaza explozii scinteietoare de energie.

La polul opus se afla tesaturile rarefiate asociate unei dinamici reduse care brodeaza in

discant sonoritati angelice, imponderabile, intr-o imagine sonora aproape impresionista. De altfel,
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Prokofiev manifesta un interes sporit pentru registrele extreme, exploatate timbral in functie de
imbinarea cu diversi parametri. Astfel, discantul poate sd sune extrem de incisiv si metalic si sa
impinga sonoritatea spre limitele suportabilului, In momente de maxima frenezie sau de tumult
afectiv dus la extrem. Similar, registrul grav contureaza imagini sonore dramatice, aproape
funebre, care aluneca insidios spre sonoritati abisale, extrem de intunecate.

Marea diversitate a caracterelor se reflectd si prin aparitia cantilenelor lirice, de suflu larg,
care pun in valoare calitatea de mare melodist a lui Prokofiev si care asigurd uneori un contrast
frapant, mai cu seama cand sunt alaturate unor episoade mai agresive si mai robuste.

Lucrarea se Tncheie cu o serie de concluzii concentrate asupra obiectului de studiu al tezei,
respectiv modul in care acest limbaj autentic, inimitabil al universului sonor prokofievian se pliaza
pe sabloane riguroase, in forme consacrate si conventionale. Concluziile redau intr-o forma
esentializatd principalele aspecte explorate de aceastd lucrare, pornind de la aspectele concrete
legate de arhitectonica, ritm, melodie etc.si pana la valentele mai abstracte, ce vizeaza spectrul
afectiv conturat de muzica lui Serghei Prokofiev. Se poate constata, astfel, cum acest demers
porneste de la o perspectiva panoramica care treptat se focalizeaza pe aspecte particulare si de la
o abordare mai obiectiva spre tendinte mai subiective. Totodata, acest ultim subcapitol adauga inca
o notd personala Intregului demers stiintific, prin raportarea la experienta mea interpretativa in

ceea ce priveste creatia lui Prokofiev si perspectiva mea asupra misiunii interpretului.
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