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Directii si ideologii in compozitia si critica muzicala romaneasca,
reflectate in istoria Filarmonicii din Bucuresti (1945-1989)

Rezumat in limba romana

1. Muzica romaneasca in programele simfonice ale Filarmonicii bucurestene, 1945-1989: o

perspectiva sintetica

Capitolul I urmareste frecventa, cantitatea si genurile de muzica romaneasca in
programele Filarmonicii George Enescu din perioada de dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial
pana la Revolutia din ’89. In 1920, directorul Filarmonicii Dimitrie Dinicu, responsabil de
soarta institutiei in perioada extrem de complicata a Primului Razboi Mondial, ii Incredinteaza
conducerea violoncelistul George Georgescu, un valoros interpret si dirijor stabilit iIn Germania.
Incepe o noud epoci pentru Filarmonica bucuresteand, cici reputatia lui Georgescu, calititile
sale organizatorice si relatiile si contactele din strdinatate contribuie decisiv la modernizarea si
internationalizarea principalei institutii de muzica din Roméania. De altminteri, prin cele doua
mandate desfasurate intre anii 1920-1945 si 1954-1964, atat de diferite din cauza climatului
politic, Georgescu va ramane in istorie drept cel mai influent director al Filarmonicii.

Succesul primului mandat al lui Georgescu nu vine peste noapte, ci prin munca sustinuta
si Intelepciune manageriald, iar problemele grave financiare ale Filarmonicii sunt ameliorate
treptat. Pe langa dificultatile materiale si cele legate de personal, Georgescu se confrunta si cu
chestiunea repertoriald, invocatd adesea in presa vremii, mai ales dupa instituirea Societatii
Compozitorilor Roméani. Programul stagiunii inaugurale gandite de Georgescu se prezintad
ireprosabil, cu lucrari din repertoriul universal, cu premiere romanesti si cu invitati renumiti,
cum este venirea la pupitrul orchestrei Filarmonicii a lui Richard Strauss, care isi va dirija
propriile lucrari. Nu lipsesc nici aparitiile romanesti, majoritatea in prima auditie. Cu toate
acestea, in 1923 Emanoil Ciomac realizeaza o retrospectiva a repertoriilor Filarmonicii din
ultimii trei ani si reclamad ,,datoria morald” pe care institutia incd nu o Implineste, de a educa
publicul roman cu productii autohtone noi.

Muzica romaneasca se intrezdreste in stagiunile din anii *30, o data la cateva saptamani,
de cele mai multe ori cu maximum o lucrare per concert. Totusi, Georgescu programeaza seri

doar cu productii autohtone si se straduieste din greu sd mentina nivelul orchestrei, sa aduca



dirijori si solisti celebri din straindtate, si sa tind piept tuturor provocdrilor interne sau externe.
Cu toate ca putini invitati din afara granitelor se vor afla la pupitrul orchestrei, numerosi
pianisti, violonisti si violoncelisti celebri sustin concerte in anul 1938: Wilhelm Kempft,
Wilhelm Backhaus, Clara Haskil, Lola Bobescu si Pablo Casals.

Dupa 1944, Georgescu primeste reprosuri pentru turneele in straindtate (si mai ales in
Germania nazistd), este acuzat de germanofilie si colaborationism si este Inlocuit temporar cu
adjunctul sdu, George Cocea. Enescu refuza conducerea Filarmonicii, sustindndu-1 in
continuare pe Georgescu, dar se implica activ in viata institutiei, dirijand 17 concerte din cele
26 ale stagiunii respective. Ciomac preia directoratul pentru urmatorii doi ani, iar Constantin
Silvestri conduce institutia Intr-o perioadad extrem de tulbure, din 1947 pana in 1953.

Influentele politice se observa curand si in programe. Se canta muzica rusa, introdusa
tot mai des odata cu trecerea Romaniei de partea Aliatilor, dar se aude si multd muzicd germana
(in special Ludwig van Beethoven) sau franceza (Hector Berlioz, Maurice Ravel). Aparitiile
romanesti in programele stagiunii 1944-1945 sunt majoritar cele semnate de Enescu cu trei
exceptii referitoare la lucrarile lui Mihail Andricu, Mihail Jora si Nicolae Buicliu.

Georgescu dispare din listele Filarmonicii timp de doi ani si revine la pupitrul orchestrei
pe 9, 16, 30 martie si 27 aprilie 1947 cu integrala simfoniilor lui Beethoven. Repertoriul se
mentine asemanator i pentru stagiunea 1946-1947, iar muzica romaneascd se mai strecoara
intre clasicii rusi, germani sau francezi, chiar daca nu mai este programata in concertele formate
exclusiv din productii roméanesti, in colaborare cu Societatea Compozitorilor Romani. Exista,
totusi, un concert cu Simfonia in re minor de Paul Constantinescu in prima auditie, urmata de
Suita nr. I in do major de Enescu, dirijat de Jora pe 18 mai 1947. Pana la finalul deceniului al
cincilea se canta cel mai des lucrdrile lui Andricu, dar si colegii de breasla au ocazia sa-si auda
compozitiile in interpretarea orchestrei Filarmonicii: Ion Nonna Otescu, Marius Constant,
Silvestri, Martian Negrea, Enescu, Marcel Mihalovici, Jora, Ludovic Feldman, Paul
Constantinescu, Sabin Dragoi, Filip Lazar, Laurentiu Profeta, Gheorghe Dumitrescu, Nicolae
Buicliu, Stan Golestan, Emanuel Elenescu, Alfred Alessandrescu, Dinicu, Ion Dumitrescu and
Zeno Vancea.

In anul 1953, prin hotirarea Consiliului de Ministri din 1 octombrie, Filarmonicii
bucurestene i se ofera Ateneul Roman drept sediu principal, si aceasta devine un model de
urmat pentru toate celelalte filarmonici din tard. De asemenea, ordinul autoritétilor presupune

si ca Filarmonica s fie alcatuita, Incepand cu toamna anului 1953, din orchestrd simfonica, cor



academic, orchestra populard, grup de solisti de stat, cvartet de coarde si cvartet vocal. De
asemenea, o componentd importantd in procesul de modernizare a institutiei este formarea
lectoratului muzical, care se va ocupa de redactarea profesionista a programelor de sala, folosite
ulterior ca materiale documentare pentru celelalte filarmonici din tard. Astfel, tot mai multe
comenzi de lucrari vocal-simfonice ample vor fi onorate de compozitori precum Hilda Jerea,
Socor, Anatol Vieru sau Gheorghe Dumitrescu, interpretate de un ansamblu vast pe scena
Filarmonicii, cu orchestra, grup de solisti si cor.

La inceputul anilor *60 se remarcd o anume relaxare; cenzura comunistd si presiunea
politica nu dispdrusera, insa In societatea romaneasca se poate constata o aparenta liberalizare,
detectata la sfarsitul deceniului sase al secolului precedent. Moartea lui Stalin din 1953
influenteaza contextul ideologic al tarilor de sub dominatia sovieticd, iar semnele unui nou tip
de socialism nu intarzie sa apara.

Practica de a avea cel putin o piesd romaneasca in concert da nastere unei noi
problematici cu privire la viitorul compozitiei romanesti, anume muzica de avangarda in relatia
cu traditia si folclorul. O serie de sedinte inflacarate au loc la inceputul anului 1958 pe aceasta
tema, fiind rezultatul unor articole din presa care avertizau cu privire la folosirea experimentelor
ca scop in sine, si nu din dorinta de perfectionare a tehnicii componistice. Atacurile tinteau catre
noua generatie de compozitori (unii dintre ei cu studii in U.R.S.S.), care asimilau modelele
muzicii noi si erau dornici sa se alinieze trendurilor ,,universale”, chiar daca acestea erau prea
putin cunoscute in tard. Intr-un articol din revista Muzica, Vancea apira creatia romaneasca
noud si afirma ca nicio lucrare recentd nu se incadreaza in formalismul decadent (cel interzis,
bundoard, in Rezolutia lui Jdanov din 1948), iar noua directie estetica este adoptata de tinerii
compozitori doar din ratiuni didactice, fara a incalca regulile stabilite in urma cu zece ani.

Intr-adevar, tinerilor compozitori li se oferi o oarecare libertate de a scrie, insi
programarea acestor lucrari in concerte se realizeaza foarte rar. Nu prea des apar, in programele
de la Filarmonica de la finalul anilor ‘50, nume precum Anatol Vieru, Stefan Niculescu, Tiberiu
Olah, Aurel Stroe sau Cornel Taranu. Orchestra Filarmonicii interpreteazd in continuare,
predominant, piese romanesti cu tema politica, lucrdri ale compozitorilor preferati de partid si
piese accesibile publicului larg. Este interzisd participarea la festivalurile occidentale
(Darmstadt, Donaueschingen), chiar daca ele se tineau in tarile din blocul comunist, precum
Toamna varsoviana, pand dupa 1965, atunci cand Romaénia intra intr-o noud perioada, cea a

nationalismului comunist.



Consecintele dezbaterilor de la Uniunea Compozitorilor cu privire la viitorul muzicii
romanesti se reflectd atat in rapoartele sectiei de muzicd simfonica si de camera, dar si in
alegerea repertoriala a Filarmonicii. Cu toate muzicienii din aceastd generatie vor fi cantati mai
des incepand cu anii 60, se va observa deseori raportul inegal intre cele doud mari directii in
muzica romaneasca din a doua jumatate a secolului XX, in aparitiile pe marile scene de concert:
modernul radical si modernul moderat. Compozitorii care vor urma directia avangardei in
Romania vor fi sprijiniti, in anii 60, de Victor Giuleanu (rectorul Conservatorului bucurestean),
sd obtind posturi didactice in institutia pe care o conducea, pe cand compozitorii din grupul
modernului moderat se vor bucura de ajutorul lui Ion Dumitrescu la Uniune, vor deveni rapid
membri ai sectiei de muzicd simfonica si de camera si vor avea o influenta semnificativa in
verificarea si aprobarea productiilor muzicale romanesti.

Incepand cu stagiunea 1964-1965, postul de director al institutiei ii revine lui Mircea
Basarab, care conduce Filarmonica in cea mai ,,ingdduitoare” perioada din comunism. Odata
cu moartea lui Gheorghe Gheorghiu-Dej si venirea la putere a lui Nicolae Ceausescu, perceput
initial drept un reformator al societatii romanesti, compozitorilor li se permit mai multe libertati,
li se aproba participarea la festivaluri de muzica noud, contemporana, la cursuri de vara si au
ocazia de a fi programati si cantati in concertele Filarmonicii, In turneele pe care le va
intreprinde aceasta in tarile din blocul sovietic, si nu numai.

Daca deseori, in regimul comunist, functiile importante erau detinute de colaboratori si
oportunisti, aceastd situatie nu se regdseste la Filarmonica. Noul director, un dirijor si
compozitor cu o bogatd cultura muzicald, cu initiative laudabile si legéturi politice care vin in
sprijinul institutiei, propune o strategie a programelor Filarmonicii de bun augur. Lucrarile
romanesti, obligatorii, se vor afla in compania compozitiilor foarte cunoscute, clasice,
romantice, chiar baroce, moderne, iar compozitorii romani de avangarda vor fi programati din
ce in ce mai des pe scena Filarmonicii, chiar dacd directia componistica a lui Basarab nu se
incadra in traiectoria modern-radicald, ci mai degraba in cea neoclasica, traditionalista.

Doar urmarind stagiunea 1964-1965, in comparatie cu anii precedenti, se poate observa
varietatea repertoriald si numerosii dirijori si solisti strdini care anima viata concertisticd
roméaneasci. In serile din 27 si 28 martie 1965, Emanuel Elenescu se va afla la pupitrul
concertelor cu lucrari de Joseph Haydn, Mozart, Ottorino Respighi si Jora. Burlesca se aude
pentru ultima oard pe scena Filarmonicii, fara sd mai fie cantata vreodata de ansamblul

orchestral al institutiei. De altminteri, mai multe dintre lucrarile lui Jora nu vor mai aparea in



programele de la Filarmonica, chiar si cele care, odinioara, ramasesera singurele partituri de-
ale compozitorului aprobate pentru difuzare: Privelisti moldovenesti, Suita in re major,
fragmente din balete, si chiar din Cand strugurii se coc. Suita Privelisti moldovenesti va mai fi
interpretatd doar intr-un concert al Filarmonicii dupa caderea comunismului in Romania, la doi
ani dupa Revolutia din decembrie 1989.

Un capitol important din istoria Filarmonicii bucurestene il reprezintd infiintarea
Festivalului si Concursului George Enescu, in 1958, in perioada in care partidul comunist al lui
Gheorghiu-Dej se preocupa intens de reabilitarea celui mai cunoscut compozitor roman in lume.
In momentul transformirii fostei Societiti a Compozitorilor Romani in viitoarea Uniune,
numele lui Enescu fusese omis de pe listele membrilor, aldturi de alti compozitori precum
Brailoiu, Ionel Perlea, Marcel Mihalovici si Dinu Lipatti, Jora si Tiberiu Brediceanu, unii din
cauza domiciliului in strainatate, iar altii din considerente politice. Urmeaza o perioada in care
Enescu este fie admirat, fie blamat, fie curtat pentru a face parte din viata muzicala romaneasca,
insd compozitorul refuza invitatiile oficialitatilor de a reveni in tara, motivand probleme de
sanatate.

Cu toate acestea, la scurt timp dupa moartea lui Enescu, numele sdu 1i va fi atribuit
Filarmonicii bucurestene, iar dupa trei ani de la moartea compozitorului va avea loc prima editie
a Festivalului international care-i poartd numele. Desfasurandu-se initial din trei in trei ani,
Festivalul va angrena cele mai importante institutii si scene muzicale din Romania, iar
Filarmonica din Bucuresti va interpreta, printre altele, lucrdri ale compozitorilor romani,
aprobate si stabilite in cadrul sedintelor de la Uniune.

La inceputul anilor ’70, scena politicd Incepe sa contureze un viitor sumbru, iar ,,Tezele
din iulie” 1971 ale lui Nicolae Ceausescu marcheazd debutul unei noi ofensive ideologice,
perioada (asa-zisi) a liberalismului rimanand doar o amintire. In acest context, Dumitru
Capoianu preia mandatul de director al Filarmonicii de la Basarab, in 1969 pana in 1973 si, in
linii mari, incearcd sd mentind actiunile inspirate pe care le initiase Basarab cu doar cativa ani
in urma.

In anul 1971 se celebreazi una dintre cele mai importante sarbitori politice, si anume
semicentenarul Partidului Comunist Roman. Motor al vietii muzicale romanesti, Uniunea
Compozitorilor joaca un rol foarte important in pregatirea festivitatilor care trebuiau sa
marcheze fericitul eveniment. De altfel, exista o intdlnire a Comitetului pe 30 ianuarie, n care

se discuta sarcinile membrilor Uniunii pentru buna desfasurare a calendarului incarcat, si daca



anumiti compozitori iau cuvantul si propun diverse actiuni, majoritatea doar ascultd. Situatia
politica instabild devenea din ce in ce dificila si teama de a fi prins pe picior gresit ii teroriza
tot mai mult pe compozitorii de la Uniune.

Odata cu stagiunea care incepe in toamna anului 1973, mandatul de director al
Filarmonicii i va reveni unui alt muzician cu merite deosebite, si anume lon Voicu. Din 1982,
Mircea Brediceanu preia conducerea institutiei in cea care va ramane, in istorie, drept una dintre
cele mai dure perioade ale dictaturii comuniste, caracterizata de izolationismul practicat de
Ceausescu si de lipsuri financiare foarte mari. Totusi, Filarmonica rdmane printre putinele
institutii din Romania indrumate de oameni competenti, solisti sau dirijori cu o bogata cariera
interpretativa, in timp ce posturile de directori si de presedinti ale altor institutii bucurestene le
revin unor muzicieni alesi doar din considerente politice.

Strategia repertoriald sufera modificéri destul de mari in anii ’80-°90, dar nu si in cazul
muzicilor romanesti, permanent programate in concertele din stagiuni. Se canta prime auditii si
se reiau obsesiv lucrari cu titluri ideologizate, 1audate intens in cronicile dupa concert, aparute
in Flacara sau Scanteia. Anii’80, marcati de izolare profunda fata de statele din afara blocului
sovietic, promoveaza in continuare productiile autohtone in interiorul tarii, fara sa ofere ocazia

compozitorilor romana sa se racordeze la trendurile occidentale.

e Repertorii romdnesti in programele Filarmonicii bucurestene in perioada interbelica,

a celui de-Al Doilea Razboi Mondial si postbelica. Studiu de caz: Mihail Jora

In perioada interbelica si in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, Jora apare des in
programele Filarmonicii bucurestene, fie din postura de conducator al ansamblului orchestral,
fie din aceea de compozitor. Repertoriul sau dirijoral cuprinde lucrari ale compozitorilor
francezi si germani consacrati (in special romantici), dar si ale tinerilor romani, pe care Jora ii
promoveazi ori de cate ori are ocazia. In acest sens, Jora dirijeaza concerte dedicate exclusiv
muzicii noi romanesti, intr-o perioada in care auditoriul Filarmonicii prefera ,,strecurarea” unei
piese romanesti printre cele din repertoriul universal, concertele formate doar din muzica
romaneasca fiind rezervate publicului avizat si interesat al Societdtii Compozitorilor Romani.

Primele compozitii ale lui Jora, interpretate de orchestra bucuresteana, reprezinta
dorinta compozitorului de a se distanta de influenta stilisticd a fostului sdu profesor, Max Reger,

si de a-si gdsi o voce proprie. In urmatoarele opusuri, sonorititile romanesti devin tot mai



prezente, iar criticile aparute dupa concertele de la Filarmonica, din perioada interbelica, sunt
laudative la adresa directiei componistice abordate de Jora. Un caz interesant de receptare a
muzicii sale se regdseste in paginile de cronicd muzicala aparute dupa concertul Filarmonicii
din 8 decembrie 1926, in care George Enescu dirijeaza fragmente din cea mai noud compozitie
a lui Jora, baletul La piata mare. Pérerile specialistilor se impart in doua tabere in ceea ce
priveste cea mai noud productie semnatd de Jora: cei care ii laudd orchestratia si tehnica
modernd, influentele muzicii rusesti si spaniole, caracterul ,,foarte romanesc” si cei care reclama
parasirea ,,contactului cu sursa vie de inspiratie” si pierderea caracterului roméanesc, care nu fi
face cinste compozitorului. Este ilustrativ modul contradictoriu In care percep criticii aceasta
muzica, pornind probabil de la agende ideologice proprii si nefiind destul de receptivi la mesajul
compozitorului.

Efectele regimul legionar si apoi al celui antonescian din debutul anilor *40 se reflecta
puternic n viata institutiei Filarmonicii. Lucrarile lui Jora continud sa fie interpretate des de
orchestra bucuresteanad, insa cronicile dupd concerte tradeaza un alt tip de discurs. De exemplu,
tehnica rafinata, umorul specific si ,,exploatarea fondului national” devin trasaturile principale
scoase 1n evidentd de cronicari pentru a descrie noile opusuri semnate de Jora. Cu privire la
modernitatea sa, atdt de mult laudatd in perioada interbelicd, cronicarii vor pastra tacerea, iar
capacitatea lui Jora de a asimila diverse genuri si sonoritati europene (rusesti, franceze), de a le
prelucra sub o formd sau alta, nu va mai fi mentionatd in paginile revistelor si publicatiilor
vremii.

In 1944, Jora devine vicepresedintele Societatii Compozitorilor Romani, inlocuindu-1
in functie pe Constantin Brailoiu, si isi continud mandatul de rector al Academiei de Muzica,
incercand, in ciuda presiunilor politice tot mai puternice, sa lupte pentru integritatea institutiilor
muzicale si pentru libertatea artisticd a compozitorilor romani. Perioada de tranzitie a anilor
1944-1949 este presaratd cu situatii dificile pentru Jora, iar atitudinea sa ferma cu privire la
mentinerea independentei institutiilor de cultura fatd de conducerea de partid atrage persecutia
dictaturii comuniste. Muzica sa incepe sd fie descrisd drept ,reactionard”, ,,decadentd”,
»elitistd” si ,,formalistd”, iar in 1947 este demis din conducerea Academiei de Muzica, si in
1949 din cea a Societatii Compozitorilor Roméani (Uniunea Compozitorilor incepand cu 1949).

Programele Filarmonicii confirma marginalizarea treptatd a lui Jora in viata muzicala
romaneasca, artistica si pedagogica. Doar cateva din lucrarile sale vor mai fi interpretate la

Filarmonica in aceastd perioadd pentru ca, Inca din 1949-1950, piesele romanesti care urmau



sa fie cantate pe scenele teatrelor, operelor si filarmonicilor de stat treceau printr-un protocol
de aprobare si verificare de catre birourile si comitetele din noua Uniune a Compozitorilor.
Conducerea Uniunii realizeaza liste si categorii de compozitori in functie de criterii politice,
care-l plaseaza pe Jora in lista celor ce ,,meritd sa fie activati”, dar si pe lista celor ,,dubiosi”.
La Inceputul acestor schimbari, lui Jora i se mai oferd cateva ocazii de reabilitare, pe care
compozitorul, insa, le respinge cu franchete.

Dupa cativa ani extrem de duri pentru Jora, In care este exclus complet din viata
muzicald romaneascd, in toamna anului 1952, se inscrie in Uniunea Compozitorilor si este
primit, cu satisfactie, de cei care 1i contestasera atat de violent reticenta fatd de noile directive
ale partidului comunist din perioada de tranzitie. In anul urmitor, Jora scrie cel de-al patrulea
balet al sau, Cand strugurii se coc, op. 35, cu o tematicd incadrata in cele impuse de autoritati,
care va fi interpretat de orchestra Filarmonicii in doud concerte dedicate aniversarii infiintarii
Partidului Comunist Roman, din 7 si 8 mai 1955. Totodata, schimbarea conducerii Uniunii
Compozitorilor din 1954 si o aparenta relaxare in randul compozitorilor, detectata la sfarsitul
deceniului sase al secolului precedent, 1i prieste lui Jora. Compozitorul devine tot mai implicat
in viata muzicald romaneasca, iar perioada de izolare trditd de compozitor cu doar cativa ani in
urma pare-se ca trecuse fara a mai fi amintita.

Totusi, programele Filarmonicii aratd cd Jora nu este cu mult mai cantat dupa
reabilitarea sa decat inainte, asa cum ar fi fost de asteptat. Intr-adevar, in perioada excluderii
sale din viata muzicala romaneasca, la Filarmonica erau programate doar lucrari aprobate, mai
vechi, instrumentale, care nu puneau probleme de ideologie. Incepand cu 1960, orchestra
Filarmonicii va interpreta compozitii odinioard interzise, fragmente de balete care inca nici nu
avuseserd premiera scenica integrald, insa aparitiile lucrdrilor lui Jora 1n programele
Filarmonicii pand la moartea compozitorului din 1971 rdman destul de firave.

Insa frecventa programarii muzicii lui Jora in stagiunile Filarmonicii nu creste nici dupa
1971, si nici chiar dupa caderea comunismului de la finalul anului 1989. Cautand in stagiunile
Filarmonicii am avut marea surpriza de a descoperi faptul ca doar doua dintre lucrarile lui Jora
s-au mai cantat in concertele post-decembriste. Nu mai exista nicio altd consemnare a vreunui
concert simfonic cu partituri de Jora in anii *90 si 2000, in afard de cele mentionate, cel putin
pana in 2018, atunci unde cercetarea mea a programelor de sald de la Filarmonica se opreste.

Gandindu-ma ca poate imi scapa informatii cu privire la lucrdrile lui Jora céantate la

Filarmonica, am cdutat stagiune cu stagiune pentru a-i gasi numele in sutele de concerte



desfasurate din 1991 si pana in prezent, dandu-mi seama, la un moment dat, cd ele pur si simplu
nu existd. De asemenea, am realizat ca din momentul intrarii mele in anul I la Universitatea
Nationala de Muzica (in 2013) nu am participat niciodatd la un concert de la Filarmonica cu
vreo lucrare de Jora, ci singurele ocazii In care i-am auzit partiturile interpretate au fost in cadrul
recitalurilor camerale de la Universitate si a catorva concerte simfonice de la Sala Radio, cea
care ii si poartd numele compozitorului. Intr-adevir, nu ma refer la stagiunile camerale de la
Filarmonica recente (de exemplu, cea de marti seard, din ultimii ani) fiindca nu fac obiectul
cercetarii mele prezente, insd concluzia surprinzatoare la care am ajuns ramane valabild: muzica
lui Jora iese din repertoriul orchestrei Filarmonicii incd din 1991, adicd in urma cu aproape 20

de ani de ani.

e Repertorii romdnesti in programele Filarmonicii bucurestene in perioada interbelica,

a celui de-Al Doilea Razboi Mondial si postbelica. Studiu de caz: Paul Constantinescu

Paul Constantinescu (1909-1963) debuteaza la Filarmonica din Bucuresti in 1934, cu
fragmente din Suita romaneasca. Evenimentul organizat de Societatea Compozitorilor Romani
viza promovarea muzicii autohtone si ultimele productii ale tinerilor, printre care si Paul
Constantinescu, distins anterior cu Mentiunea a II-a a Premiului de compozitie ,,George
Enescu”!. Urmeaza o bogata activitate componistica si pedagogica, care il plaseazd pe Paul
Constantinescu printre reprezentantii de seama ai compozitiei muzicale romanesti interbelice,
din timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial si postbelice.

Chestiunile cu privire la originea si religia lui Paul Constantinescu apar la jumatatea
anilor ’30 si sunt alimentate de ziare legionare precum Porunca vremii $i Actiunea Romaneasca.
Sub pretextul preocuparii pentru valorile nationale, cele doua ziare publica articole cu remarci
antisemite la adresa compozitorului si critici negative legate de compozitiile sale, incepand cu
prima auditie de la Opera a lucrérii O noapte furtunoasa, care, de altfel, primise numeroase
laude atat de la muzicieni, cét si de la scriitori si dramaturgi.

Chiar daca lucrarile lui Constantinescu prezentate in perioada anilor 1935-1940 la
Filarmonica erau impregnate de folclor romanesc, de prelucrdri ale melodiei populare si

ritmurilor specifice (aspecte puse in evidenta constant de cronicarii si muzicienii importanti ai

! Viorel Cosma, Filarmonica George Enescu din Bucuresti, 1868-1968, Bucuresti, 1968, pag. 168.
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vremii, precum Virgil Gheorghiu, Emanoil Ciomac, Romeo Alexandrescu si Mihail Jora),
demonstrand asadar din plin un caracter ,,national”, remarcile antisemite prind amploare la
inceputul deceniului cinci al secolului XX, atunci cand conducerea Radioului, unde
Constantinescu activa ca dirijor si consultant muzical din 1936, ii cere sa justifice, prin acte,
apartenenta la religia crestin-ortodoxa, atat a sa, cat si a parintilor. in ciuda dovezilor puse la
dispozitie de compozitor, atestind aceastd apartenentd, arhivele dezvéluie cd Societatea de
Radio 1i pecetluieste soarta lui Constantinescu, reclamandu-1 ca ,,ne mai prezentand incredere”.
Din acel moment, compozitorul va fi plasat sub supravegherea politiei si, dupa instaurarea
comunismului, a Securitatii.

In ciuda acestor probleme, Constantinescu se remarcd drept unul dintre cei mai
importanti compozitori romani si are parte de sustinere la Filarmonicd si la Societatea
Compozitorilor Romani, iar lucrarile sale cunosc interpretari frecvente pe cele mai importante
scene de concert din tard. Printre contributiile deosebit de importante ale compozitorului se
remarca Oratoriul bizantin nr. 2., cu titlul original Patimile si Invierea Domnului si Oratoriul
bizantin nr. 1, Nasterea Domnului, programate la Filarmonica Intre anii 1946-1949. Lucrarile
reprezintd o premierd absoluta pentru literatura muzicald romaneasca, o ,,replica” la pasiunile
bachiene si alte compozitii europene de gen.

Constantinescu devine o prezentd extrem de activa in lumea muzicald romaneasca la
inceputul anilor ’50, face parte constant din programele institutiilor de referinta din tara si
lucrarile sale primesc distinctii si aprecieri din partea colegilor si autoritatilor, in ciuda micilor
sicane din presi. In 1949, apare pe listele membrilor definitivi acceptati in Uniunea
Compozitorilor (ulterior, membru al biroului sectiei de muzica simfonica si de camera) si ocupa
functii In multiple consilii si comisii ale Filarmonicii bucurestene, Comitetului de arta,
Teatrului de Opera si Balet si ale Ministerului culturii.

Cu toate acestea, pe 23 februarie 1952, Securitatea Statului propune un sd se continue
supravegherea  compozitorului, propunandu-se investigarea informatiilor  despre
compozitorului in arhive, supravegherea sa prin mijloace tehnice si recrutarea informatorilor
din cercul foarte apropiat pentru a stabili atitudinea fatd de regim.

In urmitoarele doud decenii, lucrarile sale continua si apari la fel de des in programele
Filarmonicii si in turneele orchestrei din strdindtate. Totusi, monitorizarea se intensificd in
ultimii ani de viata ai compozitorului, in ciuda pozitiei privilegiate pe care o detinea in aparenta.

Nu i se ingaduie sa pardseasca tara, ii sunt criticate legaturile cu alti colegi muzicieni din
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strainatate si, pe langa bine-cunoscutele invinuiri legate de relatiile sale cu miscarea legionara,
burghezie si spionaj, documentele din arhiva dezvaluie transcrieri ale conversatiilor telefonice
si avize pentru interceptarea corespondentei. Suspiciunile par sd dispard atunci cand dosarul
este clasat 1n ianuarie 1963, aproximativ cu un an inainte de moartea compozitorului, cu toate
ca ultimele randuri din dosar confirmad intentia continudrii supravegherii.

Traseul postum al lui Constantinescu la Filarmonica se diferentiaza de cel al fostului
sau profesor si bun prieten, Jora. Daca prezenta acestuia se rareste considerabil dupa 1967,
opusurile lui Constantinescu cunosc o interpretare la fel de consecventa ca si in timpul vietii.
Astfel, Paul Constantinescu ramane unul dintre cei mai programati compozitori romani de la
Filarmonica (probabil ca doar Enescu 1l surclaseaza), cu 103 de concerte, 50 dintre acestea
desfasurandu-se in timpul vietii sale, iar 53 dupd moartea sa. Trebuie, totusi, mentionat faptul
ca Paul Constantinescu nu dirijeaza absolut niciun concert la Filarmonica si doar trei la Radio,

doud 1n 1936 si unul in 1937 (cu lucrari proprii).
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