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Teza de doctorat, cu tema Fondul arhivistic , Mariana Kahane” din Arhiva
Institutului de Etnografie si Folclor ,, Constantin Brdiloiu” din Bucuresti — tezaur
documentar pentru etnomuzicologia romdneasca, infatiseaza o parte a manuscriselor
inedite ale etnomuzicologei Mariana Kahane, regasite in Arhiva Institutului de Etnografie
si Folclor Constantin Brailoiu. Lucrarea este structuratd in sase capitole, precedate de o
introducere si completate de anexe comentate pe parcurs in text.

Primul capitol, Mostenire si recuperdri, cuprinde doua sectiuni. Tn cea dintai am
realizat un scurt portret al cercetatoarei, in care am subliniat pregatirea sa profesionald cu
Harry Brauner, Tiberiu Alexandru, Emilia Comisel, in cadrul Conservatorului din
Bucuresti (1946-1952), dar si educatia sa la Universitatea Indiana din Bloomington, la
Universitatea California din Los Angeles si la Universitatea California din Berkley (1969-
1970). Am prezentat, de asemenea, parcursul sau stiintific in cadrul Institutului de Folclor,
unde a detinut timp de peste trei decenii (1949-1981) functia de cercetator principal,
enumerand culegerile de teren la care a luat parte si studiile sau volumele pe care le-a
publicat Tn acest timp.

Cea de-a doua sectiune a primului capitol am dedicat-0 procesului de sistematizare
si inventariere a manuscriselor din fondul arhivistic al etnomuzicologei. Mi-a fost de un
real folos sistematizarea preliminara a materialelor (grupate — in mare parte — in mape si
cutii), realizatd de Kahane in vederea pastrarii si dondrii lor Arhivei Institutului de
Etnografie si Folclor Constantin Brailoiu. Sortarea a reprezentat un bun punct de pornire
pentru organizarea ulterioara a documentelor. Asadar, pentru ca materialele incluse in acest
fond sa poata fi folosite mai departe in lucrarea mea de doctorat, a fost necesara o actiune
de ordonare si inventariere a lor, pe care am desfasurat-o0 sistematic pe parcursul celor trei
ani de studiu. Am primit din partea arhivei libertatea de a-mi alcatui propria metodologie
de ordonare si propriul sistem de clasificare a fondului de manuscrise. Singura doleanta
care mi-a fost adresatd a fost sd pastrez corespondenta Marianei Kahane in fondul special
dedicat acestei sectiuni arhivistice, pentru a putea fi accesata mai usor. Asadar, primul pas
in acest demers de organizare a fost parcurgerea si verificarea minutioasa a materialelor
(in cazul manuscriselor in format olograf, am avut surpriza sd descopar — dupad ce am

analizat si comparat scrisul cu alte documente ale sale — cd unele din ele nu-i apartineau



Marianei Kahane; la fel s-a intamplat si in cazul unor studii in format dactilografiat, pe
care le-am descoperit — dupa o parcurgere bibliografica — semnate de alti autori, prieteni si
colaboratori ai etnomuzicologei). Am sortat apoi documentele, alcatuind o lista de inventar,
pentru a pastra evidenta lor. Pe baza acestei liste, am intocmit categorii tematice principale,
avand in vedere, in primul rand, activitatea de teren a cercetatoarei (culegerile efectuate),
tipul materialelor (de pilda, documente de tip olograf sau dactilografiat — publicate sau
nepublicate, transcrieri muzicale sau literare, fise cu insemndri marginale, fise
bibliografice, memorii de activitate, acte personale etc.) si directiile sale de cercetare. Am
considerat acest tip de ordonare cel mai potrivit pentru manuscrisele Marianei Kahane
intrucat, nu doar cad documentele vor putea fi corelate facil cu cataloagele de culegeri (in
functie de anii si regiunile in care s-au efectuat terenurile), ci ele se vor depista mult mai
usor chiar in fondul de manuscris al cercetatoarei. Orice document legat de o culegere
anume la care a luat parte Mariana Kahane se va putea cauta cu usurinta in functie de tema
de care apartine. Au rezultat, in total, 23 de categorii tematice. Inainte de introducerea
documentelor in dosare — carora le-am atribuit numere de inventar, in baza carora vor putea
fi accesate si citate — am numerotat toate paginile, transcrierile si fotografiile ce alcatuiesc
fondul. Ulterior am completat baza de date digitala a arhivei cu toate aceste date: numerele
de inventar, denumirea dosarelor, descrierea continutului lor, numarul de pagini si tipul
fiecarui document in parte — respectand metoda de organizare a cataloagelor arhivei. Cu
toate cd am parcurs o parte din scrisorile Marianei Kahane, volumul bogat al materialelor
m-a impiedicat sa le pot studia in cursul studiilor doctorale, insa sistematizarea lor o voi
continua n viitor.

Urmatorul capitol al tezei, Parcursul unui etnomuzicolog (1949-1963), prezinta
prima perioadd a carierei Marianei Kahane, cu accent pe manuscrisele nepublicate
reprezentative din aceastad etapa. Astfel, textul este construit in jurul a trei studii ample,
elaborate Tntre anii 1949 si 1963 (cu accent pe anii realismului-socialist si implicatiile
acestuia asupra sarcinilor primite de etnomuzicologa in Institut): Nunta in Tinutul
Padurenilor din regiunea Hunedoara (1956), Contributii la studierea noii creatii de
cantece populare din R.P.R si Despre dezvoltarea istorico-sociala a poporului roman,
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principalele domenii de interes ale cercetatoarei in faza initiala a carierei sale, printr-o
prezentare sumard a culegerilor de teren efectuate de Kahane, impreund cu echipe
monografice interdisciplinare, in Hunedoara si Prahova, si a propriilor sale contributii la
lucrarile incluse in planul de cercetare stiintifica al Institutului. Autoarea a conceput primul
dintre manuscrise sub forma unei monografii, oferind in inceput informatii cu privire la
localizarea regiunii, la asezarea sa, pentru crearea unei imagini de ansamblu, si intelegerea
unor diferente de ordin social sau cultural intre anumite parti ale acesteia. Studiul a avut la
baza materiale culese atat pe baza de chestionar (de Ovidiu Birlea si Emilia Comisel), dar
si prin observatie directa (de Ilarion Cocisiu, in 1946, apoi de Ovidiu Barlea, Rodica Weiss,
Anca Giurchescu si Mariana Kahane, incepand cu anul 1950). Analiza repertoriului nuptial
a constituit un obiectiv important al studiului, autoarea a ierarhizat muzicile vocale si
instrumentale Tn straturi de vechime diferite, in functie de caracteristicile pe care le
prezentau. Au rezultat mai multe tipuri melodice pentru genurile vocale (melodii cu
caracter solemn, material sonor redus, construite pe un pentacord major, cu ritm liber si
linie melodica ornamentatd bogat — cele mai arhaice din sfera ceremonialului; melodii
desfasurate pe un hexacord major, cu linie melodica silabica strofa alcatuitd aici din patru
randuri melodice si ritm organizat In madsuri alternative; melodii cu un material sonor
bogat, cu ambitus de pana la octava, cu linie melodicd mai putin ornamentata si ritm
masurat) si pentru genurile instrumentale (melodii prin excelentd ceremoniale si melodii
din repertoriul neocazional).

Manuscrisul Contributii la studierea noii creatii de cantece populare din R.P.R a
fost scris de Kahane in colaborare cu Paula Carp. In el sunt cuprinse informatii dintr-o
cercetare in comuna Batrani, judetul Prahova, realizatd in mai multe etape (in 1950, 1952
si 1955), dar si altele gasite de autoare in Arhiva Institutului, cu privire la diferite anchete
de teren, fiind realizat in urma unei directive venite de la organele de conducere ale statului.
Colectivul de cercetatori, alcdtuit din Paula Carp, Adriana Sachelarie, Mariana Kahane si
Corneliu Barbulescu, primise sarcina de a realiza un studiu despre noua creatie de cantece
populare, insa din 1953 cercetarea a fost continuata doar de Paula Carp si Mariana Kahane.
Volumul este structurat in doua mari sectiuni: prima trateaza partea muzicala a cantecelor,
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de find, autoarele oferind o caracterizare destul de sugestiva a cantecelor de strat nou, plina
de afirmatii menite sa satisfaca, probabil, anumite cerinte ideologice. Din punct de vedere
literar, distinctia dintre textele noi si cele vechi era mai evidenta, fiecare cantec propunand
versuri care surprindeau realitati din vremurile specifice. Am extins aria propriei cercetari
prin consultarea unor surse din afara Arhivei Institutului, astfel am descoperit — in doua
numere ale revistei Muzica, din 1954 — doua cronici care laudau contributia cercetatoarelor,
in urma prezentarii studiului la o manifestare stiintifica din acelasi an.

O parte din informatiile cuprinse in volumul scris Tn colaborare cu Paula Carp le-am
regasit si in lucrarea de licenta a Marianei Kahane, cu titlul Despre dezvoltarea istorico-
socialda a poporului roman, oglindita in diferitele genuri muzicale, sustinuta la
Conservatorul din Bucuresti, in iunie, 1952. Autoarea a redactat o lucrare ampla, analitica,
prin care a caracterizat o parte din genurile muzicii taranesti, raportate la prefacerea lor in
timp, privite mereu ca un pretext de afirmare a trairilor poporului Tn contexte sociale
diverse. Teza este construitd sub umbrela luptei poporului impotriva asupritorilor, redata
in muzicile sale, astfel cd o scurtd istorie insoteste descrierea fiecdrui gen in parte, pentru
ca cititorul sa il poata corela si intelege prin prisma evenimentelor sociale care au generat
aparitia si dezvoltarea lui. Nu lipsesc din text numeroasele referiri exclusiv la bibliografia
sovietica si la inovatiile folcloristilor rusi cu privire la noua maniera de tratare a folclorului,
dar nici preluari ale ideologiei marxist-leniniste sau a obsedantei discutii despre tipicul
muzicii, intens propagata la mijlocul secolului trecut. Lucrarea abordeaza urmatoarele
categorii de muzici: cantece rituale, cantecul de leagdn, doina, balada, cantecul dialectal,
cantecul modern si cel nou. In introducerea bazati pe repere istorice, autoarea realizeazi o
paralela intre vechile regimuri de conducere si cel realist-socialist, afirmand ca, la fel cum
in trecut cantecul oamenilor reda aspecte ale vietii sociale, ddnd nastere la noi creatii
inspirate sau influentate de anumite evenimente sau ideologii sociale, la fel si regimul
realist-socialist a generat aparitia unui nou gen de cantece. Descrierea genurilor este
insotitda de exemple muzicale transcrise de etnomuzicologd, care intaresc analizele
sistematice. Cel mai amplu capitol in teza sa Tl constituie cel dedicat cantecului nou,
presarat cu dese exprimari ideologizate. Teza a ramas si ea nepublicatd, si nu exista vreo
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constituit baza catorva articole sau comunicari ale Marianei Kahane, sustinute la diverse
conferinte. Mi-au atras atentia in fondul sdu doua variante ale studiului Cantecul popular
romanesc, scrise in 1956 si 1957, in care autoarea a rezumat informatiile cuprinse in
lucrarea de licentd, completdnd descrierea muzicii de traditie orald cu genurile pe care nu
le inclusese n volum (din categoria muzicii de joc). Foarte interesant este contextul in care
cele doud au fost redactate si felul in care el s-a rasfrant asupra continutului lor. Varianta
din 1956 autoarea a conceput-o pentru Institutul Roman pentru Relatii Culturale cu
Strainatatea, iar cea din 1957, pentru o brosurd a Festivalului Mondial al Tineretului si
Studentilor (editia a VI-a), de la Moscova. Am subliniat modul diferit de abordare a
subiectului in cele doud versiuni, aratdnd cum publicul caruia le fuseserd destinate —
occidental versus sovietic — a influentat-o0 evident pe Mariana Kahane.

Cea de-a doua etapa creatoare a etnomuzicologei am infatisat-o in capitolul urmator,
Traseul culegerilor de teren dupa 1960, tot prin prisma unor manuscrise inedite din Arhiva
Institutului. Pe parcursul celor mai bine de 30 de ani in care a fost angajatd a Institutului
de Folclor, Mariana Kahane a participat la multiple culegeri de teren, Tn diverse regiuni din
tara (Gorj, Prahova, Bihor, Transilvania etc.). Pe cont propriu sau in echipa — alaturi de alti
colegi — etnomuzicologa a cules numeroase melodii si informatii. Extrem de importante si
temeinic realizate mi s-au parut trei astfel de manuscrise, care dezvaluiau tipologii ale
genului — realizate asemanator celei despre cantecele funebre — pentru diverse categorii
muzicale (cantecele ceremoniale de sezatoare si claca sau genurile muzicii vocale din
Bihor). M-am referit exclusiv la culegerile de teren efectuate de Mariana Kahane intre 1960
si 1979 (cu putin inainte de pensionarea sa in 1981), iar pentru a ilustra metodologia de
lucru aplicata de etnomuzicologa in cele trei tipologii muzicale, am prezentat pe scurt
continutul acestora, insotind textul — acolo unde a fost posibil — de exemple muzicale, care
sd evidentieze modul de culegere, transcriere si analiza al etnomuzicologei. Culegerile
repertoriului ceremonial de sezdtoare si claca au fost realizate In cateva regiuni
transilvanene, in colaborare cu Lucilia Georgescu-Stanculeanu, incepand cu anul 1960 si
pana in 1979. Pe langa tipologia muzicala, ele s-au concretizat in diverse comunicari sau
prezentari radiofonice. Am regasit in fondul arhivistic mai multe manuscrise ale unor texte
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sezatoare, Dialoguri folclorice. Cantecul de sezatoare), texte scurte, redactate intr-o
manierd simpla si cu un limbaj accesibil. Am urmadrit in analiza mea nu doar metodologia
aplicata in studiul si clasificarea tipologica a cantecelor ceremoniale, ci si etapele de lucru
ale autoarei, care implicau intotdeauna mai multe versiuni ale textelor, pana a ajunge la cea
finala. Si cu privire la repertoriul de claca etnomuzicologa a redactat mai multe prezentari
radiofonice (Repertoriul ceremonial al clacii de tors, Cantecul de claca), Tnainte de
tipologia muzicala scrisa cu Lucilia Georgescu-Stinculeanu. Am semnalat in text tratarea
separata a repertoriului din Oas fatd de cel din restul Transilvaniei. Cercetatoarele au
motivat separarea prin contextul ceremonial, prin specificul repertoriului (incluzand
melodii din repertoriul curent — in Oas sau melodii exclusiv ocazionale — Tn restul
Transilvaniei), dar si prin genul indicat de caracterul melodiilor (cantece de joc, generate
de tipuriturd — in Oas si cantece obisnuite — Tn restul Transilvaniei). Analiza tipologica a
urmarit intai de toate criteriul melodic, caruia i s-au subordonat cel ritmic, arhitectonic sau
sistemul de versificatie. Am evidentiat clasele de tipuri si subtipuri indicate de autoare.
Culegerile efectuate de Mariana Kahane impreuna cu Lucilia Georgescu-
Stanculeanu in Bihor, intre anii 1971 si 1974, au constituit de asemenea un material bogat
si de un real interes pentru etnomuzicologe. Este interesant ca pentru studiile reiesite in
urma cercetdrilor, cele douda nu au mai colaborat, ci fiecare a studiat repertoriul regiunii
dintr-o perspectiva proprie: Mariana Kahane a analizat repertoriul vocal ocazional si
neocazional, in vreme ce Lucilia Georgescu-Stanculeanu a studiat repertoriul copiilor. Am
detaliat cele trei manuscrise elaborate de Kahane, in care a clasificat genurile muzicale
(vocale) intalnite in regiune (in intreaga arie sau numai n unele sate) — ocazionale si
neocazionale: cintecul miresei, oratia de nuntd, bocetul, cintecul de leagan, cantecul la
sapa, cantecul de joc, cantecul liric, balada. Intre repertoriile diverselor sate bihorene
cercetate, diferentele s-au ardtat mai ales in ce priveste ponderea crescuta sau disparitia din
practica uzualda a anumitor categorii muzicale. Interesant mi s-a parut modul in care
Mariana Kahane a transcris piesele incluse in studiu: nu sinoptic — asa cum a obisnuit in
alte tipologii muzicale — ci in notatie obisnuita, indicand uneori variatiile melodice de pe
parcursul lor. Este cu atat mai bizar, cu cat relativ in aceeasi perioada pare sa fi lucrat si la
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funebre (unde notatiile sunt sinoptice). Motivul pentru care a ales aceasta varianta mi-a
fost neclar. Am considerat ca scopul textului a fost mai mult de reliefare a tuturor genurilor
vocale prezente in regiune (analiza tipologica fiind mai mult auxiliara, cu rol de
exemplificare a varietatii melodice locale), astfel cd o transcriere sumara a cantecelor a
fost suficienta.

Comparand contributiile etnomuzicologice ale Marianei Kahane din aceasta etapa
stiintifica (inceputul anilor *60 si pana spre sfarsitul anilor °70), cu cele din prima perioada
a carierei sale, am constatat nu doar o schimbare de perceptie, ci si o noua abordare
metodologicd a materialului cules si analizat. Tipologia muzicald (impusa, poate, si de
noile sarcini de lucru in Institutul de Folclor, in vederea realizarii textelor din Colectia
Nationala de Folclor) a constituit — intre anii mentionati — principala unealta in alcatuirea
lucrarilor sale. Profunzimea si maturitatea gandirii etnomuzicologice cdpatata in decursul
anilor au avut ca fundament nu doar cercetarile ample de teren — Tn care deprinsese 0
experientd remarcabila de culegere, de abordare a informatorilor — ci si bibliografia
asimilata — inclusiv cea straina.

Tn capitolul urmitor, Despre metoda si tehnici, am accentuat influenta lui Constantin
Brailoiu asupra gandirii stiintifice a Marianei Kahane, si admiratia pe care aceasta i-a
purtat-o. Deseori, Mariana Kahane s-a declarat, in scrierile sale, admiratoarea si discipola
lui Constantin Brailoiu, cu toate ca nu 1-a cunoscut personal. Aplicarea metodelor de notatie
muzicala preconizate de etnomuzicolog, dar si lucrérile teoretice din fondul de manuscrise
al Arhivei Institutului de Etnografie si Folclor, care ii sunt dedicate de Kahane lui Brailoiu,
vadesc pretuirea fatd de cel care a contribuit la construirea etnomuzicologiei moderne.
Céateva manuscrise din fondul cercetatoarei au fost concentrate in jurul activitatii sau
cercetarilor lui Brailoiu. Unele dintre ele au fost redactate in limba romana si le-am regasit
in arhivd in format dactilografiat (Cu privire la cercetarile din Gorj intreprinse si
valorificate de Constantin Brailoiu, Cateva cercetari pe drumuri deschise de Constantin
Brailoiu, studiu publicat intr-un volum omagial dedicat etnomuzicologului), iar pe altele
in format olograf (Omagii lui Constantin Brdiloiu, prezentare sustinuta probabil la o
sesiune stiintificd in Gorj, asa cum reiese sumar din text). Daca primele doud redau
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muzical din Gorj, ultimul evocad diversele moduri in care numele si activitatea
etnomuzicologului au fost omagiate de-a lungul timpului, cuprinzdnd numeroasele
publicatii dedicate lui, dar si cercetarile specialistilor din Institutul de Folclor, care le-au
continuat pe cele ale lui Brailoiu (printre care se numara, desigur, si cele ale autoarei).
Am considerat oportun sa exemplific si mai in detaliu metodele preluate de Kahane
de la Brailoiu, astfel ca in continuarea lucrarii am realizat scurte analize ale unor versiuni
distincte de transcrieri, realizate de etnomuzicologa sinoptic — dupa notatia lui Brailoiu —
sau in versiune obisnuitd — dupa metoda practicatd de etnomuzicologii din Institutul de
Folclor. Am observat, astfel, ca Tn cateva transcrieri de cantece funebre din Oltenia,
regasite in arhiva, datate din 1963 si 1965, Mariana Kahane a redat materialul sonor al
primei strofe, notdnd fiecare rand melodic pe un portativ separat. Variatiile care apar in
strofele urmatoare le-a marcat prin cifre, in locurile corespunzatoare, exemplificandu-le la
final. Tn unele transcrieri a realizat o scurtd analiza formala, aratand in acest fel in ce strofe
apar variatiile exact, in vreme ce in altele este neclar momentul in care acestea se produc.
De asemenea, numarul total al strofelor nu I-a notat in toate cazurile. Aceleasi melodii le-
a transcris — multi ani mai tarziu — si in maniera sinoptica, in care scrierea acestora se
desfasoarda pe orizontald, iar inceputul fiecarui portativ marcheaza inceputul fiecarei noi
strofe. Astfel, randurile melodice nu mai sunt separate, ci sunt scrise continuu, pentru
fiecare strofa in parte. Incepand cu portativul al doilea (strofa a doua), Kahane a marcat
doar noul text si variatiile melodice si ritmice care s-au produs, fara a mai nota materialul
sonor integral. Masurile le-a suprapus exact, astfel incat cititorul sa observe, pe verticala,
schimbarile care se produc de la o strofa la alta, si sa asocieze textul (silabele) cu sunetele
corespunzatoare. Transcrierea, gandita de Constantin Brailoiu, este menita sa evidentieze
mai bine variantele unei melodii, ndscute prin repetitia acesteia. La compararea celor doua
versiuni, diferentele nu le-am remarcat numai in ce priveste maniera de transcriere, ci si la
nivel melodic, ritmic sau arhitectonic. Este firesc ca intre doud transcrieri, chiar ale
aceluiasi autor, sd existe deosebiri, conditionate de contextul in care apar, de evolutia
stiintifica a transcriitorului ori numai de schimbarea perceptiei sale Tn momentele audierii
suportului sonor. Tn cazul Marianei Kahane, m-am ntrebat de ce Tn etapa tarzie a carierei
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intentia de formulare a unui raspuns, experienta sa de peste ocean, In care cercetatoarea
posibil sa fi cdpatat noi convingeri cu privire la etnomuzicologia occidentala, ce pleda, in
buna masura, pentru teoriile si metodele lui Constantin Bréiloiu.

Tn capitolul cinci al tezei am redat propria mea experientd de ingrijire si tiparire a
unui manuscris apartinand Marianei Kahane. Am ales sa-i public autoarei un manuscris
dedicat culegerilor si personalitdtii lui Constantin Brailoiu, fiind la rdndul meu o
admiratoare a lui. Teoriile si studiile sale privind muzicile de traditie orald s-au numarat
printre cele care m-au atras spre domeniul etnomuzicologiei, astfel ca am socotit extrem
de util pentru formarea mea profesionala sd cunosc mult mai amanuntit culegerile lui.
Astfel am ajuns sa iau in considerare manuscrisul intitulat Cu privire la cercetarile de
folclor din Gorj intreprinse si valorificate de Constantin Brailoiu. Avand la baza culegeri
realizate de etnomuzicolog, impreuna cu o echipa de cercetéatori din care au facut parte
Tiberiu Alexandru, Harry Brauner si Emilia Comisel, in cateva sate din Gorj, in prima
jumatate a secolului XX, Kahane a alcatuit volumul sub forma unei antologii muzicale a
regiunii, pe care a structurat-o initial in doua parti. In prima parte autoarea a inclus o
introducere (0 comunicare sustinuta in cadrul unei conferintei din Targu Jiu, Tn 1992), in
care a oferit date cu privire la satele in care au avut loc cercetarile, genurile care s-au cules,
dar si o trecere in revista a articolelor lui Brailoiu ndscute in urma acestor culegeri, apoi o
notd asupra editiei si, in final, 24 de transcrieri muzicale si literare, realizate de ea insasi,
dupa metoda transcrierii sinoptice a lui Brdiloiu. Panorama muzicald realizatd de autoare a
inclus exemple din aproape toate genurile muzicii taranesti locale: opt cantece rituale
funebre, trei bocete, un colind, un cantec ritual de primavara (Haulitul), doua versiuni ale
unui cantec ritual de Sfantul Toader (Homanul), un cantec ritual de descantec (Descantecul
pentru varza), un cantec ritual de seceta (Paparuda), doua versiuni ale unui cantec ritual
de Paste (Toconelele), doua doine (una vocala si cealalta instrumentald), o balada, un cantec
de joc si 0 melodie de joc (Resteul). Autoarea a completat cea de-a doua parte cu o versiune
in plus a transcrierii baladei (nr. 22 B), rezultand astfel 25 de transcrieri, realizdnd pentru
fiecare dintre ele analize sistematice, Insotite de cateva pagini de anexe exemplificative.
Cele doua parti le-am comasat intr-un singur volum, publicat sub titlul Muzica Gorjului de

altadata, la Editura Universitdtii Nationale de Muzica Bucuresti.
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In capitolul sase am inclus marturii ale catorva personalititi care au cunoscut-0 pe
etnomuzicologa, unii dintre ei colaborand direct cu ea. Am realizat interviuri cu folclorista
Sabina Ispas — directoarea Institutului de Etnografie si Folclor, Ulpiu Vlad — compozitor
care intre anii 1977 si 1980 a lucrat in cadrul Institutului, Corneliu Dan Georgescu —
compozitor si etnomuzicolog care a lucrat in Institut intre anii 1962 si 1980, Marian
Lupascu — etnomuzicolog, care a colaborat cu Mariana Kahane, publicand impreuna cu
aceasta materiale stiintifice si discografice si Alina Ciobanel — etnograf, care a cunoscut-o
pe Kahane catre sfarsitul vietii, dupa ce s-a pensionat de la Institut.

Paginile din finalul lucrarii includ o listd schematica a dosarelor sistematizate in
fondul arhivistic, o lista cronologica a tuturor studiilor si volumelor scrise de Mariana
Kahane, publicate si nepublicate, o selectie de manuscrise ce i-au apartinut

etnomuzicologei, regasite in Arhiva Institutului si o bibliografie generala a tezei.
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