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Rezumat

Prin prezenta tezd de doctorat, intitulatd Diaspora componistica romdneasca in
Franta in a doua jumatate a secolului XX — reconstituiri din arhive, mi-am propus sa
descopdr file din istoria profesionald, personald, socio-politicd a generatiei de tineri
compozitori romani care au decis, incepand cu finalul anilor *60, sa emigreze definitiv
in Franta. Pentru cd pana in prezent se cunosteau destul de putine date concrete cu
privire la contextul plecarii efective din Romania a unor compozitori precum Costin
Miereanu, Mihai Mitrea-Celarianu, Horatiu Radulescu, Costin Cazaban sau Horia
Surianu si la circumstantele profesionale care au condus la luarea acestei decizii, am
hotdrat sa incerc realizarea unei reconstituiri a carierei lor timpurii desfasurate in spatiul
muzical romanesc, pornind, intre altele, de la documente din arhivele Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, Universitdtii Nationale de Muzicad din
Bucuresti, Consiliului National pentru Studierea Arhivelor Securitatii, pe care le-am
completat cu texte publicate in presa vremii si cu bibliografia de specialitate.

Primul capitol, Studenti avangardisti in Romania comunista — prime contacte cu
institutiile muzicale, are in vedere, din punct de vedere cronologic, o prima etapa a
interactiunilor compozitorilor romani cu institutiile muzicale bucurestene si ii aduce in
prim-plan pe Costin Miereanu si Mihai Mitrea-Celarianu — intr-o prima sectiune — si,
respectiv, pe Horatiu Radulescu 1n a doua. Am inceput prin organizarea si transcrierea
informatiilor din fisele de cardex pentru a obtine o privire de ansamblu asupra frecventei
inregistrarii creatiilor lui Costin Miereanu si Mihai Mitrea-Celarianu — atat in perioada
comunista, cat si dupd 1990, in procesul de recuperare a muzicienilor romani stabiliti
in occident — dar si a lucrdrilor alese pentru finregistrare si arhivare de catre
Radiodifuziune. Am completat apoi aceasta radiografie a carierei romanesti a celor doi
prin centralizarea mentiunilor prezente in volumul al treilea al monografiei
Conservatorului bucurestean, semnate de Octavian Lazdr Cosma, pe care le-am
completat si clarificat prin cercetarea unor documente din arhiva UNMB, unde am reusit
sd identific dosarele de studenti, fisele din registrul matricol sau dosarele de la serviciul
de cadre ale compozitorilor studiati, acolo unde incd mai existd. Piese cu adevarat
revelatoare si consistente ale acestui puzzle care a fost cariera celor doi compozitori
inainte de emigrare am obtinut parcurgand arhiva de procese-verbale ale Sectiei de
muzicd simfonicd si de camerd ale Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din

Romania, la care am avut acces gratie unui efort impresionant de scanare si fotografiere



depus in anii trecuti de o echipa de cercetatori coordonatd de prorectorul UNMB,
prof.univ.dr. Nicolae Gheorghitd. Am parcurs in detaliu cele peste 2000 de fotografii cu
procese-verbale in manuscris din perioada 1958-1970 (ani in care apar dezbatute lucrari
de Miereanu si Mitrea-Celarianu) si am selectat informatiile relevante cu privire la
creatiile lor de tinerete care s-au bucurat de un anume impact in viata muzicald a
timpului. Pentru a intelege ratiunea unor opinii si dezbateri din documentele UCMR,
m-a ajutat accesul la o serie de partituri descoperite cu prilejul unei deplasari de
cercetare desfasurate cu sprijinul DCII in decembrie 2021, la Centre de documentation
de la musique contemporaine din Paris, al carui fond a fost preluat si este gazduit in
prezent de Mediateca Hector Berlioz a Conservatorului National Superior. In ultima
etapa am intregit peisajul cercetat urmarind doud noi piste. Contextul nefericit al mutarii
bruste a sediului Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania in 2021 a
implicat si o urmare de bun augur pentru cercetarea muzicologicd actuald. O parte dintre
arhivele UCMR au fost preluate de UNMB si, cu toate cad este incd un drum lung de
parcurs in ceea ce priveste organizarea si digitalizarea acestora, am avut sansa ca, facand
parte din echipa care a gestionat o parte din acest fond, sa descopar deja file din dosarele
personale de la Uniune ale compozitorilor studiati. In al doilea rand, am parcurs
periodicele vremii din perioada 1961-1972 (toate avand in acel timp sectiuni
semnificative dedicate muzicii si culturii in general), demers care m-a ajutat in doud
sensuri: pe de o parte am reusit sd extrag un context, o imagine de ansamblu asupra
receptarii muzicii si stilului celor doi compozitori din cronicile la concerte in care li se
cantau creatiile si din frecventa mentiondrii lor ca reprezentanti de generatie in
discursuri polemice despre muzicd; pe de alta parte, am obtinut o imagine mai apropiata
de realitate asupra activitatii publicistice a compozitorilor, care in cazul lui Costin
Miereanu a fost una cu adevarat prolificd (Anexa 2 de la finalul tezei cuprinde lista
textelor pe care le-a publicat in perioada 1964-1970). Am dedicat un subcapitol special
unei colaborari aparte care a avut loc pe tdramul avangardei artistice romanesti, in
aceeasi perioadda 1965-1970 — o serie de scurtmetraje de animatie realizate de pictorul
Sabin Balasa pe muzicd de Costin Miereanu.

Comparativ cu Miereanu si Mitrea-Celarianu, mentiunile cu privire la Horatiu
Réddulescu sunt destul de reduse numeric in arhivele Conservatorului din Bucuresti si
ale Uniunii Compozitorilor. Contextul carierei sale timpurii a fost unul aparte, marcat
de o serie de persecutii si nedreptati care au impus abordarea sa intr-o sectiune separata.

Dupéd ce a urmat un an de studii la Conservator, la Sectia profesori de muzica si dirijori



cor, din 1961 numele sau a disparut complet din orice registru pentru o perioada de trei
ani, dupa ce a fost lasat repetent cu nota 4 la ,,socialism stiintific”, din cauza originilor
sociale nesanatoase. lar acel hiatus de aproape trei ani In activitatea profesionala
timpurie a lui Horatiu Radulescu si implicit finalizarea studiilor mai tarziu fata de
colegii din generatia de avangardd au determinat ca interactiunea acestuia cu Uniunea
Compozitorilor sd se produca tarziu si sa fie de scurtd durata.

Ceea ce mi-am propus sa obtin macar in parte prin acest capitol (si implicit prin
intreaga cercetare doctorald) este o imagine cat mai obiectiva a parcursului acestor
compozitori romani de avangarda: o definire a stilului lor muzical timpuriu, completata
de cat mai multe date privind receptarea acestuia in randul breslei. Nu in ultimul rand,
am cautat sa surprind dinamica acestei receptari de-a lungul deceniului al saptelea si
cum s-a sincronizat ea cu relativa liberalizare culturala promovata la nivel politic. Fara
a pune laolalta toate datele recuperate din arhive nu cred ca as fi putut pretinde sd inteleg

si cu atat mai mult sa scriu povestea acestei generatii de muzicieni.

Ce presupune acreditarea ca cercetator C.N.S.A.S.? Care este sistemul de
organizare a documentelor si cum reusim sd ne orientam intre categoriile de dosare §i
informatii? Cum ne pozitionam in raport cu descoperirile din dosare, ca tineri
cercetatori nascuti dupd perioada comunista, astfel incdt sa fim capabili sa discernem
linia fina dintre etic, conjunctural si imoral? Sunt cateva dintre Intrebarile la care incerc
sa raspund in cel de-al doilea capitol al tezei de doctorat, dedicat Compozitorilor
emigranti prezenti in Arhivele C.N.S.A.S.. Cu prilejul proiectului de cercetare coordonat
de prof.univ.dr. Nicolae Gheorghitd la UNMB — Controlul muzicii. Efecte si consecinte
ale Institutiei Cenzurii asupra educatiei §i culturii muzicale in Romdnia celor trei
dictaturi din secolul XX: carlista, antonesciana si comunista (CNFIS-FDI-2022-0385)
— din a carui echipd am facut parte, am parcurs in anul 2022 etapele de acreditare la
C.N.S.A.S. (Consiliul National pentru Studierea Arhivelor Securitatii), beneficiind de
indrumarea generoasd a domnului Ladislau Csendes — membru al Colegiului C.N.S.A.S.
si profesor la UNMB. In urma unui prim contact cu selectia de dosare documentare
grupate pe temele ,,creatie artistica”, ,,arta-culturd” si,,invatamant superior” pe care mi-
a propus-o Serviciul Cercetare din cadrul institutiei, am putut face cateva constatari.
Desi aceste dosare pot fi comune pentru doud sau mai multe institutii — de exemplu,
Dosar nr. 10965, vol. 38, Arhiva C.N.S.A.S., Documentar Creatie Artistica: [...] note

despre Uniunea Compozitorilor si Filarmonica George Enescu sau Dosar nr. 11155, vol.



61, A.C.N.S.A.S., Uniunea Compozitorilor — Scurt istoric. Liste cu membri, materiale
documentare privitoare la Conservatorul ,,George Enescu” (1981) —, iar inlantuirea
documentelor poate fi foarte eterogend, ele nu sunt de neglijat intrucat pot revela
informatii si conexiuni foarte valoroase pentru tema de cercetare. Nu existd nicio
garantie cd pot fi gasite toate informatiile relevante despre o personalitate in dosarul
deschis pe numele acesteia, in cazurile in care exista, fie ca e vorba de un dosar
informativ/de urmarire sau de unul de retea (in cazul persoanelor care au colaborat cu
Securitatea). Cred ca din aceste dosare de obiectiv — care priveau anumite institutii
importante pentru viata culturald sau probleme ideologice de interes pentru autoritatile
politice — reiese cel mai graitor nivelul de control pe care statul — prin politia politica —
il exercita la nivelul vietii muzicale romanesti. in cadrul temei Diaspora componisticd
romdneasca in Franta in a doua jumdtate a secolului XX, urmaresc 1n paralel destinele
mai multor muzicieni de avangarda care au emigrat in Franta in perioada anilor 1960-
1980. Data fiind relatia evidenta cu strdindtatea si stabilirea ilegald in Franta a multora
dintre ei, asteptarea mea era ca toti (sau aproape toti) sd aibd dosare deschise cel putin
in Fondul SIE (Serviciul de Informatii Externe). Am solicitat in cererea de acreditare
informatii despre 11 personalitati relevante in contextul cercetérii: Horatiu Radulescu,
Costin Miereanu, Costin Cazaban, Mihai Mitrea-Celarianu, Horia Surianu, Vladimir
Cosma, Edgar Cosma, Theodor Cosma, Marius Constant, Radu Stan si Mica Salabert
(cei doi din urma, desi nu sunt compozitori, au fost puternic implicati in activitatea
editurii franceze Salabert, care a functionat ca o nepretuitd rampa de lansare pentru
muzicienii romani ajunsi la Paris). lar rdspunsul a venit cu 6 unitdti arhivistice
identificate pentru doar patru dintre muzicienii mentionati in cerere: doud dosare din
Fondul Informativ, doud din Fondul de Retea si alte doua din fondul SIE. M-am intrebat,
desigur, cate dintre dosare au fost distruse, cate pagini au fost rupte sau mutate in alte
dosare, cate nu au fost inca transferate catre fondul C.N.S.A.S. si cate documente conexe
se regasesc in dosare de problema sau de obiectiv. A fost deci necesar sa-mi ajustez
asteptdrile, sd accept ca rezultatul solicitdrii mele a fost un material complex, ca
circumstantele sunt nuantate de la caz la caz si ca interpretarea si coroborarea lor avea
sd necesite din partea mea o doza mai mare de diligentd si responsabilitate in vederea
unei reflectari istorice obiective.

Din documentele analizate, pe langd cateva mentiuni mai generale (liste ale
Uniunii Compozitorilor, corespondente cu institutii pariziene etc.), s-au desprins patru

studii de caz consistente ce vizeaza perspective diferite ale relatiei muzicienilor romani



cu spatiul francez. Primul dintre ele prezintd contextul unei deplasari in Franta si in RFG
a compozitorului Nicolae Brandus care a avut loc, dupd demersuri repetate, cu ocazia
unui turneu sustinut de Ansamblul Hyperion sub conducerea lui lancu Dumitrescu, in
perioada 24 ianuarie — 15 februarie 1985. La intoarcere a semnat o notd informativa —
punctata de accente de subiectivitate, de cele mai multe ori binevoitoare — despre
fenomenul diasporei culturale roménesti din Franta cu care a luat contact, fenomen care
se regasea deja atunci la un inalt nivel de amploare. Al doilea studiu de caz are in vedere
Destinul unui compozitor intre recrutare fortata si emigrare. Costin Miereanu a fost
recrutat in reteaua informativa a Securitatii pe 25 iulie 1963, initial in actiunea de
urmadrire a poetului Sandu Tzigara-Samurcas si ulterior pe langa diverse obiective din
lumea muzicald. Desi rapoartele de evaluare a activitdtii informative punctau in repetate
randuri ineficienta agentului Costin Miereanu, Securitatea l-a avut recurent in atentie
timp de aproape doua decenii in perioada 1960-1980, trecandu-1 de la postura de
candidat la recrutare, la colaborator si persoana urmarita. Petrecandu-si anii de tinerete
si formare muzicald si stilistica In plind perioada de restrictii ideologice, acesta a
intampinat dificultati in procesul de emigrare in Franta, fiind ulterior renegat atat de
profesionistii din domeniu, cat si de autoritatile politice ca ,,dezertor”. Am incercat, prin
analiza realizata, sa determin motivele pentru care Costin Miereanu nu a Intrerupt toate
legaturile cu Romaénia si cu institutiile comuniste incd din 1968, de cand a reusit sd se
stabileasca la Paris si de cand stia, cel mai probabil, cd nu intentioneaza sa mai revina.
A fost cu sigurantd o alegere dificila, a compozitorului Costin Miereanu si a familiei
sale, de a se mai supune la cativa ani buni de interogatorii, de intruziune in cele mai
intime detalii ale corespondentei, de explicatii date in repetate randuri pentru actiunile
si preocupdrile lor, de incercari de colaborare cu scena muzicald roméaneasca ramase
fard raspuns, dar care ,,dovedeau intentiile serioase” de revenire. Toate acestea pentru a
avea posibilitatea manifestarii din postura de muzician roman, rezident legal la Paris,
pana la obtinerea cetdteniei franceze; pentru a putea sa se reuneasca, intr-un final, in
Franta, cu sotia si tatdl lui rdimasi In Romania; pentru a avea un minim beneficiu de pe
urma anilor de tinerete apdasatori, in care trebuia sa fie permanent in garda fata de noile
actiuni informative, obiective care i se impuneau si relatii care 11 erau monitorizate pana
la cel mai mic detaliu. Documentul cu care se incheie Dosarul din fondul SIE al
compozitorului Costin Miereanu este o adresa de la Directia pentru Pasapoarte, Evidenta
Strainilor si Controlul Trecerii Frontierei, datata 17 septembrie 1984, prin care se

notificd solicitarea compozitorului Miereanu Costin-Adrian — la acel moment deja



cetatean francez — de a-si stabili domiciliul in Franta si de a renunta la cetdtenia romana.
,Organele Ministerului de Interne nu au avut obiectiuni.” Despre muzicologul Radu
Stan se mai gasesc astazi foarte putine informatii ,,la liber”, pe internet; as spune ca nu
existd aproape nimic in acest sens, astfel ca riscul de a-i fi neglijat contributia la
miscarea de avangarda pe care o studiez a fost destul de mare in ceea ce ma priveste.
Justificarile ar putea fi multiple: muzicologii nu se bucura de la fel de multa lumina a
reflectoarelor precum compozitorii, are un nume comun $i nu a scris carti care sa ramana
listate in cataloagele bibliografice de referinta. A scris insd enorm despre muzicd si a
practicat activitati de asa-numitd mediere muzicala cu mult Tnainte ca aceste practici sa
fi fost ,la moda”. Eu am aflat de importanta existentei sale din vreme, in contextul
fericit al unei discutii cu indruméatoarea mea de doctorat — prof.univ.dr. Valentina Sandu-
Dediu — despre activitatile de promovare si sustinere a compozitorilor romani de catre
Editura Salabert, in cadrul careia ar fi lucrat si muzicologul Radu Stan in anii de dupa
emigrare. Am inceput atunci sd ma intreb care a fost parcursul sdu inainte de emigrare,
ce afinitati stilistice a manifestat si daca s-a aflat in legaturd cu muzicienii emigranti in
etapa lor romaneascd. In subcapitolul Interludiu ,, muzicologic”: parcursul lui Radu
Stan ca ideolog al miscarii romdnesti de avangarda din diaspora franceza am incercat
sa deslusesc contextul extrem de incercat al emigrarii sale cu ajutorul dosarelor deschise
pe numele sdu de la C.N.S.A.S., care in acest caz sunt destul de consistente, insumand
aproape 300 de pagini. Cateva clarificari suplimentare mi-au parvenit foarte recent, in
luna octombrie 2023, Tn urma descoperirii unei arhive Radu Stan care a ajuns la
Universitatea Nationald de Muzicad din Bucuresti gratie compozitorului Dan Dediu, ea
provenind din fondul Stefan Niculescu. Nu in ultimul rand, am analizat O altfel de
perspectiva — intentia aparentd de recuperare a valorilor muzicale din Occident, prin
raportare la compozitorul si dirijorul Marius Constant. Pe acesta 1-am ales — chiar daca
face parte dintr-o generatie anterioard celei de care m-am ocupat pana acum — pentru a
demonstra o altad fatetd a preocuparilor Securitdtii in raport cu muzicienii din diaspora.
In acest caz nu mai vorbim despre o poveste a dificultitilor emigrarii, ci avem in fati o
incercare aparentd a autoritdtilor de a intretine relatii de ,,prietenie” cu reprezentantii
ceil mai marcanti ai diasporei romanesti astfel incat, daca nu-i pot retine cu forta in tara,
macar sd poatd pretinde a-i avea de partea lor, neinregistrand astfel ,,nicio forma de
esec” in gestionarea mecanismului cultural al tirii. In ciuda ,,organizarii eficiente” si a
programului pretentios si foarte atent organizat de oficialitati inainte de venirea lui

Marius Constant in Romania in septembrie 1985, din documentele ulterioare reiese



destul de clar ca deschiderea fatd de Occident si dorinta de a reconsolida relatiile cu
spatiul francez faceau parte numai din mesajul de propaganda de suprafata al regimului
de la Bucuresti. Din cautdrile de pana acum nu am regasit in presd nicio marturie a
vizitei lui Marius Constant din anul 1985, cu exceptia unei mici piese pentru flaut si
vibrafon care pare cd i s-a cantat in editia din acel an a Festivalului Enescu, in
interpretarea muzicienilor din Ansamblul Ars Nova, inainte ca el sa soseasca la
Bucuresti. Fiind doar o bifa intr-un tabel de personalitdti care trebuiau aduse in tard in
cadrul unei actiuni, pe 25 aprilie 1988, ca urmare a ,,posibilitatilor limitate ale grupei
operative Paris”, dar si ,,a varstei” si a renuntarii de citre Constant la mai multe dintre
functiile ocupate s-a propus scoaterea lui ,Karajan” din preocupdrile Securitatii si
clasarea dosarului siu la U.M. 0503 (subunitate a Centrului de Informatii Externe). In
urma acestei experiente deceptionante din anul 1985, nu am gasit informatii cu privire

la vreo vizitd subsecventa a lut Marius Constant in Romania inainte de anul 1990.

Cel de-al treilea capitol al tezei isi propune sa treacd in revista cateva conceptii si
filosofii componistice promovate de Costin Miereanu in perioada 1965-1980. Din
perspectiva analiticd a unui muzicolog, cazul lui Costin Miereanu este dintre cele mai
norocoase. Intrucat s-a manifestat in dubla ipostazi de compozitor si teoretician, ne
ghideaza el insusi prin traseul stilistic sinuos pe care l-a urmat in compozitiile sale.
Inclinatia citre scris, catre verbalizarea si filosofarea fenomenului muzical a existat la
Costin Miereanu incd din perioada carierei romanesti (cei 2-3 ani incepand cu ultimul
an de studii si pand la emigrarea definitiva in Franta). Si s-a amplificat considerabil
dupa stabilirea la Paris, unde, din 1970, a frecventat cursurile lui Algirdas Julien
Greimas — unul dintre intemeietorii scolii franceze de semioticd — iar spre finele
deceniului al optulea si-a obtinut cele doua doctorate: in domeniul Semioticii muzicale
(1978) si al Literelor (1979). Incercand si se apropie de acea sintezd componistica
ideala pe care o promova in scrieri, Miereanu a explorat, incepand inca din anii de studii
la conservatorul bucurestean, experimente si simbioze intre cele mai noi tendinte ale
avangardei europene: neo-serialism, structuralism, aleatorism, minimalism, muzica
conceptuala, electronicd, Textkomposition, ajungand sa isi creeze (mai ales incepand cu
anii ’80) un stil propriu, sintetic, dezvoltat in stransd legaturd cu teoria semnului si a
semioticii. In urma cercetirilor pe care le-am intreprins, am obtinut o trecere in revista
a unora dintre stilurile Tnsusite sau atinse tangential in compozitiile lui Costin Miereanu

in deceniul 1965-1975. Nu este vorba despre o analizd a opusurilor create in aceasta



perioadd (care au fost destul de numeroase, mai ales incepand din anii *70), ci este o
perceptie stilistici de ansamblu ce decurge din scrierile sale. In multe dintre articolele
pe care le semneazd, subiectele sau filosofiile generale dezbatute ajung sa fie
exemplificate, transpuse in concret prin referinte si analize ale compozitiilor proprii sau
ale creatorilor contemporani. Am dedicat o sectiune extinsa a capitolului Cursurilor de
Vara de la Darmstadt — evenimentul international la care Costin Miereanu a inregistrat
participdri repetate, pe care 1-a promovat drept model de politica publicd vis-a-vis de
creatia contemporand si care pare sa fi avut un impact mai semnificativ asupra traseului
sdu fata de toate celelalte participari la festivaluri si concursuri din strdindtate. Un ultim
subcapitol vizeaza Contributiile lui Costin Miereanu in revista Musique en jeu, care
reflectd o parte dintre multiplele stiluri pe care le-a parcurs limbajul componistic al lui
Miereanu in decursul a putin peste 10 ani, cu un accent special pe experiente care au
condus spre Insusirea stilurilor respective. De la neo-serialismul cu substraturi modale,
din muzica traditionald romaneasca (si ma refer aici la primii ani de cariera la Bucuresti
— Donum Sacrum Brdncusi) sistructuralismul imbratisat in Finis coronat opus (construit
din dialoguri contrastante intre solist si grupurile orchestrale) — acestea din urma
situdndu-se inca la limita sferei notatiei traditionale, a ajuns la Textkomposition
(Zeitfarben din Musik fiir ein Haus si Dans la nuit des temps), la rescrierea spatio-
temporala (ALBA, Silence tissé) si la muzica electronicd, la nabusirea completd a
partiturii (Luna cinese). Cele mai multe dintre inclinatiile stilistice si procedeele tehnice
pe care le-am intdlnit in aceste texte vor aparea si in creatiile si scrierile lui Miereanu
de dupa 1980 (in volumul Fuite et conquéte du champ musical cu precadere), in acelasi

spirit al interdisciplinaritatii, al originalitatii, al nesupunerii in fata unui curent unic.

Ultima parte a tezei face un salt in timp pana dupa anul 1990. Prin realizarea unor
centralizari statistice in documentele din anexe, mi-am propus realizarea unei scurte
radiografii comparative a receptarii compozitorilor romani din diaspora franceza dupa
caderea comunismului, incepand cu anul 1990, prin raportare la anii de Intuneric total
cu care au fost rasplatiti in perioada de dupa emigrare. Pentru a putea extrage o serie de
concluzii in ceea ce priveste intentiile si gradul de recuperare a acestor personalitdti in
viata muzicala din Romania ultimelor trei decenii, am ales ca esantioane de analizd doua
directii. Prima este constituitd de inregistrarile cu muzica acestor compozitori prezente
in Fonoteca Radiodifuziunii Romane, cea mai importanta baza de date de documente

sonore la nivel national, din care am cules informatiile, piesd cu piesa, din fisele de



cardex scrise de mana si neordonate cronologic (Anexa 3). lar locul din urma I-am
pastrat pentru doud festivaluri de muzica contemporand inaugurate in Romania dupa
1990 — Saptamana Internationala a Muzicii Noi si Meridian — care au jucat si joacd in
continuare un rol esential, pe de o parte in repunerea in drepturi a compozitorilor roméani
din toate zonele avangardei muzicale si, pe de alta, In sincronizarea peisajului
concertistic bucurestean cu alte mari capitale europene care oferd un spatiu propice de
manifestare si inflorire muzicii si artei contemporane in general. In aceastd a doua
directie, am extras datele relevante despre toate concertele si manifestarile care i1-au
adus in prim-plan pe compozitorii romani din diaspora franceza incepand din 1991 si
pana in prezent (Anexa 4) si am incheiat prin redarea in premierd a unei serii de discutii
pe care le-am purtat cu patru muzicologi francezi care au fost prezenti pentru prima data
la Bucuresti in anul 2019, cu prilejul unui simpozion dedicat avangardei muzicale
roméno-franceze in cadrul Festivalului Saptimana Internationala a Muzicii Noi (Anexa
5). In acest mod mi se pare ci se inchide oarecum potrivit cercul cercetarii, oferind
cateva indicii despre legaturile celor doua scene muzicale — franceza si romana — in
prezent, dar si despre receptarea si gradul de popularitate al compozitorilor emigranti

in tara lor adoptiva.



