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Teza reprezinta un studiu asupra limbajului muzical schubertian reflectat in sonatele pentru
pian compuse intre anii 1825-1826, dintr-o perspectiva interpretativa, si este structurata conform
anexei (pag. 13).

CAPITOLUL 1 propune o incadrare in context a repertoriului ales, respectiv sonatele
schubertiene pentru pian compuse in perioada 1825-1826: Sonata D 840 in do major ,, Reliquie”,
Sonata D 845 in la minor, Sonata D 850 in re major si Sonata D 894 in sol major. O periodizare
a sonatelor pentru de pian de Schubert este dificil de realizat. Daca la Beethoven evolutia stilistica
pe parcursul celor trei perioade de creatie, general acceptate, este relativ clard, cu privire la
Schubert exista anumite disensiuni referitoare la etapele stilistice. Aceasta si din cauza faptului ca
Schubert, care a trait doar 31 de ani (1797-1828), a compus mult intr-o perioada relativ scurta de
timp. Totusi, o anumita diferentiere — din punctul de vedere al stilului schubertian — se poate
observa intre lucrarile instrumentale si, Tn special, intre sonatele pentru pian. Sonatele timpurii, Tn
majoritate compuse intre 1815-1819, prezintd influente puternice ale Clasicismului vienez -
reprezentat de Haydn si Mozart - si ale stilului galant, mai ales in ceea ce priveste structura formet,
scriitura pianistica si dimensiunea sonora.

Anilor sonatelor timpurii le urmeaza o perioada de aproximativ cinci ani, denumita de
muzicologul Andreas Krause ,,anii crizei”. Krause identifica anii de criza intre 1818 si 1823,
numindu-i astfel din cauza faptului ca, in aceasta perioada, sonatele incepute de Schubert s-au oprit
la stadiul de fragment sau schiti, doar doua sonate fiind complete. In aceasti perioada, Schubert
si-a concentrat eforturile creative spre alte doua genuri muzicale: lied si opera.

Desavarsirea stilului tarziu, cel care face obiectul cercetarii in aceasta teza, este posibila
tocmai datoritd perioadei de tranzitie/criza, a cautarilor rareori fructuoase dar importante pentru
evolutia stilului, influentat, in unicitatea lui, tocmai de concentrarea componisticd pe valorificarea
vocii umane. Din acest punct de vedere, evolutia stilisticd schubertiand este unica. Noul concept
pe care Schubert 1l implementeaza in sonatele compuse intre 1825-1826 aduce suflu proaspat unui
gen pe care Beethoven parea sa-1 fi epuizat si deschide noi drumuri pentru generatia in formare a
marilor compozitori romantici. Acest nou stil este, in opinia mea, influentat de doua directii
creatoare principale, declarate explicit de compozitor: construirea drumului catre marea simfonie
si sublimarea muzicii la inaltatoarea idee a unui maret poem muzical.

,, Construirea drumului cdtre marea simfonie” este sintagma prin care Schubert 1isi

defineste propriile eforturi - probabil dupa modelul beethovenian, dar cu propriul sau limbaj



muzical. Ea transpare in multe dintre lucrarile instrumentale non-simfonice, in speta in creatia
camerala si cea pentru pian. Gandirea simfonicd, adoptatd de Schubert in compozitie, nu reprezinta
transformarea compozitiilor in simple exercitii menite sia deschida calea citre simfonie, ci
inseamnd suflul grandios, amplitudinea structurald, diversitatea sonord caracteristice genului
simfonic, respectiv valorificarea acestora in genuri camerale.

Intr-o scrisoare citre Friedrich Rochlitz, Schubert vorbeste despre impulsul creativ ca ideal
al expresiei muzicale: ,, este dorinta mea cea mai arzdatoare, sa realizez o lucrare muzicala pura,
fara alt ingredient in afara de inaltatoarea idee a unui maret poem asezat in muzica.” Intentia se
materializeaza in Wandererfantasie D 760, care reprezinta, de fapt, esenta conceptului de poem
asezat intr-o muzicad pur instrumentald. La origine, Wandererfantasie este un comentariu
monotematic asupra unui lied, Der Wanderer D 489, compus Tn anul 1816. Tn anul in care a aparut
Wandererfantasie, Schubert s-a preocupat in special de genul liedului, gen care a inlocuit, pentru
o perioada, interesul sdu componistic pentru sonata pentru pian si, in general, pentru lucrarile
instrumentale. Se poate deduce ca, in lied, Schubert gaseste noua idee care-1 inspird in lucrarile
instrumentale ulterioare.

CAPITOLUL AL I1-LEA reprezinta o sinteza a stilului muzical schubertian reflectat in
sonatele compuse in perioada 1825-1826, si este structurat in doua subcapitole principale. Primul,
intitulat Particularitati ale limbajului muzical in sonatele compuse in perioada 1825-1826, are ca
obiect de studiu caracteristicile limbajului muzical schubertian, prin raportarea la structura si
forma, tonalitate si limbaj armonic, la aspectele ritmico-melodice, la tempi si agogica, la dinamica
si diversitate timbrala, pastrdnd Intotdeauna o perspectiva interpretativa. Contributia originala a
tezei se regaseste in subcapitolul al doilea, intitulat Transpunerea limbajului muzical in imagine
interpretativa si in realizare pianistica. Aici am trasat principalele coordonate ale realizarii
imaginii interpretative, prin raportarea la parametrii muzicali prezentati in subcapitolul anterior.
Tn segmentul intitulat Universul afectiv — fir narativ si tropi, am pornit de la ipoteza existentei unui
set de laitmotive recurente — tropi — pe care Schubert brodeaza structura firului narativ al muzicii
n sonatele pentru pian de maturitate. Cei mai importanti tropi identificati in sonatele compuse in
perioada 1825-1826 sunt: Ratdacitorul, Contemplatia, Premonitia, Vindatorul, Jocul de lumina si
umbra.

Tn continuare, in capitolele al Ill-lea si al IV-lea am realizat analiza a doua dintre sonatele

compuse in perioada 1825-1826, pe care le consider reprezentative pentru subiectul cercetarii



doctorale. Trebuie precizat cad prezenta cercetare realizeaza studiul structurilor formale ale
discursului muzical, urmarind descifrarea limbajului muzical schubertian Th vederea unei traduceri
n interpretarea pianistica.

CAPITOLUL I11. SONATA D 845 TN LA MINOR.

Sentimentul premonitoriu care strabate intreaga parte intai atinge apogeul in ultima
sectiune, in coda deveniti climax dramatic si punct de maxima greutate expresivd. In ciuda
numeroaselor momente de dinamica intensad — forte si fortissimo — discursul muzical isi gaseste
finalitatea 1n ultima izbucnire, chiar in finalul miscarii. Desi procedeul cresterii dinamice nspre
finalul unei prime parti de sonata, dupa o eventuala scadere aproape totald a dinamicii, este Tntalnit
deja in sonatele beethoveniene — partea intéi in op. 10 nr. 3, de pilda — scopul expresiv este diferit.
Dacéa la Beethoven, cresterea dinamica are rolul de a concluziona in forta partea intai (in acea
perioada, partea cea mai consistenta a unei sonate), de a induce un sentiment de rezolvare, in cazul
Sonatei D 845, cresterea dinamica aduce, intr-un discurs narativ prin excelentd romantic, o
finalitate sub auspicii tragice. Indicatia agogica alla breve previne interpretul cu privire la evitarea
abordarii unui tempo static.

Partea a doua ia forma unei teme cu cinci variatiuni, avand o impresionanta diversitate a
starilor emotionale sugerate: de la senindtatea temei, la dramatismul variatiunii a treia si
impetuozitatea virtuoza a variatiunii a patra. Partea a doua a sonatei este ,,inruditd” la nivel de
concept — si scrisa in aproximativ aceeasi perioada — cu Variatiunile pe o tema din Die Schone
Millerin D 802 pentru flaut si pian, o lucrare in care Schubert porneste de la o tema simpla, banala
ca scriiturd, din liedul Trockne Blumen si creeaza o piesd de mare virtuozitate si expresie
dramatica. In acest sens, desi mai redusi ca dimensiuni, partea a doua a Sonatei D 845 poate trece
ca piesa de sine statatoare. Ea este construita pe o orbita in jurul tonalitatii do major: tema, primele
doud variatiuni si ultima variatiune sunt scrise in do major; variatiunea a treia (punctul culminant,
dramatic al piesei, realizat in centrul acestei orbite) este scrisd in tonalitatea omonima do minor;
variatiunea a patra, o explozie de virtuozitate in stilul unui impromptu, are ca tonicd la bemol
major, relativa omonimei do minor; a cincea si ultima variatiune inchide cercul, prin revenirea la
do major, Tntr-o sonoritate invaluita in sunari de corn. Elementele de fantezie, de improvizatie,
caracterizeaza intreaga miscare.

Dintre toate miscarile Sonatei D 845, a treia, Scherzo, are vadit constructia cea mai

simfonica, atat in arhitectura cat si in dimensiune sonord. Forma este extinsd pentru a acomoda



expresia muzicald bogata. Astfel, fiecare sectiune constitutiva a structurii ternare caracteristice
scherzoului este la rdndul sau formatd din mai multe sectiuni, cdpatand individualitate, diversitate.
Traseul tonal parcurs de Schubert este extrem de aventuros, apropiindu-se mai degraba de
Bruckner si Romantismul tarziu decét de Clasicism. Tn acest sens, Schubert deschide noi drumuri
pentru muzica secolului al XIX-lea, Scherzoul fiind un curajos act de explorare tonala, care va da
aripi generatiei urmatoare de compozitori. Stilul tarziu beethovenian este plin de explorari tonale
dintre cele mai novatoare, insa parca niciodata modulatiile nu se petrec cu atata viteza, atat de fara
efort, ca la Schubert. Intr-adevar, una dintre diferentele principale intre Beethoven si Schubert in
ceea ce priveste aspectul tonal, este rezultatul expresiv: daca la Beethoven, fiecare modulatie are
o directie — vine de undeva si se Indreapta catre o tintd, are un scop, o justificare, este controlata,
dictatd de forta compozitorului, la Schubert, schimbarile armonice sunt mai degraba observate,
contemplate de catre compozitorul Tnsusi, asemenea unui peisaj sau unei secvente onirice.

Caracterul general al Scherzoului, indicat prin Allegro vivace, este alert, activ, trimite cu
gandul la muzica tropului Vdnatorului din narativul ciclului de lieduri Die Schéne Mullerin. Un al
doilea strat expresiv este dat de contrastele dinamice imense, realizate de cele mai multe ori fara
niciun fel de pregatire prealabila. Efervescenta aproape continua este intrepatrunsa uneori de un
caracter nostalgic, ca in cazul sectiunii de maxima indepartare tonald, intre masurile 59-64. Forma
Scherzoului este ternara, A-B-A.

Trioul aduce o rérire a tempoului (Un poco piu lento) si incalzirea expresiei muzicale.
Relatia de terta, esentiala componentd a limbajului tonal schubertian, stabileste fa major ca noua
tonica. Discursul muzical sugereaza un cantec de leagan, caracterizat prin blandete, prin suavitate.
Incisivului scherzo i raspunde una din cele mai calde, luminoase si intime pagini din creatia
schubertiana dedicata pianului, comparabila cu trioul din Sonata D 894 in sol major.

Partea finala isi extinde sfera expresiva, caracterizata de agitatie, de ritacire anxioasa,
intr-o structura formala dificil de analizat, datorita iregularitatii si asimetriei. Discursul muzical
este deseori neclar in structura prezentata, realizand un caleidoscop de structuri muzicale, in stilul
unui muzici de tip refren-cuplet dar fira consecventa rondoului clasic. Tn locul unui tipic A-B-A-
C-A-B-A etc., forma ultimei miscari ar putea fi, in linii mari, identificata astfel: A-B-A-B-A-C-B-
A-B-C. Tn aceastd schemi deja ametitoare, existi o variatie continui a sectiunilor, niciodati
identice. O abordare simplificata a formei ar putea considera cele doua inlantuiri B-A-B ca

reprezentand de fapt o singura sectiune. Astfel, forma se poate sintetiza intr-un clasic tipar A-B-



A-C-B-A-coda, o forma de rondo eliptici de refren dupa sectiunea mediana C. In mod cert,
constructia arhitecturald graviteaza spre doud culminatii principale — masurile 169-191 si 476-498.

CAPITOLUL IV. SONATA D 894 TN SOL MAJOR.

Sonata n sol major D 894, datata octombrie 1826, inchide prima din cele doua triade de
sonate Tn patru parti si reprezintd totodata ultima sonata pentru pian publicatd in timpul vietii
compozitorului. Tobias Haslinger a publicat lucrarea atribuindu-i subtitlul Fantasie oder: Sonate.
Andras Schiff sugereaza un alt titlu, acela de ,,sonata a dansului”.

Scrisa in aproximativ aceeasi perioada cu Cvartetul de coarde nr. 18 in sol major, in raport
cu care prezintd asemandri la nivelul structurii dar si al expresiei, al universului sonor, sonata
»trezeste, prin ale sale aspre contraste dintre caractere meditative si caractere explozive, impresia
unei fantazari libere.” (R. Wieland, Schubert. Spate Klaviermusik) Sugerarea caracterului
improvizatoric care strabate Intreaga lucrare este impletita cu pregnanta ritmica a diverselor muzici
de dans; discursul muzical este caracterizat de sonoritati senine, calde, umbrite uneori pentru scurt
timp, pentru ca, in final, sa se intoarca in starea de serenitate. Acest discurs narativ al ,,perindarii‘
este realizat prin tropul Ratacitorului.

Partea Tntai este structurata intr-o forma de sonata traditionald. Sectiunea concluziva are
rol de rememorare (Riickblick) dar, spre deosebire de precedentele doua sonate, nu are forta sau
dimensiunile necesare pentru a se constitui intr-o sectiune de sine statatoare. Sectiunea temei intai
cuprinde o singurd idee tematica iar sectiunea temei a doua este cea mai extinsa a Expozitiei, cu
doua idei tematice.

Constructia partii intdi este bazatd pe acumularea constanta de energie, pornind de la
linistea totala a debutului, crescand in elan inspre culminatia temei intai (prima indicatie de f, m.
21), tranzitia spre prima temd a grupului secund (m. 27ff) si metamorfozarea in vals, culminatia
Expozitiei (m. 56, prima indicatie de ff[z]), apoi, dupd un scurt moment de repaus (m. 61-64),
punctul culminant al intregii miscari, in Dezvoltare (prima indicatie de fff, m. 73).

Existd Tnsd un sentiment de serenitate, de pace, aproape religios care strdbate intreaga
miscare, consecintd probabild a faptului ca, in aceeasi perioada, Schubert compunea Deutsche
Messe D 867, terminata la scurt timp dupa aceastd sonata (in vara anului 1827). Sentimentului de
pace interioara i se suprapune o fortd contrastanta, cladita pe acelasi material tematic. Aceasta
juxtapunere de stari poate fi interpretata ca fiind evenimente diferite care au loc in discursul narativ

al aceluiasi personaj arhetipal, Ratdacitorul.



Partea lenta comporta cele mai puternice asemanari cu liedul, in cantabilitatea aproape
omniprezentd In scriiturd, In lirismul limbajului muzical si chiar in organizarea formala. Este
structurata intr-o forma pe care o regasim in miscarile lente ale sonatelor schubertiene tarzii, aceea
de lied tripentapartit de forma A-B-A’-B’-A”’, in tonalitatea re major. Fiecare reaparitie a unei
anumite sectiuni este variatd. Masura este ternara, la fel ca in toate miscéarile lente din sonatele
tarzii in patru parti, cu unica exceptie a celei In do minor D 958. Partea lenta este construitd pe
contrastul puternic intre linistea, nobletea A-ului si tumultul, agitatia interioara caracteristica B-
ului. Ambele sectiuni sunt bazate pe acelasi interval incipient, de cvarta. Contrastul Tntre pastoralul
A-ului si tumultul interior, profund subiectiv, de mare intensitate si interiorizare emotionala,
amintesc de principalul contrast din ciclul de lieduri Die Schéne Millerin; este un conflict intre
conceptie si realitate sau un Bildungsroman ,,esuat”. O interpretare prin identificarea toposului si
a tropilor, a metaforelor si procedeelor poetice, caracteristice liedului, aplicabile si in muzica
instrumentald a lui Schubert, n special cea scrisd pentru pian, ar putea fi una din cheile intelegerii
acestei muzici.

Sonata D 894 este singura dintre sonatele Tn patru parti care are ca parte a treia menuet si
nu scherzo. Insa caracterul acestui menuet 1l apropie mult de scherzo, prin incisivitate, amplitudine
sonora, complexitatea formei si, nu n ultimul rénd, prin contrastele dinamice si de caracter, atat
n interiorul sau dar mai ales in relatie cu trioul.

Din punctul de vedere al caracterului dansului, muzica se apropie mai degraba de estetica
landlerului - un dans in metru ternar de asemenea, un precursor de sorginte rustica al valsului, mai
greoi si mai apdsat decat acesta. Forma menuetului este monopartita, alcatuita din intonarea variata
de trei ori a primei sectiuni: A — A’ — A. Trebuie specificat ca a treia sectiune nu constd intr-0
repetare exacta a celei dintai, ci este modificata din punctul de vedere al parcursului tonal, probabil
din motive practice: prima sectiune moduleaza la relativa, a doua trebuind sa se intoarca la tonica.
Fiecare din cele trei sectiuni principale este, la randul sau, alcatuitd din doua sub-sectiuni, care
reprezintd de fapt esenta muzicald a menuetului. Ele creeaza in sine un contrast independent de
Trio, intern menuetului, in plan principal regasindu-se diferenta de textura intre acordurile
compacte pe de o parte si polifonia transparenta, de cealaltd parte si, implicit, diferentele de
caracter care reies din acest fapt.

Trioul este poate cel mai poetic moment al intregii sonate. Dupa menuetul pregnant, in

care dansul este prezentat in doud ipostaze - una burlesca iar cealalta naiva, copilareasca, conflictul



(enuntata de doua ori, in m. 53-54), acea interrogatio pe sexta mica, face tranzitia catre o cu totul
altd lume sonora.

Aplicand o analiza la nivel macro a structurii tonale a sonatei, constatim o arpegiere pe
scara larga a lui sol major in cele patru parti: sol major, partea intai — re major, partea a doua — si
minor, a treia — sol major, ultima parte. Tonalitatea este puternic stabilita si creeaza in acelasi
timp unitate la nivelul macro al formei, prin folosirea centrelor tonale ale dominantei si relativei
minor, incadrate de cele doud momente ale tonicii.

Partea a patra este descrisd de Andras Schiff ca fiind ,,0 uriasd secventa de polci si ecoseze
— un fel de scend de dans, absolut irezistibild.” Indicatia agogica Allegretto alla breve, ritmul
format aproape exclusiv din optimi si patrimi, fara formule punctate, sugereaza o notd de
Gemutlichkeit acestei scene de dans. Este o reintoarcere in pastoralul idilic al partii secunde.
Abordarea unui tempo prea rapid ar putea avea efecte negative, ar putea face ca muzica sd sune
banal, implicit plictisitor. Dificultatea interpretarii partii a patra consta in controlul scenei de dans,
gasirea unui tempo care sa valorizeze muzica, lasand, pe de o0 parte, sa emane energia dansului, iar
pe de alta parte tinand-o in frau, pentru a arata multitudinea de caractere, stari, culori pe care
muzica le surprinde.

CONCLUZII. Ultimul capitol prezinta concluziile cercetarii, din perspectiva experientei
personale dobandite ca urmare a includerii, in perioada studentiei, in repertoriul meu interpretativ,
a unor piese reprezentative pentru muzica schubertiana.

1. Influentele beethoveniene in definirea unicititii limbajului muzical schubertian

Este binecunoscutd admiratia lui Schubert pentru geniul muzical beethovenian si, in
consecinta, am intalnit in scrierile de specialitate pe care le-am parcurs in vederea elaborarii acestei
lucrari, o constantd raportare la opusurile beethoveniene. In demersul meu, axat pe analiza
lucrarilor pentru pian, am realizat comparatii cu lucrdrile beethoveniene si am observat
numeroasele influente pe care acestea le aduc in constructia limbajului muzical al lui Schubert -
fie ca este vorba de procedee componistice, fie de citari directe. Cu toate acestea, Schubert nu a
ramas un simplu epigon al lui Beethoven: cercetand indeaproape similitudinile dintre cei doi
compozitori, am constatat cd ele sunt, in pofida evidentei lor sau tocmai din aceastd cauza, mai

degraba superficiale. Noile directii pe care Schubert 1si construieste stilul de maturitate, reflectat



in sonatele care reprezinta obiectul de studiu al prezentei teze, sunt manifestari nepereche ale
maiestriei si spiritualitatii sale.

Cele doua directii formatoare ale stilului sonatelor de maturitate pot fi esentializate in doua
cuvinte-cheie: simfonism si poeticitate. Desigur, putem gasi exemple desavarsite de simfonism in
Sonata op. 106 in si bemol major ,, Hammerklavier”, sau de expresie poetica in miscarile de debut
ale Sonatelor op. 101 in la major sau op. 109 in mi major. Sonatele schubertiene insa isi
construiesc unicitatea prin modul personal in care compozitorul trateaza cele doud concepte, prin
modul in care le face sd inter-relationeze si, mai ales prin felul in care traduce, In muzica,
inalienabila sa lume interioara.

2. Locul sonatelor schubertiene in repertoriul pianistic de astazi

Popularitatea lucrarilor schubertiene 1n sélile de concert nu pare s arate integrarea lor n
repertoriul ,,standard” al pianistilor. Principalele motive ar putea fi cautate intr-o anume lipsa a
spectaculozitatii pianistice, In caracterul adesea incifrat al muzicii, in repetitivitatea unor structuri
muzicale — acele ,,lungimi divine” de care vorbea Robert Schumann caracterizand Sonata D 894
n sol major. In repertoriile de concurs, o sonatd de Schubert figureaza rareori, in general una din
ultimele trei (D 958 Tn do minor, D 959 in la major sau D 960 in si bemol major), iar parerea
generald este cd alegerea facutd a fost una destul de riscantd. Totusi, mari pianisti precum Radu
Lupu, Alfred Brendel, Artur Schnabel, Andras Schiff sau Grigory Sokolov au inclus lucrari
schubertiene in repertoriul lor permanent, deschizand lumii muzicale noi dimensiuni de intelegere

a acestora, prin interpretarile si, in cazul lui Brendel sau Schiff, prin scrierile lor.
3. Dificultiti in interpretarea pe sceni a sonatelor schubertiene

Identificarea unor dificultati dar si posibile solutii pentru depasirea acestora au la baza
experienta mea personald in interpretarea pe sceni a lucririlor alese din creatia schubertiani. in
acest context, putem sintetiza:

o  Muzica lui Schubert este plina de iluzii, dar interpretul trebuie sa-si mentina luciditatea.

Diferentele dintre realitatea ganditd de pianist in pregdtirea pentru scend a unei lucrari
schubertiene si cea din momentul recitalului poate lua prin surprindere interpretul. Odata invocata,
muzica lui Schubert 1si traieste propria viatd. De aceea, pe scend, am resimtit adesea nevoia ireala
de a ,,face ceva”, de a adduga, mereu, un plus de intentie in creionarea unui anumit afect sau in

redarea unui pasaj de virtuozitate. Insa am constatat cd, in fapt, daca imaginea interpretativa, in
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detaliu, este bine definita a priori, momentul concertului ar trebui sa fie, chiar pentru interpret, un
moment dedicat mai degraba ascultarii decat cantatului. Farmecul muzicii schubertiene poate fi
alterat de o implicare exterioard prea intensa. Poate pentru cd nu este genul de muzica samanica,
de etos lisztian si nici nu presupune un exercitiu puternic de vointd, asemenea opusurilor
beethoveniene. Atunci cand frica de a face prea putin dispare, detaliile textului schubertian ies la

suprafatad cu naturalete, iar intreg edificiul sonor, eliberat de incordarile intentiei, poate fi construit.

e Pregnanta ritmica versus flexibilitate vocala
Ritmicitatea este un element esential In redarea coeziunii discursului muzical. Ea confera

Py

claritatea necesara pentru a contracara eventualele “pericole” in interpretarea structurilor ample si
adesea repetitive ale sonatelor. De la sine inteleasd este importanta ritmului in numeroasele
secvente de muzici cu caracter dansant. Insa atunci cind muzica se desfasoari in sfera cantabilului,
este nevoie de 0 anumita flexibilitate pentru a sugera acele inflexiuni ale muzicii vorbite, specifice
liedului si asezate de Schubert, cu maiestrie, in vocea pianului. Desi nu exista cuvinte intr-0 lucrare

instrumentala, raportarea constanta la vocea umana este necesara in crearea unui parlando rubato

natural.

o Explorarea diversitatii timbrale in nuante mici.

Plaja de afecte pe care Schubert o creioneaza in sfera nuantelor de piano si pianissimo
genereazd o satisfactie deosebitd pentru pianist n studiul sonatelor schubertiene, satisfactie
conditionata de rdbdarea pe care acesta trebuie sd o mentina la un nivel ridicat, Intr-o munca de
meticulozitatea unui bijutier. Partea optimistd pe care eu am identificat-o consta in faptul ca fiecare
noua privire asupra unei sonate schubertiene va dezvalui, de-a lungul timpului, mereu alte lumi de
explorat. Din acest punct de vedere, repertoriul sonatelor schubertiene odata abordat, va raméne

unul de lunga duratd in cariera unui pianist.

e Partile finale sunt veritabile exercitii de concentrare.

Nivelul de atentie cerut de interpretarea oricaruia dintre rondourile de incheiere, atit din
sonatele compuse ntre 1825-1826, cat si din cele ale triadei finale, este aproape inspaimantator.
Camuflata in scriituri cu tempi moderati, dificultatea iese la iveala sub presiunea psihologica din
timpul recitalului. Fiecare nota este importanta in ametitoarele discursuri de tip perpetuum mobile,
presarate cu mici inconsecvente de text in reiterarile diferitelor sectiuni. Nici scriitura — uneori

nepianisticd — nu ajuta la ameliorarea dificultatilor. Controlul pianistic nu este suficient dacd nu
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este sustinut de o putere de concentrare exceptionald, dat fiind mai ales faptul cd partile finale

urmeaza dupa trei miscari de o lungime considerabila.

4. Universul afectiv schubertian - Fir narativ si tropi

In afara caracterelor si figurilor poetice esentiale in discursul muzical schubertian, firul
narativ al sonatelor analizate in prezenta lucrare este conturat printr-un procedeu expresiv tipic
schubertian: folosirea unor tropi recurenti, care apar ca laitmotive in creatiile sale instrumentale,
derivate din universul literar aflat Tntr-o relatie inseparabila cu liedul. Arhetipurile Ratdacitorului si
Vanatorului, dar si Contemplatia - ca iesire din cursul obisnuit al timpului, Premonitia - ca element
de intriga a firului narativ, precum si Jocul de lumina si umbra devin puncte de sustinere ale
constructiei arhitecturale si structurii expresive.

Schubert realizeaza in sonatele pentru pian, prin tropi, un compendiu impresionant de
imagini, idei, afecte - asemenea unei antologii medievale. El aduce astfel in genul sonatei pentru
pian un model revolutionar de gandire si o paradigma expresiva unicd, prin care se individualizeaza
sl prin care isi defineste stilul componistic de maturitate. Universul afectiv al sonatelor compuse
n perioada 1825-1826, este caracterizat printr-un spectru larg de caractere si trairi exprimate, iar
expunerea muzicald este unica - un hibrid liric/epic, constituind una din ideile schubertiene

deschizatoare de drumuri in muzica, cu o influentd majora asupra epocii romantice.
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ANEXA - STRUCTURA TEZEI

CAPITOLUL I

SONATELE COMPUSE TN PERIOADA 1825-1826 : ORIGINI SI CONTEXT
1.1 Context socio-cultural in Viena Tnceputului de secol 19

[.2 Stil timpuriu versus stil tarziu in creatia schubertiana

1.3 Noi directii in sonatele tarzii — influente ale gandirii simfonice si vocal-camerale
1.4 Liedul in creatia schubertiana

1.5 Sonatele pentru pian ale anilor 1825 si 1826: D 840 in do major ,, Reliquie”’, D 845 in la minor,

D 850 in re major, D 894 in sol major

CAPITOLUL 11

1.1 PARTICULARITATI ALE LIMBAJULUI MUZICAL iN SONATELE COMPUSE iN
PERIOADA 1825-1826

II.1.1 Structura si aspecte formale
II.1.2 Tonalitéti si limbaj armonic
[1.1.3 Aspecte ritmico-melodice

I1.1.4 Tempi si agogica

II.1.5 Dinamica si diversitate timbrala

I1.2 TRANSPUNEREA LIMBAJULUI MUZICAL iN IMAGINE INTERPRETATIVA SI
iN REALIZARE PIANISTICA

[1.2.1 Viziune interpretativa si realizare pianistica

11.2.2 Universul afectiv — fir narativ si tropi
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CAPITOLUL Il

SONATA D 845 TN LA MINOR

1.1 PARTEA INTAI

Moderato (la minor, Alla breve)

111.2 PARTEA A DOUA

Andante, poco mosso (do major, 3/8)

1.3 PARTEA A TREIA

Scherzo - Allegro vivace (la minor, 3/4). Trio — Un poco piu lento (fa major, 3/4)
I11.4 PARTEA A PATRA

Rondo. Allegro vivace (la minor, 2/4)

CAPITOLUL IV

SONATA D 894 TN SOL MAJOR

IV.1 PARTEA INTAI

Molto moderato e cantabile (sol major, 12/8) Error! Bookmark not defined.
IV.2 PARTEA A DOUA

Andante (re major, 3/8)

IV.3 PARTEA A TREIA

Menuetto. Allegro moderato (si minor, 3/4) — Trio (si major, 3/4)

IV.4 PARTEA A PATRA

Allegretto (sol major, Alla breve)

CONCLUZII
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