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De-a lungul istoriei, genul sonatei a fost un standard ridicat al aptitudinilor instrumentale
ridicate, ingeniozitatii narative si complexitatii formale si s-a aflat intr-o continua dezvoltare in
sfera muzicii tonale. Sonata pentru pian solo, in mod particular, s-a consolidat si ea timp de
multe secole intr-un gen de Tnalt prestigiu artistic, nu insa si fara dificultati de a fi fost adaptata
la fiecare evolutie stilistica noud, odata ce forma si profunzimea sale clasice au fost desavarsite
prin ciclurile lui Ludwig van Beethoven si Franz Schubert.

Principiile constitutive ale formei de sonata (,allegro-sonata”) sau ale genului
corespondent au fost teoretizate in perioada romantismului timpuriu (de cétre primii succesori
ai clasicismului, precum Carl Czerny sau Adolph Marx). Cu toate acestea, Insdsi compozitorii
romantici au dovedit fie prea putind inspiratie, fie un surplus de creativitate in tratarea sonatei.
Predilectia pentru forme mai scurte si pentru un continut mai personal si poetic a contribuit Tn
plus la recurgerea tot mai scazuta la genul sonatei in comparatie cu stilul miniatural. Nici macar
cea mai impozanta lucrare a genului romantic, Sonata in si minor de Franz Liszt, compusa in
1854, nu a produs un veritabil ecou, in ciuda cutezatorului concept implementat de a contopi
forma si genul intr-o arhitectura sonora cu calitati orchestrale si caracterul unui grandios
solilocviu artistic.

Perioada moderna, cu multiplele sale transformari radicale de limbaj muzical si curente
stilistice, a oferit noi provociri in tratarea formei de sonati prestabilite. In special cadrul tonal-
functional, de mare importanta in logica structurald a sonatei, a cunoscut cele mai dramatice
schimbari. Cu toate acestea, am incercat sa ilustrez in cadrul lucrarii ca aceste noi explorari
libere, diverse si individuale ale compozitorilor din perioada moderna au facilitat inovatii sau
redefiniri in domeniul formelor traditionale si au revitalizat implicit importanta genului de

sonata.

Teza de cercetare a fost structurata in capitole care exploreaza distinct profilul individual
al unui compozitor, lucrarea (sau lucrarile) cu care a contribuit in genul sonatei si
particularitatile stilistice relevante.

Ordinea tematicii a pus in evidenta in acelasi timp si evolutia unor sub-genuri aparte ale

sonatei moderne:



e sonata intr-o singuri miscare, inspirata dupa modelul lisztian, dar preponderent
dezvoltata intr-o maniera in care forma si genul de sonata se doresc contopite sau in care
forma n sine este auto-suficienta,

e sonatina, cu calitatile unei lucrari instrumentale ilustrative si convingatoare, care
depaseste oricare conotatie veche, diminutivald, didactica, redefinita astfel de catre un
numadr surprinzator de compozitori ilustri (Ravel, Busoni sau Silvestri si Lipatti dintre
reprezentativii romani);

e sonata pluripartita, revalorizata prin prisma unei Viziuni artistice neoclasice sau a unor
noi cicluri veritabile si valoroase de sonate.

Am urmarit in mod consistent ca profilul fiecarui compozitor sa fie conturat pe baza unei
serii de interogari si reflectii: care au fost contextele istorice si influentele artistice majore
care au contribuit la dezvoltarea stilului componistic; prin ce se remarca aportul special la
dezvoltarea genului; care sunt valentele estetice, conceptuale sau extra-muzicale ale lucrarii;
care sunt particularititile sintactice si expresive ale sonatelor s.a.

Odata claborate aceste argumente, pentru sonatele selectate au fost realizate analize
formale si comparate, in detalii ce tin de cadrul formal general, componentele muzicale (ritm,
melodie, armonie, frazare, voci), cerinte tehnice (tuseu pianistic, Tncorporarea pedalelor),
indicii textuale (agogice, dinamice sau expresive, atat cele conventionale din punct de vedere
terminologic, dar mai ales cele speciale, mult mai sugestive si simbolice). Etapa finala a constat
in corelarea continutului sonatelor cu repere interpretative pe care le-am distins atat in
viziunea unor pianisti de renume, cat si in maniera personald in care am incercat sa surprind

sensurile si insemndtatea muzicii studiate.

In Introducere am motivat intentiile personale care au stat la baza acestei directii de
cercetare In cadrul studiilor doctorale, precum si modul in care se justificd selectia finala de
sohate.

Sonata pentru pian a reprezentat dintotdeauna un element esential de repertoriu in studiile
mele pianistice, insa numai in decursul anilor de conservator am devenit mult mai receptiv la
potentialul de a da, prin intermediul sonatei, forma unei naratiuni muzicale complexe si a unor
valente tehnice, expresive sau conceptuale. Am devenit si mai captivat de varietatea genului
odata ce am progresat de la sonatele tarzii ale lui Beethoven la exhaustiva capodopera a lui

Liszt, iar apoi, in perioada studiilor masterale, la noi surse de relevatie descoperite Tn sonatele



lui Berg, Scriabin sau Bartok. Astfel, pus in fata perspectivei studiilor doctorale, am fost
increzator cd sonatele pentru pian din perioada moderna reprezinta directia de cercetare dorita
si sursa aspiratiilor de aprofundare interpretativa.

Primele initiative au vizat interpretarea si analizarea unei mari varietati de lucrari, Tnsa
treptat, selectia a fost restransa la o perspectiva esentializata a creatiei de gen moderne. Astfel,
am considerat ca rezidd un material analitic suficient si revelator prin studierea unicei Sonate
op. 1 alui Alban Berg, a excentricei Sonate nr. 5 op. 53 de Alexandr Scriabin, a unui sortiment
de sonatine (cu emfaza pe lucrarea care a deschis calea genului modern, Sonatina lui Maurice
Ravel) si a eminentei Sonate op. 24 nr. 1 de George Enescu.

Prezentarea in contextul aceleiasi cercetari a unor voci moderniste atat de radical diferite
si provenite din centre culturale departate poate crea riscul unei simple listari si a unei
argumentari cladite pe un joc de contraste si divergente artistice. Pentru a consolida insa
initiativa lucrarii, am justificat si cateva din criteriile care de fapt creeaza conexiuni stranse intre
majoritatea sau toate lucrarile selectate.

Criteriul formal, precum l-am detaliat mai sus, 1i plaseaza pe Berg si Scriabin in randul
inovatorilor sonatei intr-o unica miscare, in timp ce Ravel si Enescu au creat fiecare o lucrare
neoclasica de referintd In sub-genurile sonatinei si a sonatei moderne.

Perioada istorica, care inglobeaza selectia de lucrari, releva intensa dezvoltare stilistica
din primul deceniu al secolului XX, precum si etapele generationale urmatoare prin care sonata
moderna a evoluat si s-a personalizat.

Fiecare compozitor, cu exceptia lui Berg, a facut parte din tagma compozitorilor-pianisti
de renume ai secolului, ceea ce ii reuneste intr-un studiu al impactului lor in pianistica
moderna.

Nu n ultimul rdnd, am remarcat si detaliat o serie principii componistice comune ale
tratarii formei de sonata care pot demonstra nebanuite conexiuni intre acesti compozitori
diferiti. M-am referit aici Tn special la principiul dezvoltarii variationale, gradul de concizie si

perpetuare tematice sau tehnicile de augmentari sintactice, pornind de la motive primare.

Tn Capitolul | am detaliat statusul deosebit al Sonatei op. 1 de Berg, Tn contextul atat al
propriilor realizari ale autorului (singura lucrare instrumentala solo publicatd), cat si al esteticii

total divergente a Noii Scoli Vieneze.



Sonata lui Berg nu se numara printre lucrarile a carei modernitate este neechivoc
recunoscutd, insa ofera o splendida mostra de contopire a imprumuturilor post-romantice cu o
conceptie componistica progresista. Elementul din urma a fost cu certitudine insuflat de catre
mentorul lui Berg, Arnold Schoenberg, una din vocile cele mai radicale ale culturii noului secol.
In primele doui subcapitole am pus in perspectiva influenta lui Schoenberg in perfectionarea
aptitudinilor de compozitor ale lui Berg si gradul in care Berg a onorat apoi si a incorporat in
scrierile sale principii fundamentale (,,unitate in diversitate”, dezvoltarea variationala) definite
de Schoenberg. Argumentul principal este ca, desi Sonata op. 1 este scrisa intr-un stil romantic
foarte inflacarat, liric si complex, ea este proiectata conform directivelor lui Schoenberg de a
reduce forma si continutul la esenta totald si de a folosi dezvoltarea variationald pentru a
dezvolta si asocia intreaga randuiala tematica.

Tn ultimul subcapitol am pus accent pe detaliile structurale si de text ale Sonatei, prin
prisma unor interpretari de referintd (ce variaza intre estetica echilibrata a lui Alfred Brendel si

Maurizio Pollini la multiplele versiuni imaginative ale lui Glenn Gould).

Capitolul 11 a pus in prim plan o alta realizare din sub-genul sonatei monopatrtite, de data
aceasta una din lucrarile nespus de originale si excentrice a lui Alexandr Scriabin. In timp ce
Berg s-a aflat in mijlocul unei furtuni critice revolutionare, dar a pastrat legatura cu trecutul
muzical, Scriabin, care s-a format in miezul traditiei muzicale ruse, si-a individualizat treptat
personalitatea si dispozitia de a se inscrie intr-un curent colectiv, astfel incat a incercat sa
defineasca, prin concepte proprii atat de drastice, un orizont cultural Tn care limbajul muzical
trebuie sa atingd profunzimi hiperbolice si s@ serveasca unei filosofii a implinirii vizionare si a
unor stari emotionale transcendente.

In cadrul subcapitolelor m-am concentrat pe aspectele detasarii lui Scriabin de traditia
mugzicala rusd, de gradul in care inovatiile sale in genul sonatei confera distinctie si sensul unei
reale evolutii Sau mai degraba se subordoneaza unui vehement discurs mistic si experimental.

In plan formal, Sonata nr. 5 op. 53 este cu atat mai valoroasa si prin nivelul fulminant de
virtuozitate si parametrii ei formali inediti: matricea de allegro-sonatd rdmane in mod miraculos
nealterata si integra pentru discursul muzical, in timp ce fiecare notiune de stabilitate armonica
si densitate a texturii este destabilizata si augmentata.

Mi-am propus de asemenea sa cercetez cat anume din dezideratul lui Scriabin de a crea o

experientd a accederii la extaz se poate plauzibil realiza prin interpretarea sonatelor lui si in ce



misurd au urmdrit sau ignorat acest deziderat diferiti interpreti scriabinieni. In analiza Sonatei
nr. 5 am urmadrit cu precadere modalitatile de redare ale unor indicatii originale de expresie, de
atingere a culminatiilor expresive ale lucrarii si de sintetizare a unui amestec delirant de motive

deopotriva senzuale, statice, plutitoare si impetuoase, frenetice, febrile.

Capitolul 111 a fost structurat precum o succesiune de imagini, o compilatie a mai multor
sonatine pentru pian notabile din prima jumatate a secolului XX.

Printr-un paragraf introductiv am rezumat maniera in care sonatina a evoluat practic pe
acelasi traseu istoric care a determinat si evolutia genului sonatei: dezvoltarea formelor
camerale sau concertante incipiente Tn perioada precursoare clasicismului vienez, atribuirea
unui caracter facil si pedagogic in clasicism, precum si rolul foarte modest si involutiv jucat in
decursul perioadei romantice.

Fiecare din subcapitolele urmatoare s-au axat un compozitor si pe una sau mai multe din
sonatinele pe care le-au compus. In acest capitol dedicat sonatinelor, lucririle dateazi din cele
mai variate perioade ale jumatatii de secol. Ferruccio Busoni a pledat in anii 1910 pentru
implementarea unor forme experimentale in lucrari cu denominatia (treptat ambiguizata) de
sonatind, forme compatibile cu propriile sale sinteze hiper-stilistice de scriere contrapunctica,
expresii post-romantice si dezvoltari imaginative ale elementelor de text si de expresie.

Doua contributii romanesti au fost de asemenea puse in lumina — Sonatina op. 3 nr. 3 de
Constantin Silvestri, cu al ei amestec de sobrietate formala si bravura stilistica, respectiv
Sonatina pentru mana stanga a lui Dinu Lipatti, nespus de originald si valoroasa prin felul in
care echilibreaza dificultatile tehnice cu o sofisticatd dezvoltare in stil miniatural a formei si a
caracterului.

Nu Tn ultimul rand, am creat un profil si pentru Sonatina de Ravel, cu minunata sa

eleganta stilisticd si rafinament pianistic.

Capitolul 1V l-am alocat personalitatii creatoare a lui George Enescu si maniera sa
profundd si admirabild prin care a personalizat forme de muzicd instrumentald universal
elegante.

Prima corespondenta am trasat-o in interiorul creatiei instrumentale enesciene, unde, spre
deosebire de multe alte seturi de lucrari camerale (spre exemplu, sonatele pentru pian si vioara

sau pentru pian si violoncel), ale caror opusuri s-au rasfirat de-a lungul unor diferite etape de



creatie, sonatele pentru pian solo publicate oficial au fost scrise amandoua n decursul perioadei
sale mature.

Un alt pas in abordarea analitica a fost punerea In context a evolutiei intregii creatii pentru
pian solo — 1n care Tndeosebi ciclul Piéces impromptues, op. 18 a stabilit mai devreme, intr-un
mod foarte elocvent, multiplele inspiratii stilistice de pret ale lui Enescu si procedeele prin care
acesta a reusit sa le contopeasca si imbogateasca.

Intr-un alt subcapitol am prezentat o analizi comparativa Tntre recent-descoperitul
»fragment de sonata” din 1912 (postum numit Sonatensatz) si versiunea sa modificata si
definitivata in Sonata op. 24 nr. 1 din 1924. Aici, concluziile principale au fost ca, desi motivele
primare sunt surprinzator de analoge, amploarea structuralad din Sonatensatz este mult mai mare
si oarecum mai Incalcitd, pe baza unui credo ca fiecare segment tematic trebuie accentuat printr-
o serie conventionald de transformari sau augmentari ale unor fraze lungi si ale elementelor
pianistice de virtuozitate. Prin contrast, versiunea de allegro-sonata din op. 24 nr. 1 dovedeste
profunzimile atinse de Enescu n sintetizarea discursului cu 0 mare concizie si dintr-un numar
cat mai esential de motive originare (intocmai principiul variational detaliat in muzica Noii
Scoli Vieneze).

Un al treilea subcapitol a rezumat, intr-un caz similar cu cel al lui Scriabin, principiile
estetice care si-au pus amprenta pe limbajul si sensurile formei de sonatd enesciene, cu
precadere cele derivate dintr-0 apropriere temporali si stilistici de opera Edipe. In plus, cele
trei parti ale Sonatei op. 24 nr. 1 contureaza in mod plauzibil un triptic in care ideile simboliste,

Ultimul subcapitol a evidentiat prima miscare a Sonatei, ,,Allegro molto moderato e
grave”, printr-o analiza a elementelor sale constitutive si intentiile interpretative nuantate de
artisti precum Maria Fotino, Josu de Solaun si Elisabeta Leonskaja, la care am adaugat propriile

mele consideratii interpretative si aspecte realizate in imprimarea lucrarii intr-un concert public.



