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Creatia camerala de sonate pentru vioard si pian are o traditie indelungatd, reusind prin
caracterul sau maleabil sa se adapteze fiecarei perioade stilistice pana in contemporaneitate. Din
dragostea pentru muzica de camerd si dorinta de autoperfectionare pentru obtinerea idealului
sonor, am ales tematica tezei de doctorat, Sunet si Culoare. Repere violonistice in sonata
romanticd, in care am selectat spre analiza Sonata in la major op. post. 162, D. 574 de Franz
Schubert, Sonata n sol major nr. 1, op. 78 de Johannes Brahms, Sonata in re minor nr. 1, op. 75
de Camille Saint-Saéns si Sonata in la major nr. 1, op. 13 de Gabriel Fauré. Fiecare sonata
reprezinta un univers sonor creat in jurul personalitatii compozitorului, culturii locurilor in care a
trait sau a influentei societatii vremii.

Teza este structuratd in sase capitole, In care se urmareste cronologic evolutia sonatei
romantice pentru vioara si pian, respectiv a elementelor tehnico-stilistice de interpretare in cadrul
acestui ansamblu, incepand cu perioada romantismului timpuriu si incheind cu cea a
romantismului tarziu care anticipd impresionismul. Analizele sunt Insotite de asocieri cu elemente
din picturd sau poezie, care au scopul de a stimula imaginatia creatoare a muzicianului, in vederea
obtinerii unei interpretari convingatoare.

Capitolul Prolegomene ofera o privire generalda asupra celor trei centre culturale si
geografice selectate - Austria, Germania si Franta, privire din care se desprind portrete stilistice
ale compozitorilor cu accent pe creatia de sonate. In Austria secolului XIX, romantismul muzical
se cladeste pe mostenirea lasatd de Ludwig van Beethoven, fiind pus in valoare in perioada
timpurie de catre Franz Schubert, in special prin creatia sa de lieduri. In acest context, se remarca
stilul elegant si sincer al lui Schubert, care transpare prin simplitatea melodica cu o cantabilitate
de tip vocal. Inlantuirile armonice coloreaza textura prin pendulirile intre modul major si minor,
reflectdnd indeaproape sensibilitatea si lirismul subiectiv schubertian.

In creatia de sonate, compozitorul aduce in prim plan expresia muzicald, in pofida
virtuozitatii tehnice, fiind stimulata sugestia. unor variate imagini si emotii contrastante. Forma
tinde spre dimensiuni reduse, numarul partilor variind de la 2, 3 sa 4 miscari.

In a doua jumitate a secolului XIX, Germania se afld intr-o perioadi de acumulare si
dezvoltare a stilului romantic, afirmat pana atunci de romanticii timpurii, cum ar fi: Carl Maria
von Weber, Franz Schubert si Felix Mendelssohn-Bartholdy. Tntr-un moment in care compozitorii
care au aderat la Noua Scoala Germana sustineau ca traditia beethoveniana s-a incheiat definitiv,

se afirma Johannes Brahms printr-un stil In care realizeazd o simbioza intre traditie,



contemporaneitate si originalitate. Infiptuieste aceasta sintezi cu mare maiestrie, pastrand formele
traditionale clasice pe care le adapteaza expresivitatii sale romantice. Tratarea melodica a temei,
are tendinta de acumulare si dezvoltare continua, care reprezinta baza pe care isi construieste
discursul muzical. Stilul brahmsian se caracterizeaza prin sonoritati sustinute cu texturi dense,
constructii ale textului care folosesc salturi mari si schimbari bruste de registru care au un rol
dramaturgic. De asemenea, majoritatea temelor sale au un caracter anacruzic. Sonatele sale au o
structura variabila intre trei si patru parti.

Romantismul muzical in Franta se afirma incepand cu puternica forta expresiva a Simfoniei
fantastice (1830) compusa de Hector Berlioz. Noile schimbari aparute in sec. XIX se datoreaza in
mare parte dorintei inflacarate a compozitorilor de a se elibera de sub tutela diferitilor patroni si
de a se putea exprima independent atat in societate, cat si in muzica. Prin stilul sau eclectic de
compozitie, Camille Saint-Saéns s-a remarcat printre compozitorii care au contribuit la dezvoltarea
stilisticii romantice franceze, creatiile sale fiind apreciate de compozitorii vremii, cum ar fi Hector
Berlioz, Charles Gounod, Franz Liszt si Richard Wagner. Un element constitutiv in arta sa I-a
reprezentat muzica programatica, pe care a analizat-0 analizat indelung Tn incercarea de a-i gasi
rolul pe care ar putea sa-1 aiba In Imbunatatirea calitatii muzicii. Melodica sa contrasteaza intre
conturdri suple, cursive si linii rigide, care au 0 metro-ritmica ce foloseste structuri repetitive.
Planul armonic imprima farmec si un caracter imprevizibil muzicii prin inldntuirile armonice.
Sonatele sale au intre trei s1 patru parti.

Gabriel Fauré reprezinta alaturi de Saint-Saéns si César Franck grupul de compozitori care
au desavarsit creatia instrumentald in perioada romantismului francez tarziu, din care amintim
genul simfoniei, al concertului si al muzicii de camera ce reuneste lucrdri pentru ansambluri mai
mari sau sonate pentru duo. Fauré isi creeaza un stil propriu aducand inovatii pe plan melodic si
armonic prin care anticipa impresionismul. Modulatiile se desfasoara rapid, peste acestea pliindu-
se linia melodicd Intr-o maniera liberd, parcad plutind fard a pierde complet simtul tonalitatii.
Generozitatea armonica si melodica se reflectd in tratari desfasurate pe portiuni mari prin ample
inlantuiri de secventari. Si la Fauré, sonatele au o structura care variaza intre trei si patru parti.

Capitolul al I1-lea este dedicat analizei tehnico-interpretative a Sonatei n la major op. post.
162, D. 574 pentru vioara si pian de Franz Schubert, cunoscuta si sub denumirea de Grand Duo
(Marele duo). Franz Schubert este orientat spre forme de dimensiuni reduse, el avand o

personalitate modesta, lipsitad de trufie si grandoare, cu o expresivitate sincera si limpede. Fiind un



mare iubitor al liedului, cantabilitatea vocala se va reflecta si in structura anumitor teme ale sonatei.
Totodatd, mediul in care a crescut si asimilarea intonatiilor de dans ale diferitelor popoare se
reflectd in energia partilor rapide.

Din punct de vedere dinamic, predomind dinamici mici, iar la sonorititile ample se
apeleaza pentru a crea elemente surpriza sau de contrast. Punctul de greutate al sonatei consider
ca este reprezentat de partea finald, in care regasesc acumulata o incarcatura emotionald puternica.
Aici, imaginile ilustrate sunt mai variate, de la exuberanta initiald, elegantd, jovialitate la
dramatism, interiorizare, incertitudine, cautare, revenind in final la seninatatea si vitalitatea care a
caracterizat intreaga sonatd. Din aceastd perspectivda gasesc discursul muzical mai activ,
concentrand aspecte emotionale intalnite in celelalte parti ale sonatei. De asemenea, compozitorul
creeaza lianti Intre teme sau parti prin folosirea unor elemente melodice sau ritmice comune.
Inlantuirile armonice sunt imprevizibile si surprind in special prin contrastele intre modul major si
minor. Un alt moment remarcabil il reprezintd disonantele puternice de secunda mica folosite in
mod direct in partea a IV-a.

In ceea ce i priveste pe cei doi interpreti, aceasti sonat le rafineaza posibilitatile tehnice
de exprimare a emotiilor interioare, intrucat Schubert este foarte meticulos n indicarea dinamicii,
nuantelor, accentelor si articulatiilor, avand uneori momente in care le noteaza in fiecare masura.
Deduc de aici faptul ca a fost preocupat de modul in care se face trecerea de la o culoare sonora la
alta, aspect intuit si in tabloul lui Isac Levitan, intitulat Toamna aurie (Anexe) care se bucura de o
coloristicd nuantatd, cu tranzitii realizate prin pensulatii mici. Totodata, starea linistita si degajata
a partii I are in acelasi timp un spirit de blandete reflectat in sonoritate, pe care mi-l imaginez
reprezentat sugestiv in culori cardmizii si pdmantii asa cum sunt surprinse in pictura. Sonoritatea
se caracterizeaza prin limpezime si claritate, trasaturi care se vor reflecta in maniera de atac a
articulatiilor la violonist si pianist.

Capitolul al Ill-lea urmareste estetica Sonatei in sol major nr. 1, op. 78 de Johannes
Brahms, intitulata si Regensonate (Sonata ploii). Sonata are o structura ciclica cu o tema pe care
o vom regasi pe parcursul celor trei parti ale sonatei, lucru care confera unitate intregii structuri
formale. Tematica si simbolistica sonatei este inspiratd din motivul tematic principal regasit in
liedurile lui Brahms: Regenlied (Liedul ploii) si Nachklang (Ecou). Utilizarea lucrarilor vocale in
lucrarile instrumentale romantice este un fenomen intalnit frecvent in acea perioada, reprezentand

totodata si o schimbare stilisticd majora. Astfel, Brahms a colaborat cu mai multi poeti, printre



care si Klaus Groth, care a scris textul celor doua lieduri mentionate anterior. Reuseste sa realizeze

o intregire a muzicii folosind conceptul kniipftechnique (tehnica innrudirii), asa cum il denumea

Heinrich Schenker (1868-1935). Aceasta tehnica se refera la modalitatea de inrudire a temelor

din punct de vedere melodic, ritmic sau armonic®.

Totodatd, Brahms reuneste multiplele rezonante ale naturii, aducand in fata publicului un

intreg proces de transformare sonord a ploii, de la o ploaie senind, linistita, la o dezlantuiri

furtunoase, ploi nostalgice, smerite sau pline de prospetime. In acest sens, am selectat expozitia

partii | pentru a o analiza din punct de vedere semantic.

Tabel semantic nr. 1

Expozitie

Tema l
m.1-10

semprep e
tranquillo
m.11-15

Culminatie
punte
m.25-29

Tema
all-a
m.36-44

Tema
coral
m.60-64

Tranzitie

m.64-69

Grazioso e
teneramente
m.70-73

Sol

major

Si major

Re major

Si major

La major

Pastoral

Liric

Senin

Interiorizat

Duios

Solar

Nobil

Dramatic

Vitalitate

Prospetime

Religios

Sobru

Simplitate




Misterios

Elegant

Pe plan dinamic, se observa o predispozitie pentru nuantele mici, dezvoltarea fiind centrul
de interes din perspectiva consistentei sonore. latd o reprezentare graficd a evolutiei dinamice a
temei [ si a temei a II-a din partea | a sonatei in programul WavePad Audio Editor. Am analizat
inregistrareca personala realizata impreund cu pianista lect.univ.dr. Clementina Ciucu-Ristea la
Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti, Sala George Enescu.

Caracterul liric si interiorizat al temei I se reflecta intr-o paleta dinamica a nuantelor mici.
Cel mai slab semnal sonor este cel al picaturilor de ploaie ale pianului din masura 1, care
contureazi un cadru intim al desfasurarii muzicale. Inceputul temei interpretat de vioara se prezinti
drept cel mai pronuntat semnal sonor, evolutia temei in prima fraza avand diferente dinamice

subtile. Acest lucru confirma caracterul interiorizat, mezza voce.

Graficul nr. 1: masurile 1-4

Tema a Il-a, deosebit de expresiva prin caracterul sdu avantat, con anima, dezvaluie o
dinamica extinsa cu tendinta de expansiune. Varfurile semnalelor sonore aflate in crescendo
reprezinta pilonii armonici ai pianului de la mana dreapta, in prima fraza, si mana stanga, in a doua

fraza. Culminatia sonord apare in masura 40, timpul 4 evidentiat prin anticipatie.



Graficul nr. 2: masurile 36-43

Pe langa dinamica, sonoritatea mai are proprietatea culorii si a texturii, ambele fiind extrem
de importante pentru expresivitatea interpretarii. Pornind de la principiul sinesteziei, am asociat
culori si forme sonoritatilor descrise 1n analiza, raportdndu-ma la emotia transmisa, tonalitate, ritm,
timbralitate, registratie, structura melodica si armonica. Scopul este acela de a intari mijloacele
expresive prezentate. Partea a |1-a a sonatei am vizionat-o plastic in culori calde, solemne si forme
fluide. Tema principala este surprinsa in nuante de caramiziu care sugereaza un timbru plin si grav,
iar interventiile interiorizate ale viorii sunt sugerate prin nuante deschise de mov. Sectiunea B
expune o tema sobra care are o structura de coral, fiind evidentiata prin forme dreptunghiulare care
reprezintd agregatele armonice. De asemenea, culorile folosite, visiniu si lila, semnificd tensiune,
acestea intensificandu-si nuanta pe masura ce discursul capata dramatism. Reaparitiile acestei teme
pastreaza figurile dreptunghiulare, adaptand culoarea la sonoritatea descrisa in analiza.

Punctul culminant este evidentiat prin culori vii ce ilustreaza sonoritati ample. Repriza
aduce noutdti prin imbogatirea scriiturii, iar acest aspect este marcat prin texturi consistente si
forme ample. Coda prezintd sonoritdti misterioase, interiorizate pe care le-am surprins prin
folosirea unor nuante deschise de albastru. Ultimele accente dramatice din lucrare sunt ilustrate
prin culori intense de mov si portocaliu, urmand ca finalul s fie reprezentat de sonoritati ce se
pierd treptat. Acest lucru este redat prin degradeuri fine ale unor nuante pale de visiniu si

portocaliu. In Anexe sunt atasate reprezentiri plastice ale celorlalte parti din sonati.



Figuranr. 1

Sectiunea A Sectiunea B

ege e,

minor nr. 1, op. 75 pentru vioara si pian de Camille Saint-Saéns. A fost dedicata violonistului,
compozitorului si profesorului belgian Martin Pierre Marsick, fiind structuratd in patru parti

cuprinse in doua sectiuni.



Fiind un mare admirator al lui Liszt, Saint-Saéns continua principiul crearii unei muzici
continue, principiu pe care compozitorul de origine maghiara 1-a dezvoltat in Sonata in si minor
S. 178 pentru pian (1854), intreaga sonata fiind reprezentata printr-o miscare de mare intindere in
care muzica se desfasoara neintrerupt. Ideea continuitatii sonore a mai fost amintitd anterior de
Robert Schumann in Concertul in la minor op. 54 pentru pian si orchestrd, unde ultimele doua
parti sunt legate. Sub aceste influente, Saint-Saéns va grupa cele patru miscari ale sonatei in doua
sectiuni care comunica intre ele (ne reamintim faptul ca in partea a IV-a compozitorul readuce in
atentia ascultatorului tema a II-a din partea I). Temele au o curgere naturala cu o desfasurare ampla.
Conceptul de melodie infinitd a fost aprofundat de Richard Wagner si se poate sa fi avut un rol in
formarea anumitor principii de creatie ale lui Saint-Saéns. Compozitorul francez a participat de
altfel la punerea in scenid a operelor lui Wagner, rimanand plicut impresionat’®. De asemenea,
inspirat de Berlioz, in scherzo-ul elegant al partii a I1I-a aduce o idee fixa care se va repeta obsesiv.

In ceea ce priveste ansamblul, si anume comunicarea si raportul dinamic, coloristic dintre
cei doi parteneri, voi aminti cateva situatii de referinta date de sintaxa folosita. Exista pe de o parte
momentele de unison care deschid si finalizeaza Sonata. Unisonul poate fi considerat una dintre
cele mai delicate sintaxe, intrucat cei doi muzicieni vor trebui sa se apropie atat de mult unul de
celalalt, din punct de vedere intonational, al intentiilor dinamice, agogice, de articulatie si de
frazare, incat sa devind, metaforic, o unicd voce purtatoare a mesajului muzical.

Pe de altd parte, apar momentele imitative sub forma de dialog in care preluarea unui motiv
de la un instrument la celdlalt trebuie sa fie insesizabild, in acelasi spirit al caracterului si cu
aceleasi articulatii, astfel incat prin dialogul care se formeaza cei doi muzicieni sd contureze un
arc general al frazarii. Remarcam totodata sectiuni imitative in stretto care confera densitate
sonoritdtii, tensionand discursul muzical.

Saint-Saéns propune o paleta bogata de culori pe care o reda printr-un spectru dinamic larg

si o diversitate a articulatiilor folosite.



Tabelul nr. 2; Tabel dinamic al sonatei

Partea | Parteaa ll-a | Parteaa lll-a | Parteaa IV-a

pianissimo possibile 6 1
pianissimo 53 27 42 34
pianissimo espressivo
piano 159 57 163 92

piano cantabile

piano marcato

piano dolce espressivo

piano espressivo

piano tranquillo
mezzo forte 5 6 39 12
forte 113 4 16

piu forte

forte appassionato

fortissimo 14 81

piu fortissimo

fortissimo possibile 4

In tabelul de mai sus am reprezentat numarul de masuri in care se desfasoara fiecare plan
dinamic si nuantele acestora care se regasesc in cele patru parti ale Sonatei. Putem constata faptul
ca la nivelul sonatei regasim un dezechilibru in randul dinamicilor folosite de
Saint-Saéns, intrucat mai mult de jumatate din Sonata este ilustratd in dinamica de piano: 50,86%
- piano, 16,63 % - pianissimo, 14,36% - forte, 10,25% - fortissimo, 6,69% - mezzo forte, 0,75% -
pianissimo possibile si 0,43% - fortissimo possibile.

Paleta dinamica variatd este Insotita de articulatii si accente de expresie diverse, care vor fi adaptate

fiecarei parti.



Tabelul nr. 3

Legato-ul violonistului

Partea | Partea a ll-a Partea a Ill-a Partea a IV-a
-fluent, aerisit cu o -interiorizat cu o -desfasurat pe o -expresiv in
viteza fluctuantd a | viteza mica si presiune cantitate mica de expunerile

mainii drepte pe
expunerea temei I;
-sonor, cu o viteza
mica/medie si o buna
sustinere a baghetei in
momentele de
acumulare, de
culminatie sau pe
pasajele de
saisprezecimi. Viteza
se adapteaza
legdturilor de arcus
intalnite in diferite
pasaje;
-econom, cu o viteza
micd §1 0 presiune
moderatd a mainii
drepte n redarea
varierii temei a 1l-a, a
fugato-ului sau a

codei.

medie Tn prezentarea
temei;

-diafan cu viteza
medie si presiune
mica in prezentarea
temei sectiunii
mediane;
-sonor cu viteza medie
si presiune mare pe

culminatii.

arcus in pasajele cu
trill-uri. Pornirea
legato-ului va avea
un mic impuls de
viteza al mainii
drepte care
declanseaza
articularea
trill-urilor;
-sonor, cu viteza
mica si o buna
sustinere a baghetei
n expunerea temei
trio-ului;

-cu multiple treceri
de plan de coarda ce
necesitd o reactie
rapida si lind ca
expresie a mainii

drepte.

tematice, folosind
0 cantitate
generoasa de
arcus;
-econom pe
pasajele de
saisprezecimi. In
secventari, fiecare
legatura va avea
un mic impuls de
viteza al mainii

drepte.




Tabelul nr. 4

Legato-ul pianistului

Partea | | Parteaa ll-a | Parteaa lll-a | Partea a IV-a
-condus la nivelul clapei
-cu o articulatie energica
-conferit prin folosirea pedalei de
rezonanta
-conferit prin folosirea pedalei de
sustinere
Tabelul nr. 5
Alte articulatii si evidentieri dinamice ale violonistului
Partea | Partea a ll-a Partea a I1-a Partea a IV-a
sforzando: - se desfasoara
evidentiat pe o cantitate
prin viteza mai mica de
de deplasare arcus,
a mainii comparativ cu
drepte si partea a ll1-a.
vibrato.
marcato: - il regasim in - aduce caldura -imprima
energia mai mult sonoritatii vigurozitate si

atacului este | ipostaze: cu atac

mai incisiv pe

puternica inceputul
decét la pasajelor de
sforzando. saisprezecimi

sau cu un atac
mai rotund pe

printr-o asezare

a mainii drepte

si o subliniere
expresiva a
vibrato-ului.

Comparativ cu

vitalitate temei
n cadrul
cupletului.
Impulsul de
viteza este mai
energic decat in

partea I si




marcatissimo




-prezinta

acordurile finale

intr-o imagine
grandioasa
marcatissimo | -apare intr-un
staccato moment
declamativ.
Atacul fiecarui
sunet este extrem
de precis si
patrunzator, fiind
mai scurt decat
cel al
marcatissimo-
ului
marcatissimo -in scherzo,
sforzando impulsul de atac
al mainii drepte
este mai energic,
fiind subliniat
printr-o cantitate
mai mare de arcus
si vibrato.
spiccato -imprima un
caracter jucaus,
fiind folosit intr-
o paleta
dinamica mica.
staccato -ilustreaza fateta - contureaza o
volant eleganta si atmosfera de

dansanta a temei

framantare




staccato

ricochet

sautillé

collé




inferioara a

arcusului ofera
articulatiei o
pronuntie

pregnanta.

Tabelul nr. 6

Alte articulatii si evidentieri dinamice ale pianistului

Partea | Partea a ll-a Partea a Ill-a Partea a IV-a
-sforzando -atacul este -atacul este adaptat
subliniat din caracterului partii,
greutatea fiind mai puternic
degetelor. fata de cel din
partea I, subliniind
pedala armonica.
Tuseul foloseste o
greutate mai mare a
bratului.
-sforzando -reactia
staccato degetelor este
mai energica
decét la
sforzando,
scurtand sunetul.
-marcato -accentul -tuseul este -pregateste -imprima hotarare
impulsioneaza | cald, afectuos, | reluarea primei si contribuie la
declansarea fiind condus conturarea




-marcato
staccato




-marcatissimo

-imprima
cursivitatea si
gratia unei

atmosfere

dansante, in care

se evidentiaza

greutatea primul

timp al dansului

(spre exemplu
valsul). Atacul
este condus din

degete si

incheietura.

-sonoritatea temei
din cuplet capata o
culoare

patrunzatoare.

-marcatissimo

staccato

-atacul este

puternic si

energic, folosind

greutatea
bratului.
-marcatissimo -atacul este mai
sforzando puternic decat
cel al
marcatissimo-
ului Tntélnit in
expunerea
temei.
-staccato - in pasajele -in sectiunea -punctarile -aduce un element
melodice este mediana este armonice ale de contrast fata de
condus din condus din pianistului tema pasionald a
degete, iar pe degete, avand | impulsioneaza | cupletului printr-o
acorduri va fi un caracter desfasurarea atmosfera vioaie,

implicata

gratios.

temei de catre

zglobie. Pianistul




incheietura si violonist, avand pastreaza o

bratul in functie o articulatie articulatie perlata.
de cét de scurte supld, din varful
sau accentuate degetelor.

va dori pianistul

sa le execute.

Tabelele prezentate ilustreaza o imagine clara asupra articulatiilor si indicatiilor dinamice
ntélnite Tn sonata, putand fi considerate un suport de studiu pentru muzicienii care aprofundeaza
aceasta lucrare.

Capitolul V prezinta repere stilistice si interpretative ale Sonatei in la major nr. 1, op. 13
de Gabriel Fauré, lucrare mai ampla in desfasurare, avand o organizare cvadripartita. Sonata n la
major nr. 1, op. 13 a fost compusa intre anii 1875-1876, intr-o perioada in care Fauré a lucrat si la
alte doua creatii reprezentative pentru perioada de tinerete: Cvartetul cu pian nr. 1, op. 15 si Balada
op. 19 pentru pian si orchestra sau pian solo. Este o sonata luminoasa care se apropie de atmosfera
lucrarilor impresioniste. Fauré se remarca prin diversitatea inlantuirilor armonice care se succed
des, mentinind textura Intr-o permanentd miscare, asemenea miscarilor apei. Discursul este unul
extrem de rafinat datoritd detaliilor subtile de expresie si dinamica indicate de catre compozitor.
Astfel, 1a violonist este necesar un permanent joc de viteze si presiuni al mainii drepte, poate chiar
si de amplasare a arcusului intre calus si limba sau de inclinatii ale baghetei pentru a putea pune
n valoare varietatea paletei de culori sonore. In acest sens, si pianistul isi va adapta tuseul alegand
dozarea ideala a presiunii sau a elementului de conducere a miscarii de atac (degete, incheietura,
antebrat, brat). Toate aceste diferentieri se realizeaza pe portiuni mici, fiind similare cu tehnica
pensulatiilor mici si fine. Pentru a observa mai bine toate aceste detalii, am selectat cateva
fragmente spre analiza utilizand reprezentarea de tip spectrograma in programul Sonic Visualiser
4.5.2. Am folosit Tnregistrarea realizata impreuna cu lect. univ. dr. Gina-Mihaela Pavel, din cadrul
recitalului sustinut la Filarmonica Brasov, Sala Patria - Sala muzicii de camera.

In spectrogrami, axa orizontald ne arati frecventa sunetelor, iar axa verticald delimitarea
lor in timp. Totodata, armonicele sunetelor sunt reprezentate prin linii orizontale, iar intensitatea
dinamica prin diferitele nuante ale culorilor. Pornind de la armonicele joase ilustrate prin rosu,

acestea urca prin culori de galben si verde.



Tn expunerea temei | de catre pianist, masurile 1-23 timpul 1, se poate observa scriitura
secventiald care arcuieste frazarea, dar si complexitatea scriiturii lui Fauré, care creeaza prin
planurile suprapuse sonoritati generoase. Observam punctul de plecare al temei prin primul semnal
sonor intr-un piano cu o sonoritate visatoare si acumularea treptata pana la culminatia declamativa
a temei in fortissimo, masura 20, unde printr-un usor rubato al liniei melodice frazarea se largeste,
pregatind concluzia si tema violonistului.

Prin aceasta reprezentare a vibratiilor sunetelor, deducem mai usor si varietatea atacurilor.
Spre exemplu, tesatura initiald care reda senzatia auditiva de miscare a apei si din care se desprinde
tema I se caracterizeaza printr-un legato cantabil, cu o rezonanta a vibratiilor pe portiuni mai mari,
pe cand incepand cu acumularea tensionald spre masura 20, legato-ul capata o articulatie mai
energicd, In culminatie avand un caracter dramatic. Avand aceastd schimbare, se observa cum

succesiunea vibratiilor este mai deasa.

Graficul nr. 3: masurile 1-23 timpul 1

Tabloul muzical se lumineaza odatd cu prezentarea temei > de catre violonist, in masurile
24 cu auftact-41 timpul 1, intr-o sonoritate calda, in piano. Textura fluida a sonoritatii necesita un

permanent joc de viteze si presiuni al mainii drepte. De asemenea, vibrato-ul completeaza culoarea



sonora, fiind unul cu amplitudine medie care-si modifica frecventa in functie de emotiile transmise
si momentele de tensionare ale frazei.

In prima fraza, frecventa se mareste incepand cu finalul masurii 25, odata cu crescendo-ul
care anticipa emotia indoielnica a armoniei la marit din masura 27, dupa care frecventa si
amplitudinea vibrato-ului se micsoreaza. Cea de-a doua fraza reprezinta o insistenta intrucat este
o0 secventare a primei fraze. In acest context, vom identifica din nou momente de acumulare a
tensiunii prin diferentierea vibrato-ului: incepand cu masura 30, iar al doilea moment pornind din
masura 38. Micile momente de ardoare interioara se reflectd prin culori pline de viata, in care

vibrato-ul, asa cum vom constatam in grafic, isi mareste si amplitudinea, nu doar frecventa.

Graficul nr. 4: masurile 24 cu auftact-41 timpul 1

Capitolul VI, Sinteze concentreaza principalele aspecte stilistice si tehnico-interpretative
pe care le-am observat in analiza repertoriului selectat, avand cuprinse o serie de grafice si tabele
care au rolul de a ilustra analizele ficute. In cel de-al doilea subcapitol este rezumatul in limba
engleza, iar la final, Proiectiile metodice reunesc un studiu de caz al Sonatei in la major op. post.
162, D. 574 de Franz Schubert, in care am cercetat impactul expresiv si emotional al sonatei asupra
elevilor din ciclul liceal, sectia arte plastice iIn mediul on-line, si studii violonistice programatice
pe care le-am creat pentru a aprofunda si imbunatati diferite probleme tehnice si expresive ale

mainii drepte si ale mainii stangi.



