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Argument

Teza de doctorat cu titlul Analiza repertoriului standard si tehnica pregatirii
concursurilor pentru post Tn cadrul partidei de oboi este structurata avand in vedere doua
directii de cercetare organizate in trei capitole precedate de o argumentatie si urmate de un
segment concluziv. Prima directie o constituie familiarizarea tanarului oboist cu aspecte ce tin
de organizarea auditiilor orchestrale, rezultatul practic fiind alcatuirea unei agende stricte de
studiu, care ajuta la consolidarea unui ritm precis de invatare si la prevenirea unor obstacole
ce pot aparea pe parcurs (capitolul I). A doua directie este orientatd catre aspecte ce tin de
analiza muzicala. Tn capitolele al ll-lea si al Ill-lea prezint lucrarile standard (solouri de
orchestra si opusuri solistice impuse la auditiile orchestrale), precum si lucrarile solistice din
materialul complementar. Materialul este analizat atat din punct de vedere structural (forma,
esteticd, stil), cat si din punct de vedere interpretativ, prezentand, de asemenea, modalitati de
rezolvare a problemelor tehnice.

Sectiunea finala a tezei este alcatuita din capitolul concluziv, prezentarea rezumatului
intr-o limba de circulatie internationald, bibliografia consultatd pe parcursul ciclului doctoral
sl anexe.

Tn Argument Tmi prezint detaliat parcursul evolutiv, marcand acele elemente de ordin
autobiografic ce se constituie in puncte de reper in ceea ce priveste dezvoltarea capacitatii de
a ma adapta in mediul orchestral. Acest segment introductiv al tezei este, astfel, o forma de
CV, concentrata pe experienta de instrumentist de orchestra, CV elaborat in maniera care
sustine si argumenteaza ideile pe care le dezvolt in capitolele ce urmeaza: cunoasterea
trasaturilor generale si particulare ale principalelor scoli de oboi europene, relevarea
momentelor componenete ale etapelor de concurs si pregatirea mentald pentru a face fata
stresului si oboselii In dinamica unei auditii orchestrale, alcdtuirea agendei de studiu in
perioada de pregatire, analiza structurala si tehnico-interpretativa a lucrarilor standard impuse.

Am studiat cu cadre didactice care, in paralel, activau (sau activaserd), de asemenea, ca
instrumentisti (solisti sau in orchestrd), precum prof. univ. dr. Florenel lonoaia (studii de
licenta la UN.M.B.), Hans Elhorst (studii apofundate la Conservatrorio della Svizzera
Italiana din Lugano), Maurice Bourgue (student extern la Conservatoire de Musique de

Geneve), Emanuel Abbiihl (masterat in arta interpretativa la Musikhochschule Mannheim),



Heinz Holliger (studiu particular, in vederea pregatirii pentru Concursul International de
Oboi ,,Sony” din Karuizawa, Japonia).

Experienta mea orchestrala este, de asemenea, bogatd si diversa: prim-oboist la
Filarmonica ,,Jon Dumitrescu” din Ra&mnicu Valcea, prim-oboist la Orchestra Nationala din
Liban, membru al Academiei Orchestrale Berner Symphonie Orchester, oboist secund al
Basel Sinfonieorchester (unde am cantat alaturi de Christian Schmidt), colaborari cu
L’Orchestre Philharmonique de Strasbourg, L’Orchestre de Chambre de Cannes,
L’Orchestre Philharmonique Royale de Liége, Berner Symphonieorchester, Zircher
Symphoniker etc. Tn perioada 2009-2020 am fost prim-oboist asociat al Orchestre Nationale
de Metz. Incepand cu anul 2020 am ales si ma dedic strict activitatii pedagogice, la Ecole de
Musique de I'UGDA, in Luxembourg.

Am fost laureat al concursului Lyra Stiftung din Zirich (in 2002), premiul constand
ntr-o bursa de studii si in ipostaza de solist al Ziircher Symphoniker in stagiunea de concerte
de la Tonhalle Zurich (Concertul in do major pentru oboi si orchestra, KV 314 de W.A.
Mozart.

Tncepand cu anul 2015 organizez, in perioada verii, la Brasov, Festivalul Musica
Kronstadt, dedicat instrumentelor de suflat, la care sunt invitati sa sustina cursuri de maiestrie
personalitdti ale unor institutii de Tnvatdmant si ale unor orchestre de prestigiu din Intreaga
lume. Unele dintre punctele importante care sunt atinse pe parcursul acestor cursuri tin de
pregatirea unei relationdri mentale a cursantilor cu aspectele impuse de auditiile orchestrale,
valabile si 1n studiul lucrarilor solistice. Aceste informatii sunt puse in practicd in concertele
ansamblului de suflatori Musica Kronstadt (precum si in diversele ansambluri de muzica de
camera), alcatuit din cursantii academiei, profesorii-fondatori si profesorii invitati. Tinerii
muzicieni romani, alaturi de cursantii din diferite tari, pe langa repertoriul solistic, orchestral
si cameral, primesc, astfel, informatii ,,cheie” in ceea ce priveste abordarea cu succes a

concursurilor orchestrale.

I. Tehnica pregatirii auditiilor orchestrale

Primul capitol este dedicat punctarii unor informatii referitoare la pregatirea concursului
pentru ocuparea unui post de instrumentist-oboist intr-un ansamblu si ofera un numar de

referinte documentate pe parcursul a doud decenii de prezentd in spatiul muzical european



(Elvetia, Germania, Franta, Belgia, Regatul Unit si Nordul Europei). Am notat, Tn acest
capitol, un numar de principii de organizare a studiului, cu caracter personal, produs al
concluziilor la care am ajuns, fiind pus in situatii diverse (solist, instrumentist aspirant la un

loc intr-o orchestra, instrumentist de orchestra, instrumentist in formule camerale etc.).

I.1. Tipologii ale scolilor de oboi si ale orchestrelor europene

In Europa s-au impus, prin traditie, doud scoli de oboi - cea francezi si cea germani,
ambele cu particularitati distincte, constituindu-se, de-a lungul timpului, in modele pentru
celelalte scolile nationale europene de oboi. In acest subcapitol realizez o privire comparativa
intre aceste doud exponente, carora le adaug informatii despre scoala romaneasca, careia Ti

datorez initierea in tainele instrumentului.

L.2. Deosebiri de conditii, mentalititi si abordari intre scoala germani si cea

franceza

Exista un numar de elemente care diferentiaza cele doua scoli de oboi, astfel incat
alcatuirea unei imagini cat mai complexe asupra acestora poate avea impact pozitiv in
coordonarea unei strategii de abordare a auditiilor orchestrale, in functie de tara in care
acestea sunt organizate. Cunoasterea si insusirea acestor particularitati pot deveni un atu n
momentul unei diferentieri fine, mai ales in ultima etapa a concursului de post.

Progresia tehnica in studiul oboiului, vibratoul, fluiditatea si naturaletea exprimarii,
parametrii de constructie a anciilor si a tuburilor, preferinta anumitor digitatii pentru octava a

treia sunt elementele pe care le detaliez in teza, Tntr-o privire comparativa.

I.3. Trasaturi generale si particularitati ale auditiilor de orchestra europene

Concursurile pentru obtinerea unui post intr-o orchestra au, indiferent de tara in care
sunt organizate, anumite trasaturi comune, precum si 0 metodologie practica de sustinere.
Este important ca un candidat sa cunoasca, anterior auditiei propriu-zise, anumite detalii
specifice ansamblului din care doreste sa faca parte (sunetul partidei de oboi, sunetul general

al orchestrei, maniera de lucru, sistemul repetitiilor etc.). De asemenea, in vederea pregatirii



solourilor de orchestra exista doua manuale de referinta in care acestea sunt compilate sub
forma in care sunt cerute la auditiile de profil: Orchester Probespiel — test pieces for
orchestral auditions (autori Miller/Liebermann, Editura Peters) si The Art of Cor Anglais
(autor Geoffrey Browe, Sycamore Publishing).

Cele trei etape de concurs prezintd diferente de abordare, acestea fiind descrise pe larg
in teza. Repertoriul este diferit in ceea ce priveste lucrarile solistice, iar starea candidatului
(atat fizic, cat si psihic) se poate modifica substantial. Prin urmare, se impune alcatuirea unei
strategii, metodologii de pregitire a acestor auditii.

In situatia auditiilor pentru postul de oboi 1 materialul concertistic este Concertul n
do major de Mozart in etapa I, urmat de Concertul in re major de Strauss si in anumite situatii
Sequenza VII de Luciano Berio n etapa a Il-a. Pentru postul de oboi 2/corn englez cerintele
sunt Concertul in do major de Mozart, in etapa I, urmat de Omaggio a Bellini pentru corn
englez si harpa sau Concertul pentru oboi d’amore si orchestra de Johann Sebastian Bach, n
etapaa ll-a.

Din perspectiva solourilor de orchestrda, existd cinci astfel de momente muzicale
standard, din care comisia alege, pentru fiecare din primele doud etape, unul sau doua:
Johannes Brahms — Concert in re major pentru vioard si orchestra, op. 77, partea a ll-a;
Gioachino Rossini — La scala di seta, uvertura; Ludwig van Beethoven — Simfonia a Ill-a in
mi b major ,,Eroica”, op. 55, partea a ll-a; Maurice Ravel — Le Tombeau de Couperin,
Prélude; Richard Strauss — Don Juan. Etapa a lll-a este dedicata exclusiv solourilor de
orchestra. Trebuie mentionat ca, atat in etapa a Il-a, cat si in etapa a IlI-a, in afara celor cinci
solouri standard, fiecare ansamblu, in functie de profil (simfonic, balet sau opera), poate
solicita si alte momente muzicale (prezentate in teza ca material complementar, descrise in

sectiunea dedicata perioadei de studiu intens).

I.4. Program de pregatire intensa a auditiilor orchestrale

Schema de lucru pe care o prezint in extenso in teza reprezinta rodul studiului meu, pe o
perioada indelungatd de timp, precum si viziunea oferitd de pozitia pedagogica pe care o
ocup, in acest moment, in cadrul UGDA Luxembourg. Am sintetizat totul in sase puncte:

A. alcatuirea unei agende de studiu, pe trei saptamani; aceasta creeaza candidatului

imaginea dinamicii auditiei propriu-zise, extrem de concentrata si de intensa; se recomanda



abordarea a doua perioade de studiu zilnic, n cicluri de céte trei ore (07:00 — 10:00; 16:00 —
19:00), pauza dintre cele doua sesiuni putand fi folosita pentru diferite activitati cotidiene;

B. primele doua sesiuni de inregistrari, in timpul studiului, a tot ceea este considerat
produs finit, cu caracter de repetitii generale pentru momentul simuldrii auditiei
(recomandabil doar audio); aceste sesiuni coincid cu zilele de corepetitie; Th acest moment al
studiului recomand ca Inregistrarea sa fie doar audio, pentru a nu exista elemente de distragere
a atentiei;

C. identificarea imperfectiunilor observate prin auditia nregistrarilor, realizata in fise de
observatie, nu in partiturd; aceste fise trebuie sd contind, pe langa datele de identificare ale
partiturii/momentului muzical, data si ora inregistrarii, precum si problema identificata; doar
astfel se poate pastra o evidenta clard a progresului, in timpul studiului;

D. o noua Tnregistrare (de preferat video, cap-coada) a materialului impus, care simulaza
parcursul auditiei orchestrale in fata unui ,juriu” alcdtuit din colegii de Conservator;
recomand ca inregistrarea sa fie video, pentru ca, ulterior, sa fie corijate si elementele
gestuale, corporale si miscari neadecvate;,

E. identificarea zilnica, cu precadere seara, a unor activitati recreative, cu scopul
regenerdrii mentale, a mentinerii In mod constant a creativitatii si a starii de vitalitate mentala
si fizica; acestea includ, dar nu se limiteaza la: lecturd, plimbari, vizionarea unui film,
activitati sportive, participarea la concerte live aldturi de prieteni;

F. stabilirea unei zile dedicate constructiei/incercarii/alegerii anciilor de concurs, in
saptdmana cea mai apropiata de auditie.

Inainte de prezentarea agendei de studiu pe zile, descriu un exercitiu complet de
respiratie, cu o duratad de 20 de minute, care trebuie efectuat la inceputul fiecarei sesiuni de
studiu.

Intreaga schema de studiu este prezentati detaliat in teza, pentru fiecare zi din cele trei
saptamani consecutive de pregdtire sustinuta, ideal fiind ca agenda de lucru sa fie parcursa de

doua ori 1n cadrul perioadei de pregétire fixate.



I1. Analiza tehnico-interpretativa aplicata solourilor de orchestra impuse in

auditiile orchestrale

Acest capitol este dedicat analizei structurale si tehnico-interpretative a celor cinci
solouri standard solicitate la auditiile orchestrale europene. Diversitatea stilistica, precum si
problemele tehnice si expresive pe care le ridica toate aceste cinci solouri, le califica in topul
preferintelor examindrii candidatilor pentru obtinerea unui post in cadrul ansamblurilor
europene. Din perspectiva tehnicii instrumentale si a gradului de intelegere stilistica,
prezentarea acestor cinci momente muzicale poate oferi comisiei de examinare o imagine
clara asupra potentialului viitorului instrumentist de orchestra. Studiul regulat al tuturor ofera,
astfel, beneficii pe termen lung. De asemenea, interpretarea acestora din memorie poate fi un

criteriu major de diferentiere intre concurenti.

I.1. Ludwig van Beethoven — Simfonia a lll-a in mi b major ,,Eroica”, op. 55;

parteaa Il-a (m. 9 cu auf. - 101)

Atmosfera generala a soloului este apasatoare, grea, telurica, cu unele momente
evocative, usor linistite, de o resemnare placida. Sectiunile se desfdsoara in linii mari, in trei
tonalitati distincte: do minor, mi b major, do major. in cadrul soloului trebuie regisit
echilibrul ntre diversele tipuri de ambianta sonora, aflate sub auspiciile atmosferei generale.

Astfel, studiul are ca obiect echilibrarea contrastelor, intr-o exprimare convingatoare.

11.2. Gioachino Rossini — La scala di seta; uvertura (introducere, m. 6 cu auf. - 21;
Allegro, m. 38 cu auf. - 53)

Introducerea (Andantino) musteste de voie bund, gratie si ironie fina, epitete pe care
oboistul trebuie sd le aibd In minte Tn momentul in care interpreteaza aceastd sectiune a
soloului. Sectiunea nu prezinta dificultati tehnice majore, singurele doua eclemente care
necesitd atentia fiind reprezentate de integrarea acusticd in contextul suflatorilor (acesta fiind,
de altfel, un element de lucru in orice moment al repetitiilor orchestrale) si de reliefarea
caracterului bonom al muzicii. Tema din Allegro este vivace, antrenanta, de virtuozitate, in

care miscarea continud a optimilor (percepute ca saisprezecimi datoritd masurii alla breve)

10



solicita oboistul atat din punct de vedere tehnic, cat si interpretativ. Cel mai important aspect
il reprezintd acuratetea ritmica si intonationald, impregnarea caracterului de virtuozitate si
manevrabilitatea bund a mecanicii instrumentului. Un mod eficient de a releva raportul de
exactitate intre atacul anciei concomitent cu miscdrile rapide ale degetelor il reprezinta studiul
gamelor, 1n staccato sau 1n legato, doud cate douad, intr-o crestere progresiva a tempoului. De
asemenea, desi In prezent soloul este cantat cu staccatura dubld, oboistul trebuie sa Incerce sa

cante si varianta cu staccaturd simpla, modalitate ce oferd un plus de stralucire si virtuozitate.

11.3. Johannes Brahms — Concert in re major pentru vioard si orchestrda, op. 77,

partea a ll-a (m. 3 - 32)

Miscarea secunda se deschide cu un superb solo de oboi, sustinut armonic si timbral de
catre celelalte instrumente din compartimentul lemnelor, carora le sunt adaugati cei doi corni.
Pe parcursul primelor 32 de masuri, Brahms creeaza un ambient sonor deosebit, configuratia
planului polifonico-armonic sustindnd admirabil evolutia oboiului prim, intr-o maniera fluida,
caldd, emotionalda. Cel mai dificil aspect al traiectoriei soloului este reprezentat de
identificarea momentelor de respiratie. Soloul este scris ntr-un flux continuu iar acumularea
tensionald trebuie reliefata subtil, fard ca discursul muzical sa fie intrerupt. Interpretul trebuie
sa gaseasca modalitati prin care sd poata ,,fura” respiratii, cu mare grija sa nu distruga fluenta

discursului muzical.

I1.4. Richard Strauss — Don Juan, op. 20 (m. 235 cu auf. - 296, 326 cu auf. - 342)

Soloul de oboi are caracter pastoral, sentimental, languros. Sonoritatea instrumentului
invesmanteaza o tema expresiva, acompaniata minimal, in special prin succesiuni acordice ale
compartimentului coardelor, cu unele interventii, de completare, la suflatori. Expresia
interpretativd oscileazd de la redarea luxuriantd la momentele lirice, ludice, erotice sau
introspective. Exprienta de solist, complementard celei de instrumentist de orchestrd, mi-a
oferit perspectiva generoasa asupra conceptului expresiv extravertit, astfel incat, interpretarea
acestui solo m-a proiectat in postura eroului poemului simfonic: personaj emfatic, expresiv,
cu un fin raport intre ironie si tandrete, chiar erotism, dar constient de faptul ca ziua de maine

ar putea s nu mai vind, de aceea momentul, clipa, trebuie traite la cote maxime.
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I1.5. Maurice Ravel — Le Tombeau de Couperin; Prélude (m. 1 - 14, 66 - 70)

Soloul oboiului din prima parte a suitei nu este consistent in maniera altor momente
instrumentale similare, ci reflectda o gandire macro-structurala din punct de vedere al
timbralitdtii, imbinand elemente individualiste propriu-zise, dar si segmente cu caracter
responsorial sau complementar, Tn cadrul partidei de oboi ori al Tntregului complex sonor
orchestral. Finetea baroca a expresiei muzicale, concomitent cu fluiditatea pastorald a muzicii
impresioniste sunt cele doua elemente de care oboistul trebuie sa tind cont in relevarea unui
caracter cat mai aproape de autenticitatea muzicii franceze. Manevrabilitatea instrumentelor
franceze trebuie folosita cu gratie si sensibilitate, pentru ca melodica sa aibd o curgere
continud, fard accente de brutalitate. Dominanta expresiva a intregului solo este sensibilitatea.
Sonoritatea trebuie sa fie, per ansamblu, gingasa, cu un oarecare grad de inocentd. Aceste
aspecte sunt sustinute de un discurs muzical fluid, In permanenta relevare a unui bogat colorit

instrumental, element specific scolii franceze de oboi.

II1. Analiza lucrarilor standard si a repertoriului complementar, impuse in

etapele de evaluare ale concursului pentru ocuparea unui post in orchestra

Lucrarile muzicale din literatura universald cel mai des solicitate la auditiile orchestrale
pe intregul mapamond sunt alese pentru a testa atat calitatile tehnico-interpretative ale
oboistului aspirant, cat si usurinta cu care acesta reuseste sa treaca de la un stil la altul, fapt ce
presupune angrenarea cunostintelor estetice si stilistice pe care le-a dobandit de-a lungul
timpului. Ca si in cazul solourilor, interpretarea acestora din memorie poate constitui un

avantaj, in raport cu ceilalti candidati.

I11.1. Wolfgang Amadeus Mozart — Concert in do major pentru oboi si orchestra,
KV 314/271k/285d

Lucrarea exista in doud variante (pentru oboi si pentru flaut), ambele realizate de catre

compozitor, care a folosit acelasi material muzical, adaptand doar stima instrumentului solist,

acompaniamentul orchestral fiind transpus la secundd mare ascendentd, pentru varianta

12



dedicata flautului. Prima versiune, cea pentru oboi, a fost compusa in 1777, iar a doua, pentru
flaut, in 1778. Comparativ cu lucrarea dedicatd oboiului, concertul pentru flaut se
diferentiaza, in principal, prin abordarea unui discurs solistic mai ornamentat. In spatiul
dedicat acestei lucrdri abordez problema diferentelor intre cele doua stime solistice, dupa care
realizez o analizd structurald amanuntitd, dublatd de sublinierea elementelor distinctive de

ordin tehnic si/sau interpretativ.

I11.2. Richard Strauss — Concert in re major pentru oboi si orchestra micda, Trv 192

Capacitatea extraordinard de sinteza informationald, configurarea flexibila a discursului
muzical, maleabilitatea planului armonic-functional si inspiratia debordanta in domeniul
timbralitatii orchestrale fac din Richard Strauss un creator - reper pentru perioada de jonctiune
dintre secolele XIX-XX. Dupa un prim segment, in care descriu numite elemente de stil si
estetica particulare ale compozitorului, abordez concertul printr-un numar de aspecte de ordin
general. Ulterior, realizez o analizd structurala si tehnico-interpretativa detaliata a fiecareia
dintre cele trei parti ale lucrarii, analiza care se incheie cu o sectiune dedicata considerentelor

personale asupra studiului acestui opus.

111.3. Luciano Berio — Sequenza VI per oboe

Luciano Berio este unul dintre compozitorii prolifici ai secolului al XX-lea, in special in
aria stilistica In care a exploatat resurse sonore in permanentd schimbare, avand continuu idei
novatoare. Procesele gandirii creatoare se manifestd plurivalent, atdt in ceea ce priveste
relevarea esteticii prin intermediul constructiilor melodice, armonice si formale, cat si in
domeniul timbralitatii, in care exploateazd perceptii senzoriale sensibil diferite de norma
traditionald. Analiza structurald si tehnico-interpretativa are ca obiect descifrarea unui cod de
interpretare transmis de catre Heinz Holliger (oboist caruia ii este dedicatd lucrarea)
discipolilor sdi. Astfel, acest cod are implicatii meta-muzicale, opusul nefiind alcétuit
conform principiilor formelor traditionale, ci intr-o expresie in care numerologia se impleteste
cu fenomenologia actului creator-interpretativ, intr-o maniera fluida, perfect complementara.
Tn teza de doctorat descriu in detaliu aspecte ce tin de alcatuirea lucrarii. Punctez, aici, doar

faptul ca piesa este organizatd grafic sub forma a 13 sisteme, fiecare sistem avand in

13



componentd cate 13 segmente de timp alocate (similare masurilor din scriitura traditionald),
iar structurarea internd produce un numar de 13 sectiuni. 13 este, de asemenea, suma literelor
din numele si prenumele oboistului elvetian: Heinz Holliger. Totodata, Berio utilizeaza o serie
dodecafonica tratata liber (12 sunete distincte), careia ii suprapune un sunet ison (al 13-lea),
fundament acustic pentru intreaga evolutie sonora: si (H - in notatie germana; litera initiala

atat a numelui, cat si a prenumelui oboistului).

I11.4. Antonio Pasculli — Omaggio a Bellini

Antonio Pasculli (1842-1924) a fost un oboist, compozitor si dirijor italian, a carui
creatie este dedicatd instrumentului al carui virtuoz a fost. Dintre lucrarile sale, predominant
camerale, pot fi amintite Ricordo di Napoli, scherzo brillante pentru oboi si pian, Fantezie pe
teme din opera ,, Poliuto” de Donizetti pentru oboi si pian, Fantezie pe teme din , Les
Huguenots” de Meyerbeer pentru oboi si pian, Omaggio a Bellini pentru corn englez si harpa.
In opusurile sale Pasculli foloseste instrumentele din familia oboiului la capacitate maxima a
virtuozitatii, utilizdnd o scriiturd bazata pe arpegii, game si ornamentatie, similard celor din
studiile tehnice. Cu toate acestea piesele sale nu sunt lipsite de inspiratie si bogatie melodica,
depasind simplul stadiu de studiu, fiind inchegate in forme articulare complexe.

Omaggio a Bellini este o lucrare ,,standard” care poate fi ceruta la auditiile pentru postul
de oboi 1l / corn englez. In analiza structurald detaliez elemente de forma, stil, esteticd si
configuratie armonica sau tensionald; de asemenea, ofer perspectiva integratoare a citatelor
muzicale din operele Il Pirata si La Sonnambula de Bellini, in jurul carora Pasculli realizeaza
brodaje melodice cu caracter liric, expresiv sau, dimpotriva, variational, de virtuozitate.
Analiza tehnico-interpretativi dubleaza analiza structurala, prin sublinierea elementelor

specifice instrumentului, momente in care ofer solutii pentru abordarea anumitor probleme.

I11.5. Johann Sebastian Bach — Concert in la major pentru oboe d’amore, coarde si
continuo, BWV 1055R

Lucrarea face parte din repertoriul complementar, putand fi solicitatd, la anumite auditii
pentru postul de oboi II / corn englez, pentru a fi observata flexibilitatea instrumentistului.

Este o adaptare, o reconstructie realizata dupa Concertul pentru clavecin, BWV 1055. Tiparul
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folosit este acela al concertului italian, stabilit de catre Antonio Vivaldi, model care va fi
sedimentat, ulterior, in Clasicism: trei miscari contrastante (rapid-lent-rapid), utilizarea
tonalitdtilor inrudite, apropiate, in planul armonic modulatoriu, folosirea instrumentului solist
ntr-o maniera care sa ii valorifice potentialul tehnic si expresiv. Chiar daca aceasta lucrare nu
contine elemente spectaculoase de virtuozitate, palierul expresiv este exploatat la maximum,
prin evolutia melodica si strategia de abordare a momentelor de ornamentatie, in zone in care
orchestratia oferd aceasta posibilitate, printr-o scriiturd mai rarefiata.

La fel ca la lucrdrile solistice anterioare, in acest subcapitol realizez o analiza
structurald, dublatd de una tehnico-interpretativa, pe care o completez cu considerente

personale asupra actului interpretativ si a modului in care trebuie abordat concertul.

Concluzii

Sectiunea finala al tezei, rezuma traiectele pe care le-am urmarit in abordarea
subiectului. Pe parcursul cercetarii stiintifice, prin studiul metodologic abordat, in paralel cu
sugestiile coordonatorului tezei si ale comisiei de doctorat, am pastrat anumite elemente din
programul initial, am renuntat la altele, am descoperit unele noi. Acest capitol Insumeaza
toate aceste prefaceri, intr-o forma edificatoare, coerenta, necesara stabilirii unor criterii de
lucru, pe care le-am detaliat in teza.

Concluziile pe care le-am tras de-a lungul timpului m-au facut sa imi organizez timpul
de pregitire aferent unei auditii astfel incat sa prevad elementele de natura sa perturbe bunul
mers al desfasurarii concursului. Aceste idei principale se regasesc in capitolul concluziv,
condensate sub forma unor directii care, insumate, stau sub cupola a ceea ce putem numi

,»strategia de abordare a auditiilor orchestrale”.

Anexe

Contin material complementar tezei.

Bibliografie

Contine materialul bibliografic pe care 1-am folosit in cercetarea stiintifica.
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