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Capitolul I — Prolegomene

Tn teza de doctorat cu titlul Viola in creatia camerald a compozitorilor portughezi Luis
de Freitas Branco, Joly Braga Santos si Fernando Lopes-Gracga explorez elementele care
caracaterizeaza muzica lusitand cultd a secolului al XX-lea, din perspectiva imbinarii
caracteristicilor stilistice cu forma de expresie populara. De asemenea, realizez incursiuni in
domenii cultural-artistice conexe (literatura, arte vizuale, arhitecturd, cinematografie, teatru)
pentru a argumenta apartenenta muzicienilor la un sistem de valori specific, un cadru european

cu particularitati portugheze.

I.1. Coordonate socio-culturale portugheze din secolul XX pani in prezent

Stilistica muzicala a secolului al XX-lea nu poate fi detasatd de expresia estetica a
celorlalte arte, astfel incat, in primul subcapitol realizez o proiectie a acestora in arealul cultural
iberic. In spatiul portughez se regisesc, astfel, influente galice, catalane, castiliane, franceze,
italiene, engleze si germane. Un important catalizator ce a contribuit la inflorirea culturii
portugheze, a fost rolul jucat de afectivitate si de imaginatie. Adevaratul intermediar, un
autentic motor al acestei metamorfoze (vorbind de 0 revolutie culturala) este mai putin
intelectul, ci imaginatia. La baza acestei fertile imaginatii, atdt de caracteristica culturii
portugheze, stau marturie diverse studii din literatura, teatru, arte plastice.

Modernismul portughez are reprezentanti de seama in pictura — Antonio Carneiro, José
de Almada Negreiros, Jalio Pomar, Candido da Costa Pinto —, in sculptura — Salvador Barata-
Feyo, Jorge Vieira, Cassiano Branco —, in literatura — Fernando Pessoa, Méario Cesariny, Sophia
de Mello Breyner Andersen, Miguel Torga, Eugenio de Andrade, José Saramago —, in filosofie
— Lucio Alberto Pinheiro dos Santos, Raul Proenca, Teixeira de Pascoaes, Paulo Borges.

I.2. Cultura muzicala portugheza in secolul XX

Modernismul portughez al secolului al XX-lea isi extrage seva din urmatoarele izvoare:
muzica traditionald portugheza, impresionism si expresionism. Dorinta artistilor lusitani de la
sfarsitul secolului al XIX-lea de a oferi muzicii si dansului o functie sociala in cultura nationala,
a condus catre afirmarea reprezentatilor acestui spatiu in procesul de constructie a unei identitéti

colective. Elementul central al culturii nationale portugheze este fado, inclus de UNESCO 1in



Patrimoniul Cultural si imaterial, n 2011.Cantareata si actrita Amalia Rodrigues este cea care
popularizat la nivel international acest gen.

Repertoriul analizat in teza de doctorat aduce in prim plan viola, atat ca instrument solist,
cét si inclusa in repertoriul cameral. In Portugalia, instrumentul este denumit viola d’arco sau
violeta, pentru a nu fi confundat cu viola portuguesa, ce isi are originea in vihuela iberica.

Dintre compozitorii care au contribuit la elevarea nivelului culturii muzicale portugheze
la inceputul secolului XX pot fi amintiti pianistii Francisco Lacerda, elev al lui Vincent d”Indy,
sau Oscar da Silva, discipol al Clarei Schumann. Lacerda, fondator al orchestrei Filarmonia de
Lisboa in 1921, a fost si un folclorist entuziast, dedicAndu-se cercetarii muzicii traditionale din
insulele Acores ntre 1899-1900 si 1913-1921.

In Portugalia secolului XX compozitorii urmeaza doui traiecte: tranzitia de la estetica
neoclasica la noile itinerare muzicale din prima jumatate a veacului; apartenenta la estetica
avangardistd post-belica. Din prima categorie pot fi amititi Vitor Macedo Pinto si Filipe de
Sousa, iar din a doua creatori precum Jorge Peixinho, Emmanuel Nunes sau Constanga
Capdeville. Acestor doud grupari li se adauga nume ale unor muzicieni mai moderati, care au
marcat puternic cultura portugheza moderna si contemporana: compozitorii Jodo Pedro Oliveira

si Eurico Carrapatoso, pianista Maria Jodo Pires, violista Ana Bela Chaves.

Capitolul I — Specificul estetic cameral al violei in repertoriul lui

Luis de Freitas Branco

Luis de Freitas Branco este personalitatea cea mai marcanta a muzicii portugheze din
secolul XX, precursorul modernismului si creatorul unei adevarate traditii simfonice in
Portugalia. In perioada de formare compozitorul a fost puternic influentat de unchiul sau,
dramaturgul, eseistul si criticul Jodo de Freitas Branco, precum si de primii sai profesori
particulari: pianistul Timoteo da Silveira si violonistul André Gofii, discipol al lui Pablo de
Sarasate. Studiile la Berlin cu Engelbert Humperdinck si intélnirea cu Claude Debussy sunt, de
asemenea, evenimente care au marcat definitiv traiectul artistic al compozitorului.

Luis de Freitas Branco simbolizeaza inceputul unei noi ere in muzica portugheza. Creatia

sa vasta si multiforma, de o profunzime ecletica in stiluri si limbaje muzicale, a impulsionat



muzica portugheza, aliniind-o celei europene si stabilind un nou grad de excelentd in toate

genurile muzicale.

Quarteto de Cordas (Cvartet de coarde)

Lucrarea exploreaza universuri sonore specifice arealului stilistic al primei jumatati a
secolului al XX-lea, prin depasirea granitelor tonalitatii. Compus in anul 1911, cvartetul se
situeaza estetic Tn peisajul tumultos al expresivitatii libere, al pasiunii nelimitate. Compozitorul
portughez realizeaza un tablou sonor in care imbina elementele tonale cu scriitura modala

academica, ce contine nuante lusitane de mare sensibilitate si rafinament artistic.

11.1. Moderato

Partea I a lucrarii are forma bipartitd cu mica repriza si este centrata in jurul tonalitatii la
major, insa identitatea tonala se disipeaza in structuri cu caracter modal, disonanta fiind
principalul element de conduct al discursului muzical. Aceasta prima miscare se caracterizeaza
afectiv prin acumularea informationald si constructia tensionald ascendenta, care isi gaseste
rezolvarea in Repriza scurtata a A-ului, ulterior acestui punct articular sonoritatile rarefiindu-

se treptat.

11.2. Vivo

Miscare construitd in metru binar (2/4), in tonalitatea la major, este arcuita structural intr-
o forma tripartita, in care segmentele interne ale sectiunilor mari se succed imitand forma unui
rondo cu repriza (rondo-sonatd). Dinamica fluxului sonor este in permanentd varietate
expresiva, tehnica si motivicd, in sectiunile A, fiind antagonica cvasi staticismului din sectiunea
B. Arcurile tensionale se situeaza intr-o zona deschisa, expansiva, in sectiunile A, in timp ce se

prabusesc Intr-o plaja dinamica mica, introvertita, in sectiunea B.

I11. Lento

Scrisa in metru binar compus (4/4), in tonalitatea mi minor, cea de-a treia parte a
cvartetului exploreaza un univers sonor dens, dominat de elementul cromatic. Aceastd miscare
este copertatd de doud perioade muzicale cu rol clar determinat — introductiv si concluziv —,
corpul central relevand prezenta a doud sectiuni tematice (A si B), reluate ulterior sub forma

unei Reprize, in aceeasi succesiune (A’ si B’). Scriitura este preponderent omofona, oferind



publicului ascultator posibilitatea de a asculta desfasurdari melodice lungi, expresive,

acompaniate uniform.

IV. Animato

Ultima parte a cvartetului, incisiva, motrica, este in tonalitatea la major si in masurile
alternative 4/4 si 6/4. Aceasta parte este un rondo stralucitor, plin de verva, articulat oarecum
liber, in care tema proprie (refrenul) este intercalatd cu structuri tematice prezente in miscarile
anterioare, ceea ce face ca intreaga lucrare sa fie strabatuta, astfel, de sentimentul leitmotivic.
Elementele definitorii ale ultimei parti sunt dinamismul, contrastul sonor si subtilitatea

Creatoare.

Capitolul 11l — Viola in doui lucriri reprezentative ale lui

Joly Braga Santos

Joly Braga Santos este unul dintre discipolii lui Freitas Branco. Dintre compozitorii ale
caror lucrari sunt analizate in teza de doctorat, acesta este cel mai interpretat creator portughez.
Inca de la inceput, Braga Santos si-a stabilit propiul stil muzical: material tematic clar si bine
definit, un excelent simt al echilibrului intre pulsatia ritmica si liniile melodice, si un talent
inndscut pentru orchestratie. Stilul sdu muzical s-a mentinut fidel principiilor armoniei modale,
fiind in acelasi timp influentat de folclorul portughez, pe care l-a cunoscut in Reguengos de
Monsaraz, localitate aflata in sud-estul regiunii Alentejo. Muzician Tnzestrat, Joly Braga Santos

a abordat cu succes diferite stiluri muzicale: opera, balet, muzica simfonica si de camera.

I11.1. Concerto para viola e orquestra, op. 34 (Concertul pentru viola si orchestra, op.
34)

Lucrarea face parte din prima perioada de creatie, caracterizatda prin utilizarea
modalismului, preluat ca tehnica de compozitie de la profesorul sau, Luis de Freitas Branco,
dar cu influente din muzica lui Jean Sibelius si Ralph VVaughan Williams. Un aspect important

de semnalat il reprezinta folosirea subtila a unor elemente din muzica traditionala portugheza,



incepéand cu regiunea Alentejo, complementate cu tusee din muzica Renasterii si a traditiei

gregoriene.

111.1.1. Tranquillo

Prima parte a concertului debuteaza pe modul re mixolidian si in masura de 6/4, aceste
doud coordonate schimbandu-se pe tot parcursul miscarii, intr-o dinamica fluidd. Tema
orchestrei va capata, ulterior primei expuneri, caracter de leitmotiv, prin unificarea sectiunilor,
dar si a partilor concertului. Pe parcursul acestei parti se regasesc cinci sectiuni distincte (prima
avand rol introductiv), care sunt expuse in structuri articulare hibride, evoluand pe scheletul
formei de sonata. Se detaseaza, astfel, trei teme tratate liber ca expresie articulara, prelucrarile

interne 1n cadrul sectiunilor fiind modalitatea de lucru aleasa de catre compozitor.

111.1.2. Allegro energico

Cea de-a doua miscare a concertului este compacta, evoluand intr-un tempo unitar, rapid.
Caracterul general este incisiv, ritmica exacta datd de formulele de ostinato din acompaniament
fiind complementata, in plan solistic, de formule sincopate, alerte. Miscarea este construitd pe
modul sol mixolidian si este in masura de 4/4. Are structurd de sonata, aceasta forma clasica
fiind tratatd cu libertate de expresie. Prima temd din introducerea orchestrald a partii [
(leitmotivul concertului) apare in zona Dezvoltarii. Aceste intrepatrunderi articulare

condenseaza o expresie sonora vie, patrunsa de esentd modala cu specific mediteranean-lusitan.

111.1.3. Adagio lamentoso

Ultima parte a concertului este un lamento, construita pe modul re mixolidian si in masura
de 6/4. Atat instrumentul solist, cat si orchestra beneficiaza de trasee sonore cu caracter tematic
aflate in zona de afect a unor stiri de expresie interiorizata, cu un arc tensional configurat in
forma de bolta. Articularea structurald a partii a treia are aspectul unui lied bipartit (AB), Tn
care climaxul se regaseste la jumatatea miscarii, in finalul primei sectiuni, aflate intr-o continua
ascendenta tensionala. Ulterior punctului culminant, cea de-a doua sectiune readuce un plan
sonor mai senin, din care este configurata o noua ascendenta de tensiune, aceasta neatingand

insd valorile declamative ale primeia si fiind curbata in descendenta spre finalul concertului.



111.2. 11 Quarteto de Arcos em |4, op. 27 (Cvartet de coarde nr. 2 in la, op. 27)

Lucrarea este compusad in anul 1957 si reprezintd un model de compozitie destul de
singular in peisajul artistic al secolului al XX-lea, prin sonoritatile arhaice tratate intr-o maniera
moderna. Modalismul utilizat de Braga Santos este direct, generat in tipare specific medievale,
spre deosebire de Tngemanarile tono-modale ale celorlalti compozitori contemporani lui, care

s-au axat preponderent pe constructii elaborate, derivate din modalismul popular stravechi.

111.2.1. Largo — Allegro moderato

Prima parte a lucrarii este in masuri alternative de 3/2 si 4/4, in modul la eolian, tratat
dual, si ca tonalitatea la minor, cadrul armonic fiind flexibil si continand inflexiuni modulatorii
realizate preponderent brusc, prin elemente cromatice. Alcatuirea structurald a acestei parti
propune o forma de sonata fara Dezvoltare, cu introducere lenta, care poate fi, de asemenea,
interpretata ca un contrabar — ABB —, la nivel macrostructural al miscarii. Ambientul sonor
general se dezvolta din tema cu care se deschide introducerea lenta, expusa in singularitate de
violoncel. Acesta prezintd o structurd cu caracter pentatonic, deschisa catre un la eolian,

intreaga constructie amintind de epoca medievala.

111.2.2. Adagio molto — Andante con moto

Cea de-a doua miscare a cvartetului este in masuri alternative de 6/4, 4/4 si in modul re
dorian. Din punct de vedere al formei este un lied pentapartit (ABCAB), in care sectiunile
componente beneficiazd de o miscare armonicd permanentd, prin functionalismul cromatic
realizat intens, pe tot parcursul partii. Utilizarea modului dorian este completata cu secunda

frigica, fapt care Intdreste sentimentul arhaic ce stridbate acest cvartet.

111.2.3. Largo — Allegro molto vivace

Ultima miscare a cvartetului, Tn masuri alternative de 3/2 si 2/4 si in tonalitatea la minor
/ modul la eolian este un rondo simplu, cu doua cuplete, precedat de o introducere lenta.
Introducerea este introspectiva, meditativd si reia motivul tematic generator al cvartetului,
prezentat initial in introducerea primei parti, de data aceasta mutandu-l intr-o zona afectiva
irizata, in registrul acut al viorii prime. Rondoul care urmeaza este viu si propune o atmosfera
dinamica, sonoritati stralucitoare si ritm antrenant. Compozitorul aduce, de asemenea, contrast

de caracter si scriitura intre refren si cele doua cuplete.
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Capitolul IV — Texturi folclorice in violistica lucrarilor camerale ale lui

Fernando Lopes-Graca

Fernando Lopes-Graga, autor al unei vaste creatii, sustine patrunderea modernismului n
Portugalia, aceasta directie consolidand realitatea etnico-culturala a vremii sale, prin imersiunea
realizatd intre elementele stilistice cu caracter novator si muzica folclorica. Influentat de
personalitati ca Vianna da Mota, Luis de Freitas Branco si Tomds Borba, compozitorul se
integreaza in noile curente estetico-muzicale europene, studiind, in special, largirea limbajului
tonal la Debussy. Dintre cei trei compozitori ale caror lucrari le-am analizat, selectiv, in teza de
doctorat, Lopes-Graga a fost cel care a dezbatut cel mai acerb importanta muzicii folclorice
pentru crearea unui material nou, cu identitate proprie, intr-un limbaj armonic liber, dar
functional, de o disonanta diatonica, un ritm incisiv alternand cu o poliritmie liniara (ce duce la
0 schimbare frecventa a masurii si un metru variat), si de un lirism concis caracteristic

folclorului muzical portughez. Lopes-Graca I-a avut model, in acest sens, pe Béla Bartok.

IV.1. Quatro pecas em suite para violeta e piano, op. 207 (Patru piese in suita pentru
viola si pian, op. 207)

Lucrarea, apartinand anului 1978, ii este dedicata violistei portugheze Ana Bela Chaves.
Cele patru miscari componente releva lumi afective diverse, dar care se inscriu in perimetrul
unui univers sonor unic, determinat de stilul interiorizat, tensionat al compozitorului. Regasim
reminiscente bartokiene, atat in ceea ce priveste exactitatea notatiei si evolutia pulsatiei interne
a muzicii, cat si Tn maniera de organizare a sistemului modal, cu inflexiuni tonale, care ofera
puncte de stabilitate in desfasurarea macro-articulara instabila, aflata intr-o dezvoltare continua.

Viola si pianul se completeaza reciproc, scriitura fiind bogata ca revelator de stare.

IV.1.1. Introducéo

Aceastd prima parte a suitei are caracter introductiv, asa cum se poate observa si din titlul
dat de catre compozitor. Este in masuri alternative de 4/4, 2/4, 3/4, 5/4 si este construita in jurul
tonaltatii Sib minor. Pe parcursul miscarii, care prezintd o evolutie sonora permanenta, este
dezvaluit, prin intermediul unui sistem intonational complex, cadrul estetic afectiv generator al

universului sonor al intregii lucrari.
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IV.1.2. Corrida

Cea de-a doua parte este in masuri de 2/4 si 3/4, tonalitatea Do major, si evolueaza in
zona de tempo Allegro. Este o parte alertd, in care planul ritmic este bivalent, ternarul
reprezentat de miscarea trioletelor confruntandu-se cu binarul optimilor din acompaniament.
Corrida se traduce prin alergare/cursa, astfel incat metrica binara simpa — masura de 2/4 — este
consideratd, de catre compozitor, ca fiind cel mai bun cadru de desfasurare: stabil, uniform.
Insertiile de cadru metric ternar (3/4) sunt relativ rare si au impact minor asupra piesei, in
ansamblul ei, deoarece determina prezenta unor masuri de completare, fara a influenta global

sentimentul de metru binar.

1V.1.3. Diélogo

Partea a treia a suitei este construitd Tn masuri alternative de 3/4, 4/4, 2/4 si in tonalitatea
re minor. Cele doua instrumente evolueaza, in cea mai mare parte a timpului, in canon inversat
— pianul raspunde, prin decalaj metric, in inversare in raport cu expunerea violei. Inversiunea
de sens melodic creeaza un tip de echilibru similar utilizarii axelor de simetrie. Acest aspect
mentine dialogul celor doua instrumente la un nivel constant de exprimare, configuratia arcului

tensional ascendent fiind realizata prin aportul ambilor interpreti.

IVV.1.4. Capricho

Ultima miscare reprezintd zona punctului culminant in raport cu intreaga lucrare. Este o
parte rapida, in masuri de 3/4, 2/4, 4/4, centru tonal armonic pe do, si se desfasoara in zona de
tempo Allegro. Este o piesa incisiva, temperamentald, cu ritmica rapida, fluenta, cu atacuri
pline de nerv. Pe parcursul desfasurdrii tematice se regasesc rememorari ale celulei cromatice,

care a strabatut integul ciclu, devenind element recurent, leitmotivic.

IV.2. Suite rastica No. 2 sobre cantos e dancas tradicionais portuguesas para quarteto
de arcos, op. 166 (Suita rustica nr. 2 pe cintece si dansuri traditionale portugheze pentru
cvartet de coarde, op. 166)

Muzica lui Lopes-Graga, asa cum se poate observa si in Suita rustica nr. 2, evolueaza
intr-un univers estetic personal, sonoritatile bartokiene pigmentand discursul, fara a se darui
complet acestuia. Reinventarea stilisticii bartokiene devine, astfel, o formd de omagiu pe care

Lopes-Graga i-I aduce compozitorului maghiar. Adaptarea solicitata fiecarui instrument,
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sonoritatile pline, congruente ale cvartetului, ca unitate acustica bine determinata, precum si
dinamismul scriiturii melodice, dublat de o foarte bine inchegatd copertare armonicad si
polifonica sunt elementele care definesc traiectul artistic al evolutiei muzicii in aceasta suita.
Deplina asumare a intrepatrunderilor afective, determinate de doua universuri diferite —
folclorul si muzica moderna/contemporana — se produce intr-o armonie desavarsita, in care

entitatile sonore evolueaza tematic intr-0 continua dezvoltare, de stare si de sens.

IV.2.1. Melancolico

Prima parte este construita pe modurile sol mixolidian si mi frigian, in masuri alternative.
Compozitorul intrebuinteaza, primordial, masurile 2/4 si 3/4, tema cantecului popular utilizat
evoluand Tn acest context bi-metric. Celelalte spatii mensurale — 5/8, 1/4 — sunt folosite cu rol
de complement ritmic 1n finaluri de fraza muzicala, unde este nevoie de timp adiacent, fara ca

influenta acestora asupra contextului metric general sa fie decisiva.

IV.2.2. Danzante-Mistico

A doua miscare a cvartetului este construitd pe baza antagonismului, reliefat la aproape
toti parametrii de ordin componistic, n raport cu cele doud sectiuni ale formei bipartite AB:
centru tonal/modal, tempo, caracter, tipar de alternantd metrica, scriiturd, impact sonor al
instrumentelor. Este in masuri alternative 6/8, 9/8, 2/4, 3/8, 3/4, 4/4, 5/4 si in tonalitatea do
major/do minor. Acest antagonism poate fi interpretat ca o esentd a vietii, in care bucuria

alterneaza cu tristetea, expansiunea cu introvertirea, expresia frusta cu misticismul.

1V.2.3. Scherzoso

Cea de-a treia miscare a cvartetului este o parte ludica, de asemenea dansanta, ce reia,
intr-o forma usor diferita, caracterul incisiv al primei sectiuni din miscarea precedenta. Este in
masuri alternative — 3/8, 2/4, 3/4, 2/8 — si in tonalitatea re minor cu inflexiuni modale. Din punct
de vedere al alcatuirii, aceasta parte are o forma bitematica, cu caracter variational. Cele doua
motive tematice sunt prezentante alternant, intr-o succesiune cu potential intens, in forme
ritmice diferite, compozitorul pastrandu-le structura melodica initiala, intr-o maniera aproape
punctualista. Trebuie remarcat faptul ca exista o incertitudine asumata la nivel armonic, prin

oscilatia intre centrii la si re, de asemenea, intre tonalitate si modalism.
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IVV.2.4. In modo di ninna nanna

Miscare lenta, lirica, aceasta parte a IV-a este un cantec de leagin. Organizarea
materialului tematic se produce intr-o forma de expresie binara compusa — masura de 4/4 —,
celelalte doud tipare metrice 3/4 si 5/4 reprezentand formule de diminuare, respectiv
augmentare a acesteia, fapt ce confera cantecului imaginea unei doine, a unui recitativ cald,
sensibil, Tn rubato, chiar daca ritmica este notata exact in partitura. Din punct de vedere

arhitectonic este o forma bipartita monotematica.

IV.2.5. Gaio

Ultima parte este rapida, vesela — conform indicatiei de caracter a compozitorului — are
nerv si stralucire. Masurile alterneaza intre 2/4, 5/8, 4/4, 3/4, iar cadrul modal prezinta un re
eolian. Din punct de vedere al structurii, aceasta miscare prezintd o forma monotematica, cu
caracter variational. Exista doua idei sincretice, care sunt asociate unei singure teme. Se poate
observa cum, pe masura ce auftaktul capata amploare dinamica, timbrala si de registru, planul
armonic incepe sa contina elemente disonante, bazate primordial pe relatii de septima mare sau
secundd mica, atat pe axa verticald, cat si pe cea orizontald. Acest aspect este un leitmotiv pe
parcursul suitei, iar in aceastd ultimd miscare compozitorul realizeazd o sinteza
afectiv-expresiva a intregului ambient sonor dominant. Miscarea are caracter de joc, iar

auftaktul pregateste acest dans fulminant, prin deschidere si extravertire.

Capitolul V - Sinteze

Ultimul capitol al tezei cuprinde un rezumat in limba roméana, un rezumat in limba engleza

si un compendiu de proiectii metodice.

V.1. Rezumat in limba roméana
In cadrul acestui subcapitol prezint scheme, grafice si tabele sinoptice care descriu
lucrarile analizate, printr-un sumar de stari si afecte ce ajuta la intelegerea optima si la reliefarea

aspectelor de subtilitate interpretativa.
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V.2. Rezumat in limba engleza / Summary
Acest subcapitol prezintd elementele principale ale structurii tezei, intr-o limba de

circulatie internationala.

V.3. Proiectii metodice

Ultimul segment al capitolului de sinteze contine o perspectivd personala in ceea ce
priveste unele elemente de metodica. Astfel, am conceput 11 exercitii care contin diverse
elemente de tehnica instrumentald, in care descriu modalitatile de depasire a anumitor dificultati
tehnice. Ulterior, am alocat spatiu pentru prezentarea unei metode de studiu, pe care o practic,

n care abordez probleme specifice intalnite in diverse situatii de recital sau concert.

Note, Anexe, Bibliografie
Ultima sectiune a tezei, care contine elemente adiacente materialului inclus in corpul
principal de text, care il sustin pe acesta: explicatii asupra unor idei enuntate (Note), fotografii,

tabele, exemple, coduri QR (Anexe), listarea materialului bibliografic cercetat (Bibliografie).

15



