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Teza de Doctorat Vioara in creatii ale compozitorilor George Enescu, Eugene Ysaye,
Serghei Prokofiev este structurati in cinci capitole, Note, Anexe si Bibliografie. In capitolul I,
Prolegomene, am cercetat evolutia violonistica din Baroc pana in secolul al XX-lea. Am urmarit
aparitia diverselor mijloace tehnice in repertoriul pentru vioara din creatia compozitorilor —
violonisti: Arcangelo Corelli, Giuseppe Torelli, Tomaso Vitali, care stimuleaza virtuozitatea
violonisticd prin introducerea salturilor, problematicilor intonationale si de sustinere, Antonio
Vivaldi, care dezvolta velocitatea si introduce cadentele de virtuozitate, culminand cu inovatiile
timbrale aduse de Johann Sebastian Bach in Sonatele si Partitele pentru vioard solo. In creatia lui
Joseph Haydn, vioara cunoaste noi ipostaze camerale, cu diverse culori timbrale. Wolfgang
Amadeus Mozart aduce in muzica sa pentru vioard personaje, naratiune, contraste, oglindind
preocuparea sa principald: opera. Toate aceste ipostaze necesitd dezvoltarea unor tehnici noi de
emisie. Ludwig van Beethoven provoaca timbralitatea violinei pentru o sustinere mai ampla si un
sunet mai profund. Odata cu aparitia inovatiilor aduse de Niccol0 Paganini, se deschide un nou
duble, decime, octave cifrate, salturi, flageolete, duble flageolete, glissando. Tehnica mainii
drepte, de asemenea, este dezvoltata prin inovatii: staccato, spiccato, tehnica acordurilor, pizzicato
prin tehnici novatoare: Heinrich Ernst — in Concerto pathétique opus 23 (Ex. nr. 2) utilizeaza
octave simple si octave cifrate, scari si arpegii, duble-coarde, salturi mari, mers ascendent in
decime si intonarea unor pasaje dificile tehnic in exclusivitate pe coarda sol. Henrik Wieniawski,
Joseph Joachim, Felix Mendelssohn Barhtoldy, Albert Dietrich, Antonin Dvofak, Camille Saint —
Saéns, Karl Goldmark ofera noi posbilitati expresive violinei, cu ajutorul noilor elemente tehnice.

Secolul al XX-lea ofera o noua conceptie asupra virtuozitatii violonistice prin elementele
tehnice regasite in Concertele pentru vioard de Arold Scheenberg si Alban Berg. In privinta
Scolilor Nationale, Dmitri Sostakovici, in Concertul nr. 1 pentru vioara si orchestra, opus 77 aduce
monumentalitatea prin relevarea caracterului dramatic, tragic, cu incarcatura psihologica. Acest
concept este obtinut cu ajutorul tehnicilor specifice secolului al XX-lea (Ex. nr. 3).

Mijloacele tehnice sunt realizate de catre marii violonisti ai secolului al XX-lea care au
devenit puncte de referinta in violonistica actuala: David Oistrah, Leonid Kogan, Louis Krasner,
Alfred Dubois. Am analizat interpretari de referintd, pentru a observa modalitatile prin care au

utilizat procedeele tehnico — interpretative in favoarea timbralitatii si stilisticii.



George Enescu, discipol al celor mai importante centre artistice europene ale vremii: Viena
si Paris, provine din Romania si pastreaza in permanentd legitura cu Institutiile Culturale ale
vremii. Am cercetat constituentele tehnico — interpretative utilizate in Suita ,, Impresii din
copilarie” opus 28 pentru vioara si pian si in Sonata a lll-a ,,in caracter popular romanesc”, in
la minor, opus 25 pentru pian si vioard. Minutiozitatea notatiilor din partitura, specific enesciana,
este regasitd si in Suita opus 28, avand si o prima pagind dedicata explicatiilor semiografiei
utilizate, cu o legenda. Efectele dorite de compozitor sunt atat de ordin tehnic cat si de finete
interpretativa (Ex. nr. 4).

Eugéne Ysaye, ndscut in Belgia, este remarcabil atat in ipostaza de violonist virtuoz cat si
in calitate de compozitor prin evidentierea puterii de expresivitate a violinei. Am cercetat parcursul
violonistic 1n scoala de vioard franco — belgiana incepand cu mentorul Giovanni Battista Viotti,
pana la Eugéne Ysaye. Sensibilitatea sa pentru frumos este regasita si in fotografiile in care sunt
surprinse ipostaze din diverse serate muzicale la care a participat (Anexa 1) sau pe care le-a
organizat. Mobilier de lemn masiv prelucrat cu maiestrie pana la cele mai mici detalii, numeroase
tablouri expresive, tinute elegante, un ambient elegant Tmbinat cu posturi familiare ale
participantilor. Toate aceste detalii aratd o atmosfera deschisa, rafinatd, in care cei prezenti
savureaza muzica si discutiile pe baza ei. In acest context ne referim la muzica de salon din creatia
lui Eugéne Ysaye

Am observat starile contrastante din cele doua Mazurci de Salon opus 10 pentru vioara si
pian. In Mazurka nr. 3 in si minor,, Lointain Passé” (,, Trecutul indepdrtat”), opus 11, Ysaye releva
0 permanenta cautare, cu predominarea motivelor de suspin din linia melodica a viorii. Elementele
tehnice urmaresc evidentierea potentialului timbral — expresiv al violinei. De asemenea, am
cercetat elementele tehnice evidentiate in expresivitatea din Les Neiges d antan (Zapezile de
altadata) opus 23 pentru vioara si orchestra, Divertisment opus 24 pentru vioara si orchestra.

Muzicienii, odatd cu iesirea din saloanele aristocratice, verificd impactul muzicii cu
publicul, cerceteaza timbralitatea si efectele sale. Astfel, repertoriul este imbogatit si inovat in
favoarea muzicii de scend, care evidentiaza calitatile tehnico — interpretative ale violonistilor si
exploreaza intregul tablou timbral al violinei.

In aceasta ipostaza creatd de contextul socio — cultural al vremii, Eugéne Ysaye scrie cinci
poeme pentru vioara si pian sau orchestrd si un poem pentru doud viori si orchestrd simfonica —

Amitié, opus 26, in care predomina dialogurile dintre cele doua instrumente soliste prin polifonii



imitative libere. Armonia porneste de la un unison, apoi se dezvolta predominant prin cvinte
perfecte. Culminatiile sunt construite in octave ascendente (Ex. nr. 11). Poemul pentru vioard,
violoncel si orchestra — Poéme nocturne, opus 29 aminteste de preferinta timbrala a
compozitorului asupra violoncelului. Ysaye scrie un ciclu de sase Sonate pentru vioara solo, opus
27, o Fantezie, opus 32, pentru vioara si orchestra, 10 Preludii pentru vioara solo, opus 35 si o
serie de lucrari fara numar de opus: Andante pentru vioara si orchestra, Berceuse (Cantec de
leagan) pentru vioara si pian, Studiu pentru vioara solo, Studii — poeme pentru vioara si pian,
Exercitii si game pentru vioara, Mazurka pentru vioara si pian, doua Poloneze pentru vioara si
pian, Sonata in la minor pentru doua viori. Variatiunile pe o temd de Paganini pentru vioara, pe
tema Capriciului nr. 24 de Niccolo Paganini, pot fi considerate o piatra de incercare in repertoriul
violonistic actual prin trasaturi de ricochet, bariolaje, spiccato, efecte dinamice contrastante, triluri
timbrale ale viorii. Ysaye scrie si opt Concerte pentru vioara, care oglindesc influenta pe care a
avut-o asupra stilului sau Vieuxtemps, prin elemente tehnice imbinate cu o profunda expresivitate.

Serghei Prokofiev, nascut in Ucraina si decedat la Moscova, este un reprezentant al Scolii
Nationale Ruse. Violonistica rusa a oferit puncte de referinta prin Leopold Auer, Jascha Heifetz,
David Oistrah, Leonid Kogan, Igor Oistrah, Viktor Tetriakov, Gidon Kremer, Ilya Kaler, Vadim
Repin, sau Maxim Vengerov. Am urmadrit un excurs cultural — istoric al aparitiei compozitorului
Serghei Prokofiev si am cercetat influentele pe care le-a primit de la mentorii sdi, atat direct cat si
prin intermediul discipolilor acestora sau a cercetarilor sale in creatiile lor.

Am analizat aspectele tehnico — interpretative din Sonata nr. 1 in fa minor, opus 80, pentru
vioard si pian, care oferd un cadru expresiv de manifestare a starilor introvertite, uneori sumbre
(Ex. nr. 12). Contrastele dintre lirimsul partii intai si duritatea specificd armatelor rusesti din
debutul partii a doua sunt specifice acestei lucrari muzicale. Expresivitatea partii a treia datorata
unisonului dintre pian si vioara si melodicitatii pregateste oglindirea frumusetii folclorului rusesc
din debutul partii a IV-a (ex. nr. 13). Tehnica mainii drepte conduce spre realizarea efectelor dorite
de compozitor prin acorduri, precizie si control al bratului drept cu ajutorul prizei palmei pe arcus,
cu cotul ridicat si impulsul sunetului transmis din umar. Sonata concluzioneaza cu ideea primei
parti, tema vantului din cimitir.

Tn ceea ce priveste ipostazele concertante din creatia pentru vioara a lui Serghei Prokofiev,

am urmarit in Concertul nr. 1 in Re major, opus 19 repere ale violonisticii actuale. Prima parte



exploreaza diferite culori atat prin dialoguri timbrale, cat si prin construirea tablourilor afective
ntr-o perfecta simbioza intre instrumentul solist si orchestra.

Serghei Prokofiev, in creatia sa pentru vioard oferd o varietate de culori atat prin
timbralitate, ritm si efecte tehnice, cat si prin constructia de dialog armonic, polifonic sau ritmic
pentru realizarea stirilor contrastante. In ipostazele camerale sau concertante, virtuozitatea
violonisticd din lucrarile prokofievene pune in valoare profunzimea gandirii muzicale a
interpretului si exploreaza multiple resurse timbrale violonistice.

Tn capitolul al Il-lea, ,,Dinamica fondului aperceptiv al violonisticii enesciene” am analizat
Sonata in la minor ,, Torso” pentru pian si vioara si Pastorald, Menuet trist si Nocturna pentru
vioard si pian la patru maini de George Enescu.

Scrisd in anul 1911, Cracalia, Sonata Tn la minor pentru pian si vioara a fost apreciata de
catre muzicologi si interpreti ca avand aspect de poem, datorita caracterului epic desfasurat si prin
indicatii riguroase notate minutios de cdtre compozitor in partiturd. Sunt sesizabile anumite
influente din Opera Oedip, dar si elemente stilistice care prefigureaza aparitia Sonatei a treia ,,in
caracter popular romdnesc”. Cu un an inainte, Enescu finalizeaza prima schita a operei Oedip, de
unde preia elemente tematice. Lucrare inedita, primeste numele de Torso in anul 1975.

Sonata este scrisa in tonalitatea la minor, in 4/4 cu indicatia de tempo Moderato, avand o
pulsatie a metronomului plauzibila J = 75. Arhitectura este de sonatd. Prima tema debuteaza in
mas. 1 — 4. Tema a doua apare intre masurile 47 — 53. Dezvoltarea este impartita in doud episoade.
Primul este intre masurile 94 - 132, iar cel de al doilea, intre masurile 133 - 161. Repriza variatd
apare in masura 162. Sonata concluzioneaza cu o Coda ampla — masurile 234 — 274.

Tema debuteaza la vioara, cu un suport armonic la pian construit pe la — 6/4, Si — 6/4, re,
la, mi si concluzioneaza surprinzator pe Sol major. Indicatia de caracter lusingando delicatemente
la pian, subliniata de treapta dinamica pp, sugestia pentru mana stanga: ben legato si de indicatiile
de pedalizare pe schimbdrile armonice, construiesc un freamat permanent viu care isi gaseste o
primd culminatie in masura a treia. Peste acest cadru creat de pian este expusa tema violinei pe
treapta dinamica mp, cu indicatia dolcissimo, espressivo. (Ex. nr. 15)

In pregatirea culminatiei la vioard sunt incluse strategic doua pauze — una de optime din
triolet si urmdtoarea de saisprezecime. Prima pauzd are rolul unei fracturari bruste a mersului
ascendent in favoarea dramatismului. Cea de a doua, cu rol ajutdtor in reluarea arcusului si

pregatirea atacului la coarda pentru realizarea efectului sff. Ulterior, vioara preia motivul tematic



de la pian si il variaza ritmic. Sunt sesizabile stari campenesti, cu efect de bucium, procedee
amplificate prin dialogul dintre cele doud instrumente, cu replici melodico — ritmice repetate. Cu
o stare dramatica, agitata, tema intdi concluzioneaza prin preluarea motivului de la pian realizat
initial in staccato, de data aceasta cu sunet mare — con suono, expresiv, exclusiv pe coarda re (Ex.
nr. 20).

Tema a doua, cu o sonoritate ampla, plind de expresivitate, are o introducere construitd pe
umbre ale ideilor din tema I, cu o culminatie Tn masura 48, pe o mixtura tono-modala alcatuitd din
suprapuneri ale intervalelor de 7m, 3M si 6m pe fundamentala si, care va fi subliniata prin pedala
la pian, prin intensificarea amplitudinii si frecventei vibrato-ului la vioara, precum si prin
presiunea si viteza trasaturii de arcus. Acest acord reprezintd finalul temei I, stingerea tensiunii
cumulate. Tema a doua va utiliza aceleasi mijloace tehnice in realizarea culminatiei de pe acordul
de la minor in rasturnarea I cu brodarea inferioara a tonicii in desfasurarea melodica a viorii.
Gandirea anacruzica este dezvoltatd in fiecare propozitie prezentatd in grupul tematic secundar.
Conducerea expresiva a temei violinei este sustinuta prin interventii discrete, dar sigure la pian, cu
sublinierea ritmica din bas si amplificarea armonica in momentele tensionate.

Coda suprapune expunerea celor doud teme, imbinate pentru a crea o stare agitata (Ex. nr.
39). Mersul dinamic al viorii difera de cel al pianului, fiecare subliniaza culminatia din motivele
evocate. Prin acest procedeu este realizat un tumult expresiv interiorizat. In masura 238, pianul
aminteste printr-un suspin preluat de vioard, introducerea temei a doua, diminuendo realizat n
valuri, cu sublinierea varfului din motiv. Intrarea cu anacruza a pianului pe La major urmat de
structura bi-fonala re/mi (mas. 240) ofera senzatia unei raze de sperantd, urmata de o umbrire (EX.
nr. 40). Vioara preia doar lumina - La major, cu un mers ascendent expresiv, realizat in jumatatea
superioard a arcusului. Sunetul lung va avea tot arcusul, in timp ce saisprezecimile in crescendo
vor fi cantate cu trasdturd mica, la coarda. Umbra de melancolie se aseaza si peste culorile asternute
de vioara, prin mersuri cromatice contrare ale pianului spre tonalitatea Fa major 6/5 mas. 243
(mas. 242 — 243), urmate de joc intre mi b/mi becar — do si de un mers suitor in ferte mici in unison
la pian (mas. 244 cu auftakt). Cu un efect de clopotei cu sunet hipnotic, pianul sustine in sextolete
- pe structura bi-fonald Fa/la (méds. 246) motivul principal al temei I, augmentat ritmic si variat
melodic (Ex. nr. 41).

Pianul preia din masura 249 cu auftakt tema violinei, in timp ce vioara va continua cu

sunete de bucium din departiri (mas. 250 — 254), finalurile fiind preluate variat de pian. In masura



256 cu auftakt, vioara impreuna cu pianul realizeaza un mers melodic descendent, piagendo -
vioara, in exclusivitate pe coarda sol cu vibrato cu amplitudine mare si frecventa mare, considerand
anacruza optimea cu punct urmata de saisprezecime, ca o respiratie pentru patrime, care va fi
subliniata prin presiune si vibrato. Acest bocet va fi incheiat pe haulit de bucium inceput pe coarda
sol, urmand o deschidere timbrala prin schimbarea coardei. Din masura 260, urmeaza o amintire a
motivului tematic principal, variat, in pianissimo, cu efect timbral flautato, sulla tastiera. Arcusul
va fi tras cat mai aproape de tastiera, iar degetele mainii stdngi vor articula superficial sunetele. Si
din punct de vedere agogic va exista 0 schimbare — pochissimo animato. Trasatura va fi lejera, in
jumatatea superioara a arcusului, vibrato-ul va fi insesizabil, imitdnd emisia lautareasca. Linia
melodica a viorii are un mers ascendent invers proportional cu mersul dinamic, in ultimii doi timpi
din masura 262. Culminatia - la este Tn pp, pe ultimul timp primind un crescendo care conduce pe
glissando spre subito fortissimo, cu atac pe coarda sol (Ex. nr. 42). Pianul sustine dramatismul prin
izoritmie — patrime, optime cu punct urmatad de saisprezecime, in octave, in registrul grav,
marcatissimo e pesante. Cu un sunet dramatic, vioara, pe coarda sol izbucneste pe un septolet
despartit in trasaturi puternice de arcus, pe crescendo, care conduc spre intrarea augmentata din
masura urmatoare, pe Sff, molto meno mosso. Pianul amplifica dramatismul puternic prin atacul
structura bi-fonala la/si b (mas. 265). Tensiunea creste si mai mult prin preluarea trioletelor de la
pian de catre vioara si rabufnirea pe acordul la minor cu 6 adaugata in rasturnarea a III a (mas.
267). In misura 269, vioara are o anacruzi prin reamintirea motivului principal al temei I, iar
pianul sustine atacul de sforzando al viorii prin structura bi-tonala la/re ntérziere 7-8 (mas. 269),
si se linisteste prin structura bi-tono-modala la/mi b-fa-la-re b 2M, 3M, 4-, in rasturnarea a 1l a
(mas. 270) (Ex. nr. 43).

Pianul preia motivul buciumului, in pp. Ultimele trei masuri sunt ultimele zvacniri de viata,
la unison, in pp, ppp, apoi un strigat pe primul timp al ultimei masuri, nedespartit ca emisie —
primeste legato spre pauza — de ultimul timp, care porneste din mp, creste spre forte, apoi descreste
pana la ppp, pe sunet lung, spre infinit, ilustrand ideea mortii eterne.

Pastorala, Menuet trist si Nocturnd pentru vioara si pian la patru maini - Scris in anul 1900
si dedicat familiei Veniel, ciclul de trei lucrdri muzicale enesciene exploreaza o perspectiva
timbrald neobisnuita. In atmosfera muzicii de salon, Enescu ofera prin melodicitate o eleganta

specific pariziana (Menuet trist) colorata discret cu sugestii roménesti (in Pastorald). In ultima



lucrare din acest ciclu, Nocturna, se creeaza o stare atemporala, de visare, sugeratd de timbralitate
si imbinarea melodiei cu tesdtura armonica.

Pastorala, scrisa in Sol major cu o pulsatie a metronomului plauzibila J= 118, are o
arhitectura construita astfel: Expozitie A (mas. 1 — 16) A1 (mas. 17 —41) — Dezvoltare (mas. 43 cu
auftakt — 74) — Repriza variata (mas. 75 — mas. 82) — Coda (mas. 83 cu auftakt — 92). Debutecaza
cu expunerea tematica in exclusivitate la vioard, cu indicatia de tempo si caracter doucement
balance (leganat usor), in masura de 6/8 (Ex. nr. 44). Primii doi timpi din prima masurd sunt
reprezentati de pauze — linistea vie, ca o densitate a unei fiinte fiind astfel incadrata in interiorul
tabloului — o liniste numarata de pulsatiile optimilor si care sugereaza deja starea care urmeaza a
fi interpretata de indicatia compozitorului a mi-voix, trés doux (cu o voce foarte blanda).

Odata cu concluzia ultimei propozitii din expozitie redata de pian in crescendo, vioara preia
melodia si conduce in forte dezvoltarea — A1l (mas. 43 cu auftakt), care reprezinta si punctul
culminant (Ex. nr. 46). Cu trasatura in jos, sunetele re si la vor primi tot arcusul, cu viteza mare
si presiune. Pentru realizarea ultimei optimi din arcus, respiratia notata in partiturd de compozitor

va fi realizata prin reluarea arcusului pe coarda, fara a-1 ridica, cu efectul fara presiune obtinut prin
hiperextensia cotului drept. Mobilitatea palmei va conduce arcusul in sensul semnului 00. Pianul

IT sustine prin arpegii izoritmice, in timp ce pianul I subliniaza capetele tematice ale viorii cu
acorduri. Un moment cu iz cAmpenesc, asemanator sunetului de bucium este sesizabil in masurile
48 s1 49, unde pianul I urmareste mersul melodic al viorii, vioara oferind culoare si cu ajutorul
apogiaturilor (Ex. nr. 47).

Coda (mas.83 cu auftakt), asemeni ultimei raze de soare nainte de apus, aduce din nou
putere sonora, prin aparitia temei la pianul I, cu indicatia sonore et expresif, pe treapta dinamica
mf, cu sustinerea pianului al doilea in arpegii, aici fiind inlocuita indicatia de pedalizare cu accente
pe fiecare patrime cu punct (Ex. nr. 48). Tema se dezvolta prin aparitia in octave la pianul I, urméand
sa se stinga treptat, pand la pppp. Vioara intrd in masura 90, pentru a sugera ultima aparitie a
razelor de lumina si linistirea apusului pe un acord de Mi major.

Menuet trist, scris in tonalitatea relativa a primei lucrari din acest ciclu, mi minor, in masura
de %, cu o pulsatie a metronomului plauzibila J= 60, Menuet trist are arhitectura construita pe
structura: A (mas. 1 —57) — Al (mas. 58 — 83) — A (mas. 84 — 99) A1l variat (mas. 100 — 105) —
Coda (mas. 117 cu auftakt — mas. 129).



Tema principald debuteaza la vioara si pian I, pianul II subliniaza ritmico — armonic mersul
liniei melodice. Indicatia porté, in cazul violinei, ofera si o sugestie de trasatura de arcus pentru a
oferi un suflu specific al cursului melodic. Fiecare sunet este purtat de mana dreapta spre urmatorul
sunet, cu impuls din umar si condus cu tot bratul. Indicatia @ mi-voix (cu jumatate de voce) este
realizatd din presiune si viteza. Trasatura cu viteza mare, fara presiune va oferi senzatia de suflu.
Ultimul timp din masura va sublinia pasul de dans printr-o crestere si o descrestere la vocile
conducitoare (Ex. nr. 49). In masura 100 (a v), dintr-un subito piano la toate vocile, urmeaza un
crescendo puternic pentru sustinerea melodiei viorii care va avea un punct culminant in masura
102, cu indicatia passiong, in forte, in timp ce pianele sunt in mezzoforte (Ex. nr. 55). Vioara
utilizeaza tot arcusul in favoarea unui sunet puternic si expresiv. Este indicatd o digitatie prin
extensii §i mers cromatic, pentru evitarea schimburilor de pozitie in timpul crescendo-ului. Pe
primii timpi din masurile 104, 105 si 106, atat vioara cat si pianele vor oferi un sforzando urmat
de decrescendo care va continua pana la pianissimo. Coda (mas. 117 cu auftakt) ofera pianului al
doilea tema muzicala initiala, in timp ce vioara si pianul I primesc variatiuni ale unor idei tematice
din A si Al (Ex. nr. 56).Finalul este Tn ppp, cu flageolet la vioara si arpegii ascendente la piane,
concluzionate de un acord de Mi major - iata ilustrarea certitudinii Timplinirii unei sperante.

Menuetul, un dans nobil cu gesturi reverentiale, ofera initial apropierea unui cuplu care
deschide scena, urmand ca alte perechi sa se alature miscarilor sarmante. Un dans nedansat
vreodata poate fi sensul tristetii din Menuet. Finalul conduce spre starea de visare oglindita in
Nocturna. Astfel, lumina sperantei din incheiere este parte din visarea care a inceput deja.

Nocturna - ultima lucrare muzicala din acest ciclu concluzioneaza intr-un stil diferit fata
de primele trei, intr-o atmosfera impresionista. Scrisa in masura de 4/4, in tonalitatea Sol major,
cu indicatia de tempo si caracter Trés lent et réveur (foarte lent si visator), are o pulsatie
metronomica plauzibild J= 52. Arhitectura este structuratd pe modelul Introducere (mas. 1-2),
Expozitie A (mas. 3 — 30) — Dezvoltare (mas. 31 — 42) — Repriza - A (mas. 43 —52) — Coda ampla
(mas. 54 cu auftakt — 67).

Nocturna debuteaza cu o introducere de doud masuri la pianul al doilea, in treapta dinamica
ppp, cu indicatia trés lié et harmonieux (foarte legat si armonios). Este sugeratd o atmosfera
visdtoare prin desfdsurarea agogica si dinamica si prin emisia extrem de legata si de calma.
Deasupra tesaturii armonico — ritmice de la pian, este expusa linia melodica la vioara, cu surdina,

in favoarea unei timbralitdti introvertite. Indicatia extrémement doux (extrem de moale) este



subliniata si de treapta dinamica pianissimo la vioara si va fi obtinuta din viteza mare fara presiune,
utilizand o cantitate mare de arcus (Ex. nr. 57).

Starea de visare melancolica, linistita este brusc schimbata prin aparitia unui episod agitat,
Tn mi minor, ca o incercare de evadare din vis. Vioara se releva cu timbralitatea schimbata — fara
surdini si in forta. In favoarea echilibrului agogic, trisitura portato de pe timpul al doilea la vioara
va fi subliniata si incadrata impreunad cu celelalte voci (Ex. nr. 60).

Aparitia Codei (mas. 55 cu auftakt) aduce o ultima incercare de impotrivire a omului fata
de destin, prin indicatia un peu plus animé, vioara si pianul al doilea in mf, Tn timp ce mersul
izoritmic al pianului I ramane in piano. Miscarea agogica progresiva, cu sublinieri de suspine cu
ajutorul dinamicii, conduce spre realizarea unui crescendo la o intensitate mai mica decét in al’,
dar concentrat expresiv. Ultima raza este reflectata in sublinierea dinamica din masura 65, primii
doi timpi. Este soptit ecoul din ultimii doi timp in ppp, urmat de stingerea treptata pe sunet lung la
vioara si arpegii la pian in ppp, cu efect de picuri reci de ploaie realizati de piane, prin atacarea
fiecarui sunet in favoarea reliefarii fatd de celelalte sunete, cu pedale pe cate o masura intreagd. Se
urmareste scaderea intensitatii sonore de la mf la ppp la pianul II si de la ppp la pppp la pianul I,
pana la finalul oricarei rezonante armonice.

Tn capitolul al Il1-lea, Rafinament si mister in creatia violonisticd a lui Eugéne Ysaye, am
cercetat mijloacele stilistice, tehnico- interpretative violonistice utilizate in ,, Poéme élégiaque” in
re minor opus 12, pentru vioara si pian si in Sonata opus 27 nr. 3 ,, Balada” pentru vioara solo.

Eugene Ysaye dedica primul sdu poem pentru violina, Poeme élégiaque, compozitorului
Gabriel Fauré. Starea de elegie conturatd cu rafinament in tonalitatea re minor este reliefata cu
ajutorul timbralitatii — Ysaye utilizeaza scordatura pentru a obtine o culoare sonora specific violei,
cu timbru grav. Scena — tablou notata de catre compozitor Scene Funébre, scrisa exclusiv pe coarda
sol cu scordatura, ofera chintesenta expresiva a poemului. De la calmul meditatiei la izbucnirile
durerii, fiecare tablou detine un farmec expresiv unic in realizarea caruia contribuie modalitatea
specifica lui Ysaye de exploatare a resurselor tehnice ale violinei.

Compozitorul ofera libertate imaginatiei interpretului oferind doar cateva repere pentru
conturarea ideii narative a poemului prin indicatiile de stare — calme sau con furia, de actiune —
caressant / mangaind, sau chiar de cadru — Scéne Funébre / Scena funebra. Prin prisma acestor
indicatii, putem schita tablourile care incadreaza scena funebra construind un fir narativ — muzical.

Scena se deschide cu momente de introspectie si de intoarcere in trecut, de retraire a amintirilor



frumoase. Starea de agonie a unuia dintre personaje conduce spre o permanenta lupta intre prezent
si amintire.

Eugéne Ysaye pune in valoare toate posibilitatile tehnico-expresive ale viorii in poemele
sale si inaugureaza acest gen prin prisma violonistica. Termenul de poem este preluat din literatura
si pastreazd acelasi contur liric. Incadrat in forma liberd sau de sonati, inspirat de obicei din
literatura sau poezie, poemul exprima stari sufletesti prin teme specifice care descriu o anumita

actiune sau un personaj.

Poemul elegiac debuteaza in tonalitatea re minor, cu indicatia agogica Tres modéré — cu o

pulsatie a metronomului plauzibild J = 80, in masura 4/4. Eugéne Ysaye si-a construit propria

arhitectura sonora, cu o forma atipica, mare, ciclica, pe schema A A1 B B1 AvA1. A (mas. 1 — 33)
este scris 1n tonalitatea de baza, B (mds. 59 — 111) in Si b, cu indicatia Grave et Lent, masura 2/1,
doimea = 50. B-ul revine variat intre masurile 112 — 119, in B cu indicatia Largement, in octave
la vioara, in fff si este urmat de tranzitie 4 (masurile 120 — 128), cu indicatia de tempo Poco adagio.
Revenirea A-ului este intre masurile 129 — 164, urmata de A1 (masurile 165 — 174), ca o repriza
inversati. Poemul concluzioneazi cu o CODA mare (misurile 175 — 194), cu indicatia de caracter
dolce tranquillo, scrisa in doua etape (etapa I — masurile 175 — 181, etapa a Il —-a — masurile 184 —
194) legate printr-o tranzitie (182 — 183).

Punctul culminant al tensiunii se afla la inceputul sectiunii A1, izbucnirea precedatd de
octavele ascendente ale viorii, largirea tempoului si intarzierea atacului poate sugera, in cadrul
tabloului initial al poemului, o ultimd Tmbrétisare care opreste pe loc trecerea prin timp, urmata de
scena funebrd: momentul mortii (B). Dupa linistea sugerata de introducerea pianului in acorduri,
urmeaza momente de plans si furie, de neacceptare. Durerea cea mai profunda — B1 — este oglindita
n scena funebra interpretatd de data aceasta in octave la vioard, dezvoltand o stare tragica. Finalul
poemului este reprezentarea momentului Tn care se deschid ochii din visare — confruntarea cu
realitatea, totul stingndu-se treptat, in tonalitatea initiala.

Indicatia de caracter oferita violinei, soutenu et calme creioneaza o atmosfera diafana in
monodia acompaniatd din debutul poemului. Prin trdsdtura in sus, Inceputa de la mijlocul
arcusului, pe coarda libera, este creat un efect timbral de contopire cu pianul, Th non-vibrato.
Sunetul fa va fi primul vibrat, dupa un usor crecendo realizat din vitezd de arcus direct
proportionald cu mersul schimbului de pozitie al mainii stangi, ca o conducere a sunetului si b

catre fa. Conturul tabloului este oferit de pian, bazat pe izoritmia din acorduri si pedala din bas in



octave. O surpriza este oferita de re minor in succesiune cu Si b major. Peste freamatul din
acompaniament, desenul melodic al viorii subliniaza cadrul meditativ — introspectiv al introducerii
prin intervalele ascendente de secunda mica si cvinta perfecta, care duc spre o deschidere, asemeni
unei incercdri de exteriorizare subliniata prin schimb de pozitie 1-3, dar imediat sunt urmate de
intervalele descendente de cvinta perfecta si terta micsorata rezolvata la dominanta (Ex. nr. 63).

Tn dolcissimo — masura 184, se face trecerea spre etapa a II-a codei, in masura de 2/1, cu
indicatia Trés lent. Pianul, In ppp creazi un cadru diafan pentru desenul melodic al viorii. In re
minor, dolcissimo, vioara incepe prin preluarea mersului descendent din cadenta, de data aceasta
ntr-un tril neintrerupt, din registrul acut pana in registrul grav, unde primeste indicatia de digitatie
n exclusivitate pe coarda a patra. Miscarea armonica este desfasurata in jurul acordurilor de re
minor, Si b major, mi b minor. Printr-un acord de La major cu septima mica in bas, in rasturnarea
a lll-a, cu o apogiatura enarmonica in octave atat descendenta - mi b cat si ascendenta - re#, care
conduc spre cvinta mi, in octave la mana dreapta a pianului, se face trecerea spre finalul poemului,
CU re minor in stare directd. Masura va fi schimbata in 4/4, pulsatia raimane aceeasi. Acest pasaj
este precedat de un moment de bitonalism: re minor suprapus cu Si b major si un acord micsorat.
Tot acest context armonic, asemeni unei cautari, oglindeste dorinta de revenire la tonalitatea de
baza, de linistire (Ex. nr. 83).

Eugene Ysaye, prin ciclul de 6 sonate opus 27 pentru vioara solo scrise in vara anului
1923 (publicate Tn 1924), demonstreaza practic sinteza dintre orginalitatea sa componistica si
preluarea elementelor muzicale specifice ale violonistilor carora le sunt dedicate. Prima sonata este
dedicata lui Joseph Szigeti, cea de a doua lui Jacques Thibaud, cea de a treia lui George Enescu, a
patra lui Fritz Kreisler, a cincea lui Mathieu Crickboom si a sasea lui Manuel Quiroga. Asemenea
ciclului de Sonate si partite pentru vioara solo de Johann Sebastian Bach, sonatele lui Ysaye
demonstreaza forta tehnico-expresiva a violinei in ipostaza solo prin deschiderea ambitusului
instrumental si prin expresia sonoritatii.

Sonata nr. 3, ,,Balada” opus 27 este conceputd intr-o singura parte, modelul formei de
sonatad este pastrat si sintetizat cu o forma monopartita, in tonalitatea re minor. Este alcatuita din
introducere (masurile 1-11), expozitie (masurile 12-52), dezvoltare (masurile 56-91), reexpozitie
(masurile 96-106) si coda (masurile 107-127). Introducerea este construita din doua episoade si o
semicadenta cu rol de tranzitie spre expozitia formata din trei episoade. Dezvoltarea are patru

episoade s1 0 coda si este urmatd de reexpozitie. Coda este formata din patru episoade.



Sunt notabile schimbarile metrice: inceputul in metru binar (patru patrimi), al doilea episod
al introducerii Tn masura compusa (5/4), iar expozitia este in metru ternar (3/8). Legétura dintre
aceste schimbari este pulsatia, care ramane aceeasi indiferent de schimbarile metrice. Ulterior,
patrimea din masura de 5/4 este transformata in trioletul din Expozitie, tactarea fiind pe optime.

Primul episod al introducerii, Lento molto sostenuto, cu indicatia de 4/4 este scris liber, In
modo di recitativo, fara bare de masura, amintind de caracterul specific baladei romanesti si stilului
instrumental adoptat de George Enescu. Intreaga constructie a primei fraze se bazeaza pe sunetele
la - do diez - fa- sol — si, impletite intr-o scriitura polifonica ce inainteaza secvential in registre din
ce in ce mai acute pana in octava a treia (Ex. nr. 84).

Fundamentala re deschide primul episod al expozitiei cu tema alcatuita pe principiul
ingiruirii de reaparitii alternative (prin diminutia duratelor la saisprezecimi, treizecisidoimi), in
care se imbina contrastele cu secventele suitoare (in antecedent) si coboratoare (in consecvent), cu
cadenta pe la. Cea de a doua aparitie a motivului tematic primeste o variatie ritmico-melodica ce
subliniaza nevoia de augmentare motivica, prin separarea arcusului care va avea o viteza mare, cu
fermitate la coarda (Ex. nr. 91). Cel de al doilea episod al expozitiei (masurile 28 — 33) utilizeaza
aceleasi tehnici componistice, cu inceputul si sfarsitul pe fundamentala la. Dispare pentru moment
formula ritmica specifica debutului expozitiei si este inlocuitd de saisprezecimi. Caracterul acestui
episod este contrastant, atat prin indicatia expressivo, o treapta dinamica inferioara, mf, dar si prin
trasatura de arcus diferitd. Prin trasatura legato a cate trei saisprezecimi, observdim amprenta
formulei initiale. S1 timbralitatea are un caracter contrastant, avand ca variantd de realizare a
acestui pasaj o tehnica non vibrato, sau quassi non vibrato. Sunetele vor fi legate atat cu ajutorul
tehnicii mainii drepte, dar si cu aportul mainii stangi, degetele fiind mereu aproape de tastiera,
pregatite pentru extensii si evitarea schimburilor de pozitie. Trecerile de la o coardd la alta si
acordurile vor fi realizate cu ajutorul palmei mainii drepte, in special prin balansul degetelor 1-4.
Este creata o stare atemporald, de liniste in mijlocul unei furtuni.

Grupul tematic secundar (masurile 44-53), alcatuit din trei episoade este total contrastant
din punct de vedere al caracterului si dinamicii. Prin indicatiile dolce, calmato, prin permanenta
trasatura legato si prin desfasurari consecvente de terte mici urmate de cvarte in mers descendent,
caracterul tabloului capata o nuantd misterioasd, asemanatoare unor valuri. Degetele mainii stangi,
in permanenta apropiate de tastiera, vor fi extrem de precise in intonatie si articulatie, degetul 1

fiind ,,deget conducator” atat in pasajul descendent, cat si in cel ascendent. Mentiondm aparitia



sfertului de ton care contribuie la crearea unei stari de incertitudine, tulburare si aminteste de
scriitura lui George Enescu (Ex. nr. 94).

Repriza este alcituitd din trei episoade. In primul episod este prezentati tema
conducatoare din expozitie, ulterior variata pornind de la re minor, cu inflexiuni modulatorii
interioare spre relativa majora (Fa major), si revenire la dominanta (La major) n antecedent, apoi
relevarea cadentei plagale (IV-1) In consecvent. Noutatea acestei sectiuni consta in aparitia
motivului initial la omonima. Un rol important In vederea credrii conditiilor prielnice aparitiei
acestei sectiuni 1-au avut formulele izoritmice anterioare, care au provocat acumularea tensiunii,
precum si apoi exteriorizarea ei. Omonima oferd o altd perspectiva tabloului, aduce lumina si
incredere ntr-o exteriorizare a unei noi stari (Ex. nr. 106). Scena luminoasa este imediat absorbita
de trecerea spre coda finala, care este realizata de motivul tranzitoriu, semicadenta utilizata la
trecerea de la introducere spre expozitie si, ulterior la trecerea spre grupul tematic secundar.

Coda alcatuita din 4 episoade cu un nivel ridicat de virtuozitate, debuteaza cu prezentarea
n toate registrele a jocului de intervale specific sonatei: secundda mica descendenta, primd marita
descendentd, prima marita ascendenta si secunda mica ascendentd, cu ajutorul polifoniei latente,
avand ca pedala sunetele re si la (Ex. nr. 107).

Finalul codei este reprezentat de un trison in pozitie larga, eliptic de cvinta, pe tonica, urmat
de fundamentala re, la unison. Prin trasatura permanent reluata de la talon, acordurile vor fi foarte
bine marcate, primind un caracter riguros, stralucitor (Ex. nr. 109). Dupa douasprezece trasaturi
reluate in jos, la talon, ca o perfectiune numerologica, cel de al treisprezecilea va fi in sus, iar
ultimul nu mai primeste nicio indicatie de trasatura, fiind 1dsat la libertatea dorintei interpretului.
Libertatea oferita interpretului, in acest context, reprezintd concluzia compozitorului in arhitectura
stilistica a Baladei.

In capitolul IV am cercetat constituentele stilistico — interpretative ale violonisticii lui
Serghei Prokofiev din lucrarile Sonata in Re major nr. 2 opus 94a pentru vioara si pian si Cinci
melodii opus 35 bis pentru vioara si pian. Creatia pentru vioara a lui Serghei Prokofiev este
captivanta prin melodicitatea temelor, provocarile tehnice si contrastele ritmico — armonice.

Sonata in Re major nr. 2, opus 94a pentru vioard si pian este scrisd in patru parti
contrastante: Moderato, Scherzo, Andante, Allegro con brio. Partea | este sinteza contrastelor
oglindite pe parcursul intregii sonate si ofera tablouri lirice intrerupte de imagini energice,

militaroase care dezvolta un caracter dramatic. Cea de a doua parte are un caracter preponderent



sarcastic, uneori caustic, iar partea mediana de Trio oferd un contrast prin cantabilitate. Partea a
treia, plind de expresivitate, este tulburatoare prin permanentul freamat melodico — armonic,
oferind o stare diafana, celestd. Ultima parte reprezinta explozia de energie cumulata pe parcursul
intregii sonate, oferind diferite stari de umor, de la bucuria simpla, pana la sarcasm si ironie.

Prima parte debuteaza in tonalitatea Re major. Moderato este o sugestic expresiva a
tempoului, iar Prokofiev a oferit si o pulsatie de metronom orientativa J = 80, in masura de 4/4.
Arhitectura este de sonata pe schema: A B A. Primul tablou este deschis prin tonalitatea de baza,
Re major, care reflecta o imagine luminoasa. O stare de incertitudine va aparea surprinzator prin
jocul armonic realizat la pian intre Re major, do minor in rasturnarea a doua si Si b major. Sub
auspiciul acestor cautari armonice, linia melodica a viorii se desfasoara contrastant, cantabil.

Debutul viorii creeazd necesitatea adaptarii vitezelor de arcus, patrimea re primind o
accelerare a vitezei, fara presiune. Mana stanga a pianului sustine ritmic schimbarile armonice, iar
mana dreaptd primeste formule de acompaniament ostinate, de intregire melodico-armonica.
Primul sunet din debutul primei propozitii si a secventei ei, la, respectiv sol, sunt singurele care
primesc si presiune de arcus, doar spre finalul lor, pentru realizarea unui usor crescendo spre cvarta
perfecta ascendenta (Ex. nr. 110).

Dezvoltarea (mas. 42 — 75) este alcatuitd din sase episoade si debuteaza cu o expunere
tematica la vioara solo, in mixtura tono — modala: tonalitatea La major si concluzioneaza
expunerea solistica pe o mixturd pentatonica cromatica descendenta pe un mod lidico — ionian,
care sugereazi un caracter cu aplomb (Ex. nr. 121, 122). In forte, contrastanta timbral, prelucreaza
elemente din tema a doua cu o emisie sonora puternica realizatd la talon, cu presiune puternica si
o cantitate mica de arcus. Va rezulta un sunet asemanator unui bubuit. Un caracter puternic,
specific rusesc este construit atat prin emisia sonora datorata trasaturii de arcus, cat si prin
formulele ritmice repetitive de trei optimi urmate de un triolet pe saisprezecimi, realizate cu
precizie si claritate. Inceputul Dezvoltarii este realizat pe coarda sol, pentru o timbralitate grava,
puternica (Ex. nr. 123).

Partea | a sonatei se Tncheie cu 0 CODA ampli, cu elemente tematice dezvoltitoare din
coda expozitiei relevate la pian si preluate variat melodic in octave la vioara.

Partea a Il — a a Sonatei primeste indicatia agogica Presto, cu o pulsatie a metronomului
plauzibila 75 pentru doimea cu punct. Scherzo este caracterizat de contraste dinamice, de stare.

Predomind sarcasmul specific lui Serghei Prokofiev, realizat in principal cu ajutorul ritmului. Este



conceputa perspectiva unei alergari continue - un dialog caustic intre pian si vioara, care primeste
un moment de respiro in sectiunea mediana, cu iz folcloric rusesc. Alergarea continud pana la
finalul acestei parti, cand cele douad instrumente incheie pe rand, asemenea unei bufnituri.

Prokofiev si-a construit arhitectura sonora a acestui Scherzo dupa structura clasica scherzo
— trio — scherzo. Introducerea pianului (més. 1 — 6) schiteaza caracterul sarcastic prin debutul cu o
tripla apogiatura scurtd, reprezentata printr-0 tretatonie cromatica ascendenta, cu al doilea sunet
alterat suitor. Structura este incadrata intr-o mixtura ionico — doriand, al carei tetracord superior
este prezentat cu treapta a saptea alteratd suitor, eliptic de sextd. Aceste mijloace armonice slujesc
construirii unei imagini de joc copildresc, cu anumite momente de zbucium si revenire la umorul
infantil.

Printr-un joc ritmico - armonic, cu indicatia de emisie sonora staccato, in piano, Prokofiev
deschide o dispozitie sarcastica, specific burlesca. Mersul ritmic este legat de cel armonic, prin
oprirea pe terta tonicii, subdominanta reprezentatd prin terta mare dol-mil- la mana dreaptd a
pianului, anacruza dominanta — tonica pentru si b minor (fa timpul 3 mas. 1 — si b timpul 1 mas.
2) urmat de apogiatura scurta a sensibilei la din octava mica pentru terta mare re b 1- fa 1 la méana
dreapta a pianului, care se incheie cu fundamentala si b, astfel conturandu-se tonalitatea si b minor,
incepand cu miasura 2. In acest fel este sugerata oscilatia intre caracterul caustic si umorul senin.
Predomind formulele ostinate si armonii in care elementele obisnuite ale acordurilor sunt imbinate
cu sunete strdine de acord (Ex. nr. 133).

Tema a doua, A! (mis. 82 — 122) debuteazi cu anacruzi, in ritm iambic. Tonalitatea La
major ofera o stralucire si o deschidere specificd unui caracter zglobiu, in deplina concordanta cu
mersul ritmic. Emisia sonord debordanta este infaptuitd prin trdsdtura energica de arcus, cu
presiune si viteza accelerate si sublinierea accentelor de pe timpii I prin vibrato si cantitate mare
de arcus (Ex. nr. 139). Umorul este relevat prin tricordia cromatico — diatonica relevata in contrast
de registru si melodic. Acest motiv va fi dezvoltat in mers ascendent si variat, cu treapta a VI —a
mobila, intr-un caracter jovial.

CODA ampla este formata din patru episoade si debuteaza in masura 348 cu anacruza, la
vioard in ritm iambic, in La major, cu elemente suprapuse din tema I si tema a I — a ale Scherzo-
ului, printr-un canon dublu. Caracterul exploziv reprezintda momentul de expansiune al tensiunii
cumulate in tranzitia precedenta. Ultimul episod al Codei (mas. 367 — 370) dezvolta un dramatism

prin pentacordul eolian de la vioara, sustinut armonic de treapta a V-a urmata de treptele IV- VI



urcate si incheie surprinzator, in contrast de stare, umoristic, pe un acord de la minor armonic, cu
apogiatura scurtad pe sol # si la (Ex. nr. 150).

Caracterizat preponderent prin umor, Scherzo conduce uneori spre limitele acestuia, cétre
o ironie malitioasa care primeste un moment de contrast cantabil in Trio. Stilul caustic revine odata
cu reaparitia Scherzo-ului. Pentru a evidentia umorul, compozitorul utilizeaza o concluzie pe
primul timp in acordul de la minor armonic cu septima mare, rasturnarea a II- a (4/3) si incheie pe
timpul al doilea, cu acordul viorii, de la minor armonic eliptic de tertd, in pizzicato, simuland ironic
o greseala de sincronizare intre cele doua instrumente.

Cea de a treia parte, Andante, Tn Fa major, cu indicatia de metronom J=69 este construita
pe arhitectura de lied tripartit cu coda. Tubitor al contrastelor, Prokofiev utilizeaza cantabilitatea si
expresivitatea in aceasta parte a sonatei. Vioara deschide primul tablou al frazei a (mas. 1-9) intr-
un plan dinamic mp pe treapta a VV-a din Fa major, ce sugereaza o culoare deschisa condusa printr-
o trasatura in sus inceputa de la mijlocul arcusului, in favoarea unei distribuiri adecvate a vitezei
ulterioare a arcusului. Asemeni unei respiratii pregétitoare motivului care se va aseza pe treapta I
odata cu interventia mainii drepte a pianului, cele doua trasdturi vor sugera un intreg. Planurile
dinamice sunt distribuite in intensitati mici, cu indicatie de articulatie legato. Aparitia asteptata a
basului mainii stangi din masura a treia oferd tusa timbrala de siguranta, necesara expunerii
cantabile a liniei melodice (Ex. nr. 151).

Perioada A variat, cu tema desfasurata la pian, in octave perfecte, porneste in timpul
incertitudinii oferite de mersul melodico — armonic al viorii, oferind o oaza de siguranta si liniste.
Vioara va sublinia punctele importante prin schimbarea de registru si vibrato, planul dinamic fiind
in permanenta piano. Printr-un mers contrar la pian si in sexte la vioara se va cumula tensiune in
masura 71, pregatind modulatia spre sol minor, odata cu dezvoltarea planului dinamic spre mf.

Tn Coda (mis. 82 — 94), desenul melodic al viorii este diafan, iar in sustinerea armonica
dispare permanentul freamat specific. Din impletirea viorii cu mana dreapta a pianului iau nastere
acorduri majore/minore, pe dubla — pedald a tonicii. Planul dinamic pianissimo, impreuna cu
mersul melodic al viorii, insotit de mana dreaptd a pianului, creeazd o atmosfera contrastanta,
limpede, cu usoare umbre infioratoare. Tesdtura acordicd realizeazd o intunecare progresiva a
ntregii imagini muzicale (Ex. nr.163)

Imaginea valurilor mérii in diferitele ipostaze ale vantului apare intr-o paleta larga de culori

specifice rasdritului, concluzionand cu stingerea din apus. Articulatia precisd a mainii stangi va



veni in contrast cu rafinamentul trasaturii mainii drepte. Trasatura de arcus este explorata in
ipostaze diferite de viteza pentru realizarea culorilor si diferentelor de stare. Caracterul lidian,
oarecum specific acestei parti, va oferi contrastele de culoare prin urcarea treptelor a II-a si a VI-
a din modul lidian de pe la b, cu fundamentala mobila. Toata bogatia amonico — melodica se va
stinge dinamic n piano, in tonalitatea de baza, Fa major, intr-o culoare luminoasa, sugerand o
acceptare a realitatii, cu speranta si optimism.

Ultima parte a sonatei reprezintd o explozie de energie cumulatd pe parcursul miscarilor
anterioare. Primeste o indicatie de caracter cu sugestie agogica Allegro con brio, iar tonalitatea Re
major evidentiaza stralucirea care imbraca forma de rondo amplu dupa schema: AB A CAB A,
unde C-ul este axa de simetrie a arhitecturii sonore. O pulsatie metronomica orientativa este J=100.

Debuteaza cu un entuziasm stralucitor pe un grupet pe anacruza, sugerand un avant care
deschide o atmosfera vesela, pe o mixtura tono — modala ionico — /idica, cu treapta a doua urcata.
Melodica viorii ofera o alura sarcastica prin surpriza lui mi# - enarmonica lui re minor, din
culminatia arpegiului de Re major.

Tema B (mas. 31 — 54) este relevata la pian, cu un motiv expus de trei ori, insistent, variat
si largit, pornit printr-un pentacord ionian care se extinde pana la fa#, apoi apare si sol # urmand
sa fie secventat cromatic ascendent. Fraza este ganditd pe un arc amplu, cu o culminatie disonanta,
care ofera incertitudine si creeaza o stare de tensiune. Printr-un mers paralel de sexte si terfe
descendente ajunge din nou in starea de echilibru si lumina - La major. Indicatia de caracter si
agogica Poco meno mosso contureaza un tablou nou sugerand un stil mai cantabil si expresiv, cu
o pulsatie a metronomului orientativa J=82 (Ex. nr. 170).

Coda (mas. 162 — 175) este formata din doua episoade. In primul episod, vioara propune
tema initiald iar pianul preia motivul intr-un canon liber. Masura 162 este in 2/2, iar in masura 163
revine 4/4. Tema viorii este imbogatitd cu duble — coarde, iar celula ritmico — melodica din debut
este repetata obsesiv pentru a accelera cumularea tensiunii. Planul dinamic fortissimo, va dezlantui
un caracter stralucitor, debordant, obtinut printr-o trasatura fermd a mainii drepte cu palma
apropiata de bagheta, insotita de un vibrato cu amplitudine mica si frecventa mica, in momentele
de legato si lejeritate controlata a arcusului in trasaturile punctate, asemanatoare unui joc zglobiu
(Ex. nr. 180). Specificul ultimei parti a sonatei constd in multitudinea de cai explorate pentru a

reveni la tema I si, astfel, descoperirea frumusetii caracteristice fiecarui drum spre acasa.



Cele Cinci melodii opus 35bis pentru vioara si pian au fost initial scrise pentru voce si pian
cu titlul Cdntece fara cuvinte. Timbralitatea cuplului cameral vioara — pian este explorata prin
cantabilitatea temelor principale, prin preludri si imbinari sonore. Intregul parcurs muzical este
dominat de un suflu care conduce buna intelegere interpretativa. Putem vorbi chiar despre o
respiratie propriu-zisa pe care sunt construite frazele principale. Astfel, arcusul viorii pe trasatura
in sus va oferi inspiratia, iar pe trasdtura In jos, expiratia. Pe aceastd gandire urmaresc si construiesc
frazarile.

Tn prima Melodie — Andante, expresivitatea este conceputa prin imbinarea texturii discrete
pianistice cu dramatismul viorii din sectiunea de aur. Cea de a doua Melodie — Lento, ma non
troppo, conduce cétre o stare mai agitata In sectiunea B, dar si cu vagi culori orientale. Cea de a
treia Melodie - Animato, ma non Allegro ofera o atmosfera expansiva, cu sunet puternic, uneori
dramatic. Lirismul specific se iveste, insa, asemeni unui final de furtuna. In cea de a patra Melodie,
Allegretto leggiero e scherzando, Prokofiev creeaza un caracter sarcastic atdt cu ajutorul
ritmicitatii, cat si al dinamicii si al trasaturii de arcus. Ultima Melodie - Andante non troppo,
concluzioneaza intr-o atmosfera calma aducand in prim-plan idei tematice din prima Melodie
expuse variat.

Prima Melodie este scrisa in masura de 12/8, cu indicatia de tempo Andante, cu o pulsatie
metronomica plauzibila J= 54. Are o arhitectura A B cu mica repriza, in care predomina gandirea
modala cu inserari tonale. Motivul din debut asemeni unui semnal de clopot oferit de pian, preluat
si prelucrat de vioard pe modul frigian este gandit pe suflul de inspiratie, pe trasatura in sus, cu
vitezd mare, fard presiune. Raspunsul este pe un acord minor desfasurat si este urmat de un
pentacord ionian. Prima propozitie este realizatd pe o gandire de suflu continuu, care se incheie cu
0 replica la prima celuld, pe mi minor (Ex. nr. 183). Tema B (mas. 9) primeste o sonoritate mai
deschisa prin inldturarea surdinei la vioara si prin pulsatia ritmica a pianului, pe ostinato-ul mainii
stangi (Ex. nr. 184).

Cea de a doua Melodie este scrisa in masura de 2/4, Lento, ma non troppo, cu o pulsatie a
metronomului plauzibila: J= 63. Este construitd pe o arhitectura bipartitd compusa cu mica repriza
variata. Introducerea (mas. 1 — 8) este expusa la pian, in modul eolian cu un caracter animat,
omogen, asemeni unei tesaturi si creeaza conturul unui tablou misterios. Vioara, cu acorduri in
pizzicato subliniaza mersul mainii stangi, oferind o culoare mai vioaie prin mixtura de sexta mare

si cvarta perfectd care altereaza cu secunda mare si cvinta perfecta — formuld ostinato.



Amplitudinea miscarii mainii drepte pe efectul de pizzicato va fi realizata gradual, pe
crescendo,oferind la inceput un efect de ecou, pentru o crestere ulterioara mai puternica (Ex. nr.
187). B-ul primeste indicatia de tempo P0CO piu mosso , cu o pulsatie metronomica plauzibila J=
80 si treapta dinamica pp. Melodia viorii este bazata pe un hexacord dorian si este asezata pe un
suport armonic n ostinato. Concluzia (mas. 63) conduce spre linistire, iesirea din starea de transa
si confruntarea cu realitatea calma. Printr-0 tranzifie realizata de pian prin secventare, revine prima
tema (mas. 71) in registrul acut al viorii (A'variat). Odata cu revenirea in tempoul initial dupa un
B halucinant, tema I, cu lirism si calmitate ofera o stingere treptata, atit cu ajutorul melodicii, cat
si agogicii si dinamicii. Printr-o variatiune intonata la vioara si preluatd de pian pe o treapta
dinamica superioara (mas. 79 — 80), are loc un ultim suspin nainte de linistirea finald, printr-un
mers de la terta tonicii la treapta a doua spre bas (Ex. nr. 190).

Melodia nr. 3 debuteaza in masura de 4/4, cu o indicatie de tempo Animato, ma non allegro,
cu o pulsatie metronomica plauzibila J=108, pe modul dorian pe mi b. Are o arhitectura tripartita
cu coda: A B A — coda. Acompaniamentul pianului cu pedala de Si b cu La b major cu septima
mica si nond mare in rasturnarea a doua, peste care se suprapune structura La b major in 4/3 si 6/5
cu 9M, in formula ostinato - sustine sunetele viorii care sunt emise socant in registrul acut, alergate
si accentuate, cu viteza mare si cantitate mare de arcus, in ff, cu indicatia de caracter passionato,
subliniata si printr-un vibrato puternic pe fiecare sunet (Ex. nr. 191). In masurile 20 (cu auftakt) —
21, Prokofiev 1si construieste linia melodica printr-un mod prin tonuri, care denotd o Intrebare
urmata de un raspuns pe modul eolian pe sol in masurile 21 — 24. B-ul are o introducere la pian
(mas. 28-30), cu indicatia de tempo Meno mosso, cu o pulsatie a metronomului plauzibila J= 100
(Ex. nr. 193). Coda (masura 64 cu auftakt) calmeaza agitatia temei I prin diminuarea dinamico —
agogica (piano, ritardando), cu usoare inflexiuni dinamice in sublinierea suspinelor din motivele
tematice din A si B (mads. 64, 65) si prin oscilatiile dintre Dominanta si Tonica bazate pe mersuri
cromatice. Finalul este oferit pe Dominanta cu oscilatie frigica (Ex. nr. 194). Cu stari contrastante,
tablourile dramatice preced o introspectie ce va conduce spre amintirea cu melancolie a starii de
la inceput. Tn contrast cu debutul Melodiei, finalul exprima linistirea treptatd urmati de un suspin
si calmul final.

Melodia a patra exploreaza umorul specific prokofievean. Cu indicatia de tempo si caracter
Allegretto leggero e scherzando, cu o pulsatie a metronomului plauzibilda J= 84, in masura de %,

are o arhitectura bipartita compusa cu coda. Debuteaza cu o introducere la pian in pp, cu acorduri



de La major in rasturnarea a doua (4/3) cu sextd mare adaugata si nond mare in oscilatie cu
fundamentala acordului, care sugereaza o sonoritate de clopot, sustinuta si de pedald. Aceasta
sonoritate este suportul timbral pentru debutul violinei cu surdina care, prin trasatura de arcus, cu
cantitate mici si atac la coardd oferd un sunet jucius, discret (Ex. nr. 195). In masura 12, tema I
revine sub forma A a variat, in tonalitatea initiala. Jocul tonal este desfasurat din nou, in masura
18 revenind Do major de data aceasta cu la minor pe pedala Re. Variatiunea din a variat (masura
22) exploreaza registrul acut si supra — acut al violinei in trepte dinamice mici, cu trasatura mixta
— legato si un staccato lejer. Coda (mas. 30) are elemente din masura 10 si din coda Melodiei nr.3,
concluzionand in flageolete in pp. Linia melodica a viorii este predominant tonala (Ex. nr. 196).

Odata cu schimbarea masurii chiar la finalul lucrarii (4/4 — mas. 32, 3/4, in masura 33),
este necesarda urmdrirea vocilor de la pian de catre vioard pentru echilibrarea pulsatiei.
Sincronizarea dintre vioara si pian va fi realizatd cu ajutorul respiratiei pe intrarea viorii cu
anacruza pe saisprezecimi si urmarirea vocii mediane de la pian. Alergarea, de aceastd data este
usoard si gingasd asemenea unei retrageri in ascunzatoare din finalul unui joc copilaresc.

Cea de a cincea Melodie sintetizeaza ideile tematice ale melodiilor precedente. Este in
tonalitatea si minor, cu indicatia de tempo Andante non troppo, cu o pulsatiec metronomica
plauzibila J= 66. Arhitectura este tripartitd cu coda: A B A — coda. Inceputul este asemanitor celei
dintai Melodii din punct de vedere al caracterului si atmosferei. Vioara este fara surdina, iar pianul
are indicatia legato. Introducerea este realizata printr-un acompaniament ostinat, cu pedala pe Si.
Este notabila prezenta nonei mari la mana dreapta, care se largeste pana la decimd in masura a
cincea si revine la nond. Introducerea pianistica ofera un ambient misterios (Ex. nr. 197). B-ul
(mas. 19) incepe cu Do major eliptic de terta, mers in octave si cvinte perfecte, sustinute de o
pedala pe sol. Joaca intre Do major si do minor oferd un caracter ambiguu. Indicatia de tempo
Pochissimo piu animato, cu o pulsatie a metronomului plauzibild J=100, ofera o stare mai agitata
in contextul ritmico — armonic oferit de pian (Ex. nr. 199). Tema viorii este sarcastica, primind
accente si trisaturi de arcus cu punct, apogiaturi, contraste dinamice si de registru. In b* (mais. 28),
ironia este amplificata dinamic, ritmic si melodic prin scara prin tonuri (mas. 29) care, in crescendo
conduce spre o culminatie. In A'variat este construitd sectiunea de aur, intre masurile 39 — 42,
unde tema principala este la pian, iar vioara, In octave cu tril, in ff suspina sfasietor (Ex. nr. 200).
Intre masurile 46 — 48 este o tranzitie cu elemente din tema intéi si tema a doua, succedate de Coda

(mas. 49 cu auftakt), unde tema viorii este redata in flageolete, ca depanarea unei amintiri care se



stinge treptat (Ex. nr. 201). Ultima lucrare din acest ciclu aminteste ideile tematice sau culorile
specifice, fiind o sinteza a Melodiilor anterioare. iImbricate in contraste de stare, ideile sunt tesute
expresive ale cuplului cameral vioara — pian cu ajutorul efectelor — pizzicato, flageolete si
timbralitatii.

Capitolul V, Sinteze, cuprinde o serie de scheme, grafice de stare si tabele in primul
subcapitol, Tn care am explorat firul rosu al violonisticii Scolilor de vioara cercetate in aceasta
Teza. In cel de al doilea subcapitol este Rezumatul in limba engleza. In ultimul subcapitol, Proiectii
medotice, am expus metoda mea de lucru in cautarea unui ideal sonor, prin exemplificare si
oferirea de cazuri concrete n cele trei ipostaze artistice: sala de clasa, scena si inregistrari. Am
cercetat importanta accesoriilor violonistice in cele trei cazuri, pozitionarea pe scena si alegerea
unui anumit tip de arcus. Am expus propriile mele exercitii tehnice pe care le-am compus pentru
rezolvarea pasajelor problematice din cadrul lucririlor muzicale abordate Tn prezenta cercetare.

Exercitiile sunt de mana dreapta si de mana stanga, avand ca obiectiv atingerea idealului sonor.



