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Analizand o serie de partituri ce contin personaje bufoni, de diverse tipologii, am
manifestat curiozitate in ceea ce priveste reprezentarea lor muzicald. Verificand, am ajuns la
concluzia ca este interesant si complex modul in care compozitorii i-au infatisat muzical.
Desigur, pand la a ajunge la bufonii muzicali, am plecat de la teatru si literatura, arte atat de
inrudite cu genul de opera (unde intdlnim multe personaje ce pot fi asimilate genului de
bufon).

Potrivit lui Moutsopoulos, caricaturalul este extras din comic (acesta avand o varietate
de nuante) si presupune accentuarea si denaturarea unor caracteristici sonore: melodii,
formule ritmice, armonii, orchestratie. Desigur, aceasta impune cunoasterea obiectului
muzical originar la care se face referire.

George Balint sustine cd Tn muzica absolutd importanta comicului inglobeaza doua
ipostaze esentiale de sintaxd. Prima este cea monodica (pe care o mai numeste si solisticd)
care se referd la o tema/lucrare variatd (denaturatd) caraghios pe diferite planuri sonore. Se pot
adduga aici excluderea unor parti sau includerea altora (noi sau din alte piese cunoscute) ori
permutarea neobisnuita, intr-un mod comic, a partilor din sirul initial. A doua ipostaza este
cea polifonica (pe care o numeste si concertisticd) cand se aratd o situatie de dialog, unde
doua, trei sau mai multe personaje muzicale se copiaza deformat unul pe celalalt, sugerand un
dezacord care starneste rasul. Aceste personaje sonore pot fi instrumentate solistic in muzica
de camerd sau in relatie de acompaniament in cazul concertelor cu solisti si orchestrd de

exemplu.

Commedia dell ‘arte si personajele emblematice

In pofida unor scenarii lipsite uneori de o logicd exacta, actorii dell ‘arte stiau mereu si
improvizeze, sd se adreseze pe intelesul tuturor, nu doar intelectului, ci si perceperii imediate
(auzului si vazului), ca divertisment. Acestia erau mimi si jongleuri foarte buni, interpreti
vocali sau instrumentali, dansatori si acrobati extraordinari. Isi controlau trupul (prin
miscare), sufletul, vocea (prin intonatie), facand spectacol; costumele formau simbolurile atat
de gréitoare ale artei lor.

Fiecare personaj este conceput pe o idee, de unde si denumirea de personaj masca,
tinandu-se intr-adevar seama si de faptul ca actorii jucau mascati. Existd o constructie

psihologica a personajelor: Pulcinella - mancau, trandav, pungas, vicios, viclean; Brighella -



destept, maestru al minciunilor, viclean, intrigant, rautacios, foarte Tndemanatic in utilizarea
instrumentelor muzicale; Arlecchino - limbaj mai putin cultivat decat Brighella, vesel, pierde-
vara, naiv, mereu flamand, agil fizic, inventiv, erou romantic, jongleur, mancacios, intuitiv,
are succes la femeli, crede ca e minunat, nu e imoral/e amoral, nu stie diferenta dintre bine si
rau, traieste clipa, acrobatic; Pierrot - clown trist, melancolic, naiv, inocent, singuratic (luna i
este singurul prieten), isi pierde volubilitatea in mutism, sugereaza paloarea mortii; Petrugka -
rebel, burlesc, jongleur; Colombina - cocheta, infidela; Doctorul - nervos, bogat, pompos,
varstnic, obez, mananca si bea mult (exces); Pantalone - negustor bogat, avar, desfranat,
sceptic, bazat pe actiune, nu pe cuvinte; Capitanul - narcisist, vorbeste despre cuceririle lui
pentru a impresiona pe ceilalti, lacom; Scaramouche - combinatie de servitor + Capitan,

dibaci, suplu, increzut, viclean, burlesc, face grimase, poate fi inteligent, dar si prost etc.

Comicul si bufonul

La o analiza minutioasa a personajelor commediei dell’arte se pot observa anumite
particularitati, dar si trasaturi comune ale personajelor. Bufoneria este poate cea mai
interesanta gi importanta caracteristica de ansamblu. Functia psihologica a bufonului este una
coplesitoare. Rasul poporului a fost legat din cele mai vechi timpuri de planul material-
corporal de jos, fiind organizatorul tuturor formelor realismului grotesc. Rasul materializeaza
si diminueaza importanta unui lucru, a unui fapt, a unei idei etc. Cuvantul si masca (in sensul
de expresie a intregii personalitati) mascariciului medieval, preferinta pentru parodiere si
travesti, bucuria carnavalescd a formelor de festivitdfi populare, gestica si limbajul
saltimbancului se contopeau cu vasta culturd umanista, cu experienta politicd, cu stiinta si

practica medicului.

Comicul in muzica

Prima incercare de teoretizare si aprofundare a mijloacelor muzicale ce descriu
comicul 11 apartine lui Schumann, acesta distingand procedee componistice precum: reludrile
insistente ale unor fraze/citate/referinte, neclaritatea formei, deformarea frazelor cat si a
structurii periodice, confuzii sau incurcari de ordin ritmic, reactii emotionale muzicale

contrare s.a.m.d.



Clovnesc, burlesc si grotesc

Schneegans dovedeste caracterul diferit al rasului provocat de aceste trei tipuri de
comic. In cazul clovneriei rasul e naiv, spontan si fara urme de riutate. In cazul burlescului,
rasul presupune si o notd de rdutate, nascuta din injosirea imaginilor sublime; rasul nu este
spontan. Alti autori considera cinismul o principald caracteristica a burlescului. In ceea ce
priveste grotescul, se recurge la procedeul exacerbarii extreme, se iau in deradere anumite
fenomene sociale. Si in acest caz, satira este indirecta, pentru ca presupune cunoasterea
fenomenelor sociale luate peste picior.

Pe convingerile esteticii psihologice formale, Schneegans intemeiaza deosebirea dintre
cele trei categorii de comic si ras. De regula, comicul se bazeaza pe contrastul dintre
Sentimentul placerii si cel al nepldcerii. Toate categoriile de comic se intemeiazd pe acest
contrast, iar diferentele intre ele sunt stabilite de diferitele surse ale pldcerii si neplacerii,
precum si de diferitele combinatii ale acestor sentimente.

n exemplul de comic grotesc, insd, se satirizeaza un fenomen negativ bine conturat,
ceva necorespunzator, ceva ce nu se cade sa existe. Tocmai in acest fapt consta
particularitatea principald a grotescului, ce exagereaza pana la caricatura fenomenul negativ,
incorect. Acest fapt diferentiaza grotescul de burlesc si de clovnerie. Cele doua tipuri comice
pot avea si ele exagerdri, dar nu detin contra impropriului indreptarea satiricd; in grotesc,
exagerarea primeste un caracter fabulos, radical, tintind chiar monstruozitatea. In muzica,

grotescul rezulta din amestecul bizarului si sinistrului cu comicul.

Bufonul — functie dramaturgica

In dramaturgie fiecare actiune este un simptom. Recunosc faptul ci am o anumiti
afinitate pentru functia dramaturgica a bufonului deoarece sustin cu tarie ideea conform careia
adevarul sau lucrurile mai delicate pot fi spuse si sub forma de glume sau istorioare vesele si
nu doar sub forma autoritatii si a severitatii. lesirea din crispare ajuta mai mult la corijarea
celorlalti decat impunerea propriilor reguli. Este fascinant pentru mine cum au reusit bufonii
sd zica cele mai mari defecte sau lucruri neplacute, provocand accese de ras si starnind
zambete. Este o artd. Ei ne pot face chiar sd 1i invidiem din acest punct de vedere, s vrem sa

fim ca ei, sa gandim ca ei, sa vorbim ca ei.



Aparitii ale bufonului in Baletele ruse

Serghei Prokofiev si Igor Stravinski, ambii discipoli ai lui Nicolai Rimski-Korsakov,
par compozitori predestinafi muzicii de balet, lucru ce ii atrage instantaneu atentia lui
Diaghilev, creatorul Baletelor ruse. Baletul Petruska de Igor Stravinski prezinta povestea a
trei papusi aduse la viata prin muzica. Lucrarea muzicala utilizeaza un leit-acord bitonal (do
major + fa diez major), numit acordul Petruska si contine trimiteri importante la carnaval.
Referitor la melodie, este important de precizat faptul ca se abandoneaza cromatizarea de tip
romantic. Tn schimb, se pune accent pe sublinierea motivelor. in limba rusa, ,,petruska” are un
omonim ce s-ar traduce ,,patrunjel”. Este totodata varianta ruseasca a lui Pulcinella. Umorul
amar, invecinat cu grotescul, este redat in acest balet prin elemente neprevizute (modificari de
ritm si metru), in cheie fantastica.

Considerat ca fiind primul opus neoclasic a lui Stravinski, baletul Pulcinella aduce
citate din Pergolesi, imprumutand teme specifice (ca de exemplu in Gavotta). Este un balet
intr-un act, ce releva ritmuri, armonii si cadente moderne. Este o sinteza de limbaje si forme
muzicale, Tmpletind cu dibacie elemente de balet, operd (bel canto italian), sonoritati
renascentiste si moderne de secol XX. Expunerea materialului sonor in sintaxd omofona
alterneaza cu expuneri foarte consistente in sintaxa polifonica (mai ales in cazul interventiilor
solistice). Puntile dintre sectiunile baletului sunt de multe ori neasteptate prin aducerea unor
nuante timbrale surprinzatoare, ca de exemplu in teme acordate trombonului si fagotului, unde
se nasc efecte sonore fie dure sau imprevizibile, fie comice sau grotesti.

Baletul Chout (cunoscut si ca Bufonul sau Povestea Bufonului) de Serghei Prokofiev
aduce in prim-plan un subiect excentric, precum si elemente de parodie si grotesc. Compus
din sase tablouri si cinci antracte, se deschide cu salturi in glissando urmate de un pasaj n
mers cromatic descendent si ascendent apoi tema principald interpretatd de oboi, tema ce va
deveni un leit-motiv (cu care va incepe fiecare antract), intalnit in ipostaze din ce in ce mai
cuceritoare. Este o tema muzicald interesantd, comica si jalnica in acelasi timp, ce infatiseaza

imaginea unui clovn trist, fiind foarte potrivita povestii protagonistului.

Tipologiile personajelor commediei dell arte in expresionism

In cautarea unor forme noi, Schonberg compune in 1912 Pierrot lunaire op.21. Pierrot

este un personaj tipic al commediei dell’ arte, care a aparut printre ultimii, mai exact prin



secolul XVIII pe filiera franceza, nu pe cea originara, italiana. Reprezinta un personaj comun
al pantomimei, al libertatii si improvizatiei. Noaptea cu lund formeaza cadrul tipic romantic,
uneori chiar simbolist, pe care expresionistii I-au imbragisat cu placere. Un alt element tipic
este sangele. Lucrarea reprezintd o drama a cautarilor in conflict cu nostalgia trecutului, ceea
ce ne face pe buna dreptate sd ne intrebam cum poate exista un personaj de comedie in centrul
unei drame; dar totul devine posibil daca o interpretim precum o dramma gioccoso, in care
intalnim principiul diversitatii in unitate.

Tn pofida subiectului simplu, opera Wozzeck are o profunda semnificatie umana si
sociala. Compozitorul Alban Berg a specificat in prefata partiturii faptul ca rolul lui Wozzeck
ritmica” de felul aceleia utilizate si explicate de Schoenberg in Pierrot lunaire. Personajele
caricaturizate (doctorul si capitanul) sunt acordate unor voci de bas buffo si tenor buffo.

Asemenea operei Wozzeck, si opera serial-dodecafonica Lulu poate fi privita prin
prisma protestului social. Exista o sectiune in opera intitulata similar cu o sectiune din opera
Wozzeck a aceluiasi compozitor si cu liedurile din Pierrot Lunaire de Schonberg, Melodram.
Apar indicatii precum tempo di Gavotta, indicatie intalnita si in operele Paiate de Ruggiero
Leoncavallo (in momentul in care Nadia o joacd pe Colombina) si Pulcinella de Igor
Stravinski, ceea ce ne-ar putea trimite cu gandul la un procedeu componistic folosit
intentionat in creionarea muzicald a personajelor vechii commedia dell arte, prin apelarea la
dansuri vechi (gavota, menuet). Teatrul de improvizatie a avut in mod cert o influentd foarte
mare asupra muzicii Tncadrate Tn curentul expresionist, curent ce a pus accent pe redarea
neajunsurilor, moravurilor, defectelor, adevarului, intr-un mod cat mai obiectiv. Personajele
commediei dell arte au ca scop coercitia, prin reflectarea intr-un mod amuzant a unor greseli,
vicii, ce nu ar trebui repetate. Aici am gasit un punct comun cu muzica expresionistd, muzica
ce de asemenea are un puternic rol de avertizare, de corijare, pentru ca, expresia ,,Istoria se
repeta” are aplicabilitate generald si nu ar trebui sd uitam nicicand acest lucru.

Muzica analizata prezintd schimbari constante ale unor armonii distorsionate.
Imitatiile muzicale corespund cu actiunea de a imita pe care o exercita personajele lucrarilor
analizate si personajele commediei dell’arte care redau de fapt anumite tipologii umane.
Folosirea anumitor formule recurente reprezinta oglindirea unui adevar, pe care personajele
comediei, in general si personajele operelor studiate, in particular, il dezvaluie. Contrastele

dinamice, cele de miscare, de registre sau cele timbrale reprezintd o exagerare intentionata



care trddeaza note ale unui comic de tip grotesc. Deformarea armoniilor sau schimbarea

frecventd a acestora spre evaziv sunt de asemenea trasaturi ce apartin grotescului.

Tipologii ale personajelor commediei dell ‘arte in creatia muzicala romaneasca

In cadrul acestui capitol am urmarit tratarea fenomenului comic in trei lucriri: baletul
La piata de Mihail Jora, Pirouettes pierrotiennes si Pierrot solaire de Dan Dediu. Lucrarea
lui Mihail Jora este un exemplu fundamental de tratare a comicului muzical. Trasaturile
psihologice ale personajelor invocate isi revendica descendenta din tiparele commediei
dell arte. Astfel, desi este evitata o apartenenta fatisa, in mod explicit, devine evident faptul
ca actantii muzicali sunt, macar partial, Investiti cu rolul unor masti.

La piata reuseste sa surprinda exact trasaturile predominante ale primei forme teatrale
comice. Zugravirea personajelor din punct de vedere psihologic se conjunctd perfect cu
invesmantarea lor muzicald. Povestea cu accente expresioniste este anvelopatd intr-un
material muzical cu radacini folclorice si devine un vehicul excelent pentru transportarea

multiplelor tipologii si valente comice.

Concluzii

Existd totusi anumite procedee componistice preferate ce scot la iveala trasdturi
specifice bufonului. De exemplu, comicul este deseori infatisat din punct de vedere muzical
prin contraste dinamice si agogice, cadente neprevazute, iar referitor la ritm apar frecvent
sincopari. In ceea ce priveste invesmantarea armonici observ o atractie spre disonante, iar in
plan metric apare binarul in ternar si invers. Contrastul vine si in registru, ambitusul fiind
exploatat cand in registrul cel mai acut, cand in cel mai grav.

Orchestratia In muzica afiliatd categoriei estetice a comicului se caracterizeaza prin
opozitii Intre pasaje rarefiate si pasaje dense, care nu dau ciocniri conflictuale. Din punct de
vedere arhitectonic este de mentionat interesul citre asimetrie prin deformari, mariri si

micsorari ale unor parti.



