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Prin acest studiu, din perspectiva unui interpret intotdeauna in cautarea unui repertoriu
divers, dar si prin activitatea de concert desfisuratd in sezonul 2016-2017 ce a prilejuit
colaborarea in concert, dar si pe disc, cu mari artisti ai scenei internationale, am incercat sa fac
cunoscuta si publicului din Romania creatia pentru pian si camerala a compozitorului britanic
John Ireland. Tn sezonul de concerte 2016- 2017 am intreprins turnee in Anglia si Romania,
turnee ce au prilejuit interpretarea pieselor pentru pian solo si camerale de John Ireland,
respectiv interpretarea Sonatei pentru violoncel si pian de John Ireland de 11 ori alaturi de
violoncelistul Rdzvan Suma. Acelasi sezon de concerte a fost martor si la interpretarea acestei
lucrari alaturi de violoncelistii britanici Raphael Wallfisch si Joseph Spooner, si a lansarii
acestei lucari pe disc impreuna cu violoncelistul Joseph Spooner pentru casa de discuri English
Music Records. Atasez la teza de doctorat CD-ul lansat pentru English Music Records si DVD-

ul cu inregistrarile concertelor publice din sezonul 2016-2017.

In 2012 am inceput s lucrez ca partener de muzica de cameri cu violoncelistul britanic
Julian Lloyd Webber, mare promotor al muzicii britanice?, responsabil pentru familiarizarea
mea cu repertoriul compozitorilor englezi. Turneele intreprinse impreuna in Anglia in perioada
2012-2014, al caror program alcatuit din lucrarile camerale ale compozitorilor englezi John
Ireland, Frederick Delius si Benjamin Britten, au contribuit semnificativ la imbogatirea
orizontului meu muzical si au prilejuit descoperirea unui repertoriu pianistic nou si divers.
Compozitorii britanici cunoscuti — Edward Elgar, Frederick Delius, Ralph Vaughan Williams -
, desi s-au remarcat in domeniul simfonic, au scris foarte putin pentru pian. Compozitorul Cyril
Scott (1879-1970) spunea ca pentru a scric muzica pentru pian de calitate, este nevoie de un
compozitor si un pianist bun.? John Ireland s-a remarcat prin contributia la repertoriul pianistic
englez, contributie notabild si de esentd In repertoriul pianistic si cameral britanic, céat si
universal. O cercetare amanuntitd a lucrarilor a generat descoperirea unui univers sonor ce

exprimare dar si o provocare pentru tehnica pianisticd moderna.

John Ireland s-a afirmat drept un pianist stralucit, dovada multiplele inregistrari pe piano
roll si transmisiuni directe, existente in prezent in arhiva BBC, iar pianul a fost instrumentul

central al creativitatii lui. Miniaturist, cele mai ample lucrari ale sale orchestrale au fost The

! Julian Lloyd Webber si-a construit intreaga carierd prin promovarea lucrarilor compozitorilor englezi si este
cunoscut pentru Tnregistrarea Concertului pentru violoncel de Edward Elgar sub bagheta lui Yehudi Menuhin,
premiata cu ,,Best British Classical Recording” la Classical Brits Awards (1986).

2 Cyrill Scott in conversatie cu Scott-Sutherland. Tn Lisa Hardy, The British Piano Sonata 1870-1945, Boydell
Press, Woodbridge 2001, Reprint edition Dec. 2012, pag. 99.



Forgotten Rite (1913) si Concertul pentru pian si orchestra (1930); desi a distrus aproape tot
ce a scris in tinerete, s-a pastrat un numar impresionant de lucrari pentru si cu pian, marturie a

contributiei importante a lui John Ireland la repertoriul pianistic britanic.

Compozitorii englezi de la sfarsitul secolului XIX - inceputul secolului XX au fost
individualisti, ei nu au format o scoald nationald sau un grup propriu-zis. Frederick Delius,
unul dintre cei mai individualisti compozitori englezi, adera la deviza lui Nietzsche ca ,,cel mai
puternic om este cel care sti singur”?; fiecare compozitor a mers asadar pe un drum propriu, ei

toti fiind doar ,,atinsi” de tendintele contemporane.

Lucrarea de fata este impartita in patru capitole construite in jurul subiectului cercetari,
si 1l prezinta pe John Ireland in contextul muzical britanic contemporan, infatisand pianul ca
nucleul central al creatiei sale in trei ipostaze diferite: solistica, camerala si concertanta.
Studiul include si analizele comparate ale unor inregistrari semnificative, si interviuri cu figuri
de seama, realizate in vederea includerii n acest studiu a unor perspective interpretative a unor
mugzicieni avizati precum violoncelistul britanic Julian Lloyd Webber si pianistul britanic Mark

Bebbington, nume de referinta in interpretarea muzicii britanice.

John Ireland s-a nascut intr-o epoca ce a coincis cu perioada renasterii muzicii engleze.
Primul capitol prezintda o sintezd a renasterii muzicii britanice, a scolii pianistice si a
repertoriului britanic de la sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX si 1l schiteaza pe
John Ireland din perspectiva vocilor contemporane. ,,Das Land ohne Musik”, ,,The Land
Without Music” (Tara Fard Muzicd) fusese verdictul dat de criticul german Oscar Adolf
Hermann Schmitz in 1904 muzicii britanice, ce nu mai produsese nici o capodopera muzicala
de la moartea lui Henry Purcell in 1695% Dupi o perioadd de ticere de aproape 200 ani,
creativitatea britanica s-a reafirmat la finalul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX,
perioada cunoscutd sub denumirea de renasterea muzicii engleze. Desi John Ireland a adus o
contributie semnificativa repertoriului pianistic britanic, Contributia compozitorilor britanici de
la sfargitul secolului XIX — inceputul secolului XX reprezintd si in prezent un punct de
referinta fara de care evolutia si renasterea muzicii britanice nu ar fi fost posibild si este

necesar a intelege intreg procesul care a condus la aceste rezultate. O incursiune in istoria

% Ivan Hewett, ,,Tasmin Little on Delius: regrets of a lost composer”, The Telegraph, 4 iulie 2012. La:
https://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/9376787/Tamsin-Little-on-Delius-regrets-of-a-lost-
composer.html. Accesat pe 14 august 2018

4 Oscar A. H. Schmitz, Das Land ohne Musik: Englische Gesellschaftsprobleme (Munich: Georg Miiller, 1914).
Traducere in engleza de H. Herzl, Schmitz, The Land Without Music (London: Jarrolds, 1926). Scopul tratatului
lui Schmitz era sd@ dovedeasca superioritatea muzicii germane.



https://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/9376787/Tamsin-Little-on-Delius-regrets-of-a-lost-composer.html
https://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/9376787/Tamsin-Little-on-Delius-regrets-of-a-lost-composer.html

muzicii engleze ne va releva o intreagd retea de compozitori care au participat, fie prin

contributii semnificative fie doar notabile, la cladirea repertoriului pianistic britanic.

Muzica pentru pian a avut un rol important in Anglia inca de la inceputul secolului XIX,
reprezentatd de scoala de pian londonezd, The London Piano School, ce il avea ca figura
principala pe Muzio Clementi (1752-1832) si studentii sdi, printre care se numard John Field
(1782-1837), creatorul nocturnei, si Cipriani Potter (1792-1871). Compozitorii Sterndale
Bennet (student al lui Potter), si George Macfarren, au fost considerati responsabili pentru
pregatirea fenomenului renasterii muzicii engleze, in timp ce compozitorul Hubert Parry, la
randul sau student al lui Bennet, a trasat o noud linie pentru noua generatie de compozitori,

drept pentru care a fost recunoscut figurd paternala a renasterii muzicii engleze.

Evolutia muzicii engleze de la sfarsitul secolului XIX - inceputul secolului XX a depins
in mare masura de viziunea colegiilor londoneze a caror metoda de predare a avut un rol vital
in modelarea noii generatii de compozitori. In aceastd perioadd au avut loc o serie de
transformdri in viata muzicalda britanica: infiintarea catedrelor de compozitie din cadrul
colegiilor de muzica care au produs o noud generatie de compozitori englezi, ceea ce a marcat
inceputul unei noi ere In muzica englezd. Academia Regala de Muzica si Colegiul Regal de
Muzica au fost principalele scoli de formare ale compozitorilor englezi; paralel cu acestia au
activat Frederick Delius si Edward Elgar, figuri individualiste, izolati de ,,institutia™® muzicald
britanica. Colegiul Regal de Muzicd avea ca profesori de compozitiec pe Hubert Parry si pe
Charles Villiers Stanford, in timp ce Academia Regalda de Muzica ii avea ca profesori pe
Alexander Mackenzie si pe Frederick Corder. Toti au studiat la Leipzig, de unde au preluat
stilul romantic caracteristic: Parry si Stanford au adoptat stilul brahmsian de compozitie, in
timp ce Mackenzie si Corder® au avut viziuni progresiste si au fost atrasi de muzica lui

Wagner, stil pe care I-au transmis si studentilor lor.

Infiintarea noilor institutii muzicale la final de secol a contribuit la crearea unei
platforme vitale pentru renasterea muzicii engleze: Festivalul din Leeds, seria de concerte The
Queen’s Hall Promenade Concerts (cunoscutd in prezent sub denumirea de Festivalul Proms);
in 1904 este fondata orchestra London Symphony Orchestra; Festivalul Three Choirs Festival,
fondat inca din 1715, reprezenta platforma principald pentru noile lucrari ale compozitorilor

englezi precum Parry, Elgar, Delius,Vaughan Williams, Holst s.a., si a fost considerat locul

SIn engleza, ,the establishment”, termen folosit adesea in limbajul muzical englez, face referire la institutia
muzicala engleza reprezentata de cele doua colegii, dar si de editurile muzicale engleze si de BBC.

¢ Infiintata in 1822, Academia Regald de Muzica a pornit initial de la modelul de predare al scolii lui Felix
Mendelssohn.



principal unde a inceput procesul de renastere a muzicii engleze; seria de concerte Crystal
Palace Saturday Concerts - inauguratd in 1855 sub bagheta lui Augustus Manns - a gazduit
mari artisti ai timpului precum Clara Schumann, Franz Liszt, Joseph Joachim si Henri
Vieuxtemps; stagiunea sa includea prezentarea de lucrari, in prima auditie, ale compozitorilor
britanici, constituind modalitatea principala prin care acestia erau recunoscuti la nivel national.
Aici au fost auzite pentru prima oara lucrari de Arthur Sullivan, Frederick Corder, Charles

Villiers Stanford si Ethel Smith.

La sfarsitul secolului XIX, traditia scolii romantice germane reprezenta principalul
limbaj de exprimare al compozitorilor englezi. Desi descoperirea folclorului a constituit un
instrument puternic in mana noii generatii de compozitori englezi, precum Ralph Vaughan
Williams si Gustav Holst, aceastd miscare nu i-a atins pe toti. In 1903, Elgar si Delius au
produs lucrari majore, dar nici una dintre ele nu a incorporat elemente ale folclorului englez.
La randul sau, John Ireland a fost influentat de folcorul englez doar in maniera de prelucrare al

materialului tematic.

La inceput de secol XX, influenta lui Debussy si Ravel a ajuns si in randul
compozitorilor englezi, si multi dintre ei au apelat la tehnica impresionista din dorinta de a gasi
o noud modalitate de exprimare. Vaughan Williams a studiat cu Ravel la Paris in 1908; John
Ireland I-a admirat foarte mult pe Debussy, a fost prieten apropiat cu Ravel, si a mers adesea la
Elgar pentru consultatii in domeniul orchestratiei; Gustav Holst s-a remarcat si el in domeniul
simfonic, stilul sau de maturitate fiind comparat cu Stravinski si Schonberg. Alte nume

semnificative se remarca Franck Bridge, Arnold Bax, Arthur Bliss si Coleridge Taylor.

Perioada renasterii muzicii engleze a marcat si cresterea impresionanta a repertoriului
pianistic, cu contributii semnificative in special in domeniul genului sonatei. Majoritatea
compozitorilor din aceastd perioada 1si gaseau faima pe tdramuri strdine, in special in
Germania iar Sonata pentru pian era genul principal prin care noii compozitori isi lansau
carierele. Existd un numar foarte mare de sonate pentru pian, dovada a contributiei

semnificative a compozitorilor englezi la acest gen.

Michael Byester a afirmat ca muzica unui compozitor englez poate fi consideratd ,,pur
englezeascd” atunci cind aceasta este liberd de orice influentd a romantismului german.’
Originalitatea a fost principiul de bazd ce a stat la evolutia muzicii engleze pentru pian la

inceputul secolului XX si a depins in primul rand de abilitatea noii generatii de compozitori de

A

" Michael Bywater ,,English Music: Ian Venables at Sixty” in Musical Opinion, January — March 2016, pag. 7.



a se desprinde de influenta dascalilor si de a descoperi un limbaj propriu. Perioada anilor 1920-
30, marcheaza revolutia tehnologica si reprezintd o perioada de schimbare socialad si culturala
in Anglia. Aparitia radio-ului si a formatiilor de jazz afro-americane in fruntea carora figuri
legendare precum Duke Ellington sau Luis Armstrong au luat cu asalt salile de spectacol din
Londra, au avut un efect radical asupra compozitorilor englezi. Desi John Ireland si Frank
Bridge au contribuit la dezvoltarea limbajului armonic, si Ireland a folosit elemente incipiente
de jazz in Sonata pentru pian (1920), si mai tarziu, intr-o manierd mult mai avansata in
Concertul pentru pian (1930), au existat compozitori care au folosit jazz-ul drept unealta
primara, necesara pentru ruperea totald de ,institutie” ; printre acestia se numdrd Constant
Lambert (1905-1951), a carui conceptie personald a schimbat imaginea muzicii clasice

britanice.

Chopin si Liszt introdusesera o moda in Europa, prin care compozitorii pianisti ai acelor
vremuri intreprindeau turnee interpretandu-si propriile lucrari, la un grad de virtuozitate si
stralucire tehnici de neegalat. In Anglia s-a creat insd o strinsa legiturd intre compozitori si
pianistii virtuosi englezi, care au devenit muze si promotori ai muzicii compozitorilor britanici.
La sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX, concomitent cu imbogéatirea repertoriului
pianistic britanic, apar si un numar de pianisti englezi de talie internationald; meritd amintite
patru femei pianiste, Harriet Cohen, Helen Perkin, Myra Hess si Phyllis Sellick.

Desi, din punct de vedere stilistic, compozitorii englezi de la sfarsitul secolului XIX —
inceputul secolului XX au fost individualisti, e1 au avut ca numitor comun spatiul rural englez -
loc ce a constituit sursa de inspiratie pentru cele mai importante figuri ale timpului precum
Edward Elgar, Vaughan Williams, Arnold Bax, Claude Debussy si Cyrill Scott -, unde inca mai
predomina o atmosfera primitiva si se mai gaseau urme ale unei civilizatii trecute, aspect
adesea reflectat in caracterul programatic al lucrdrilor. Dimensiunea arhaica, inclinatia spre
pagan, a reprezentat sursa de inspiratie primordiala pentru lucrarile reprezentative ale lui John
Ireland, si s-a manifestat in caracterul programatic al lucrdrilor. Din punct de vedere al
limbajului, dimensiunea arhaica este simbolizatd de anumite ,,amprente” - motive si teme
recurente, teme simple ce se construiesc melodic in jurul unei note fixe, caracteristica progresie
armonicd de acorduri in cvarte si pedala armonica prelungita de dominanta in rdsturnarea a

doua -, aspecte pe care le-am discutat la analiza pieselor.

Capitolul al doilea se ocupa cu analiza lucrarilor pentru pian reprezentative in creatia

pentru pian a lui John Ireland, respectiv Suita Decorations (1913) si Sonata pentru pian (1920)



- consideratd ,.exemplul exceptional al tuturor sonatelor pentru pian britanice”® -, in scopul
evidentierii trasaturilor caracteristice ale limbajului lui John Ireland. Originalitatea lui Ireland a
constat in lumea sonora caracteristica stilului sdu; majoritatea criticii engleze I-a descris drept
unul dintre reprezentantii impresionismului englez, dar Ireland a demonstrat in Decorations ca
desi putea scrie in stil impresionist, scopul sdu a fost de a duce limbajul mai departe, pentru a-i
servi la exprimarea conceptiei sale filozofice, ce isi gasise corespondenta in dimensiunea
arhaicd a spatiului rural englez si in macabrul operelor lui Arthur Machen. Ireland a apelat la
procedee si idei impresioniste fard a deveni impresionist in adevaratul sens al cuvantului.
Sonata pentru pian este marturie a cat de departe pot fi extinse niste idei si procedee deja
»descoperite”: colorismul armonic impresionist, armonii i ritmuri scanteietoare; timbralitatea
are ca suport o varietate de articulatii in scopul de a sublinia eficient sentimente variate si
caractere diferite; elementele ritmice neasteptate, swing, blues ,coloreaza” limbajul;
virtuozitatea, pe o scriiturd pianistica lisztiana de mare stralucire tehnica, are scop predestinat
si ilustreaza trairi dramatice sau reda efecte sonore inedite; rubato-ul rezultat din schimbarea
masurii are rolul de a crea o stare de continud improvizatie. Scriitura armonica a lui Ireland
este deosebit de complexa si poate fi o provocare majora pentru memoria pianistului, datorita
imposibilitatii urechii de a anticipa armonia urmatoare. Ca urmare a experientei interpretative
personale, am aratat cd solutia pentru memorarea eficientd a pieselor lui Ireland este de a

invata limbajul armonic dupa sistemul unui pianist de jazz.

Un aspect controversat al muzicii lui Ireland il constituie indicatiile amanuntite de
tempo, si am ales sd analizez acest aspect printr-o metodd de comparatie a mai multor
inregistrari. In Anglia, de-a lungul unui secol, s-a cultivat traditia unei relatii strnse intre
compozitorii englezi si interpretii lucrarilor lor, cei din urma avand un respect deosebit pentru
indicatiile lasate de compozitori despre cum ar trebui cantate aceste piese. Sonata pentru pian
este una dintre cele mai desavarsite lucrari ale lui John Ireland si am ales-0 pentru o analiza
comparatd a trei inregistrari, cu pianistii Alan Rowlands, Mark Bebbington si John Lenehan.
La sfarsitul anilor '50, pianistul Alan Rowlands a studiat intens, in privat, piesele pentru pian
de John Ireland, inclusiv Sonata pentru pian, cu insusi compozitorul, motiv pentru care Ireland
I-a ales pentru inregistrarea completa a lucrarilor sale pentru pian pentru casa de discuri Lyrita.
De aceea din aceasta perspectiva, inregistrarea lui Rowlands poate fi considerata istorica; Mark
Bebbington si John Lenehan sunt considerati specialisti ai interpretarii lucrarilor lui Ireland in

concert, dar si datorita inregistrarilor integrale ale pieselor sale pe disc. Exista, de asemenea, si

8]n original ,,the outstanding example of all British piano sonatas”. Hardy, pag. 91.



inregistrari istorice cu John Ireland interpretandu-si propriile lucrari, piese scurte pentru pian,
si am ales sd fac o analizd comparatd a piesei Amberley Wild Brooks in interpretarea

compozitorului si a pianistilor Mark Bebbington si John Lenehan.

John Ireland si-a lansat cariera de compozitor prin intermediul muzicii de camera, un gen
muzical care nu avusese popularitate pana la acea data. Capitolul al III —lea face o prezentare
a platformei de concerte camerale britanice de la sfarsitul secolului XIX si se ocupd cu analiza
uneia dintre cele mai importante lucrari din repertoriul cameral britanic, Sonata pentru

violoncel si pian (1923) de John Ireland.

La sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX, platforma concertelor camerale
publice era aproape inexistenta si majoritatea lucrarilor compozitorilor britanici, dupd prima
auditie, piereau in obscuritate. Pand la acea vreme, editurile engleze nu riscau sa publice lucrari
camerale ale compozitorilor englezi, cele care vedeau lumina tiparului erau, de cele mai multe
ori tiparite la Leipzig. Premiul Cobbett, castigat in 1917 cu Sonata pentru vioara nr. 2 in la
minor, 1-a adus lui John Ireland recunoasterea in unanimitate. Dupa cum isi aminteste si
compozitorul, ,, a fost probabil prima si singura data cind un compozitor englez a fost ridicat
din obscuritate intr-o singurd noapte printr-o lucrare de muzici de camera™®; editura Winthrop
Rogers 1-a oferit un contract de publicare, si prima editie a lucrarii a fost vandutd pana la
epuizare inainte de a se fi publicat. La sfarsitul secolului XIX - inceputul secolului XX se aud
pregnant voci ale compozitorilor contemporani de la care Ireland a preluat elemente definitorii:
dimensiunea Blues in Sonata pentru vioara si pian (1923-1927) de Maurice Ravel, energia
ritmicd a lui Stravinski si tratarea subiectelor inspirate din mitologia greacd, exercitd o
profunda fascinatie asupra lui Ireland. Sonata pentru violoncel poarta ,,insemnele” tendintelor
contemporane - limbajul armonic impresionist, forme ale jazz-ului, ritmica lui Stravinski -, pe
care Ireland le-a sintetizat intr-o forma deosebit de eficientd conform conceptiei sale artistice.
Sonata pentru violoncel si pian reprezintd una dintre cele mai importante lucrari din repertoriul
cameral britanic, dar si unica lucrare pentru acest instrument de Ireland, si intruneste toate
elementele limbajului sdu de maturitate, in prezent fiind consideratd una dintre cele mai
reprezentative lucrdri din repertoriul cameral britanic al secolului XX. Desi a reputat un succes
deosebit in Anglia - titlul sdu face parte din catalogul marilor case de discuri precum Naxos,

Chandos, s.a. -, nu exista o analiza publicata a acestei piese. Prin studiul de fatd, pornind de la

°Tn engleza: "It was probably the first and only occasion when a British composer was lifted from
relative obscurity in a single night by a work cast in a chamber-music medium." Bruce Phillips, ,,John Ireland’s
Chamber Music”, in Lewis Foreman, The John Ireland Companion, Boydell Press, Woodbridge 2011, pag. 227.



o analizd formald, am 1incercat sa subliniez din perspectiva unui interpret, trasadturile si
elementele inovatoare ale limbajului componistic al lui John Ireland, evidentiind aspectele dar

si provocarile de ansamblu cameral, si oferind solutii.

Capitolul IV vizeaza o analiza a modernismului anilor 1930 si locul pe care John Ireland

I-a ocupat pe scena muzicala britanica contemporand, in permanenta schimbare.

Scena muzicalad engleza a anilor 1930 era un mediu cultural efervescent, dominat de cele
mai renumite figuri internationale ale timpului. Concomitent cu acestea, isi desfasurau
activitatea un numar mare de compozitori britanici, recunoscuti si sustinuti de presa engleza si
de BBC, lucrérile lor orchestrale fiind cantate in prima auditie de BBC Symphony Orchestra
(infiintata in 1930). Aceastd perioada este martora la publicarea unui numar mare de concerte
pentru pian, majoritatea - desi In prezent au ramas in obscuritate -, la vremea publicarii, au
avur parte de atentia cuvenitd. Perioada anilor 1930 reprezintd o tranzitie unde lumina
reflectoarelor se mutd spre noua generatie de compozitori: Constant Lambert, Benjamin
Britten, Michael Tippett, Edmund Rubbra, William Walton, s.a. Vom observa o schimbare si a
limbajului muzical. Daca In 1920 compozitorii englezi experimentau cu folclorul englez si
impresionismul francez, perioada anilor 1930 1i surprinde incercand sd se adapteze tendintei
europene curente. Anii 1930 1l infatiseaza pe Ireland pe culmea faimei profesionale dobandita
n urma succesului Concertului pentru pian (1930). Succesul rasunator al concertului a prilejuit
interpretarea lui, in urmatorii ani la BBC Proms, de catre pianisti renumiti precum Arthur
Rubinstein, Clifford Curzon si Gina Baucher, ceea ce l-a determinat pe Ireland sa scrie un al
doilea concert pentru pian. Din motive necunoscute, a terminat, insa, doar o singura parte in
1933 (ce are ca minutaj scris in partiturd 15 minute), ce a luat forma unui poem pentru pian si
orchestrd pe care l-a numit Legend. Am ales sa vorbesc despre Legenda pentru pian si
orchestra, deoarece, desi umbritd de succesul Concertului pentru pian, este caracteristica
pentru stilul de maturitate al lui Ireland, in care se oglindeste dimensiunea arhaica si afinitatea
compozitorului pentru pagan. Legenda este o piesd de atmosferd, inspirata de tinutul Sussex
Downs, unde Ireland 1si gasise refugiul printre ruinele unei lumi celtice. Elementul arhaic,
primitiv, al spatiului rural englez se reflecta in primul rdnd in modul de constructie al
materialului tematic, cu precddere modal. Scriitura orchestrala este In general aerisita, iar
cornul este devine simbolic instrumentul unei lumi intunecate. Tensiunea armonica ce rezulta
din scriitura pianului si acompaniamentului orchestrei este caracteristicd limbajului lui John

Ireland.



Contributia compozitorilor britanici de la sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului
XX la repertoriul pianistic britanic reprezinta si In prezent un punct de referinta fara de care
evolutia si renasterea muzicii britanice nu ar fi fost posibila. Desi Benjamin Britten ramane cel
mai cunoscut compozitor britanic, el a pornit de la mostenirea ldsata de mentorii lui, respectiv
Frank Bridge si John Ireland, ale caror lucrari reprezinta un adaos substantial la repertoriul

pianistic britanic.

Originalitatea lui John Ireland consta in lumea sonora caracteristica stilului sdu, evidenta
in lucrarile miniaturale si muzica de camera. Dacd lectura lui E.T.A. Hoffmann ne ajuta sa
intelegem universul muzical al lui Robert Schumann, lectura lui Arthur Machen este
obligatorie pentru a intelege muzica lui John Ireland, al carei fir descriptiv ne conduce fie
printre ruinele unei civilizatii antice, precum in Legenda sau in Sonata pentru violoncel, fie
prin natura feerica descrisa de The Island Spell sau Amberley Wild Brooks. Aceste lucrari
ocupa un loc semnificativ in repertoriul pianistic britanic si sunt marturie a puterilor magice pe

care John Ireland le poseda in lumea sunetului.

Obiectivul primordial al unui interpret este capacitatea de a comunica eficient cu fiecare
membru al publicului, iar promovarea compozitorilor necunoscuti este o activitate destul de
riscanta. Fiecare pianist are ceva de spus - in alegerea repertoriului de concert fiecare artist
apeleaza la compozitorul cu care se identifica cel mai bine, muzical dar si ca pianistica -, iar
publicul primeste diferit mesajele; de aceea, la un recital, unii membri ai publicului gasesc

anumite piese din program mai aproape de propria lor intelegere decat altele.

Criticul englez Matthew-Walker este de parere ca moda timpului se va face intotdeauna
simtitd in sdlile de concert, dar muzica, fara indoiald, va rdmane aceeasi, si cd aceastd moda
reprezintd de fapt doar reactia publicului la lucrarile rar cantate; el considera ca nu ne putem
astepta ca publicul sd-si exprime o opinie cu privire la 0 muzicd dacd nu a avut niciodata
ocazia sa intre in contact cu ea. Considerand acest aspect, selectivitatea artistilor (sau ignoranta
lor) in alegerea programelor si reactia media, a criticii muzicale (la programele lor), vor fi cele

care vor conduce opinia public. '
Kenneth Woods, dirijorul permanent al orchestrei English Symphony Orchestra, se ocupa

din 2013 cu promovarea simfoniilor compozitorilor englezi contemporani. Tntr-un articol

publicat in revista Musical Opinion!, Woods vorbeste despre riscurile de a programa lucriri

10 Matthew-Walker in The John Ireland Companion, pag. 305.
11 Kenneth Woods, ,,The English Symphony Orchestra s 21% Century Symphony Project”, in Musical Opinion,
January-March 2016, pag. 5-8.



necunoscute, dar si greu de ,,digerat” pentru publicul meloman. Woods considera ca a asculta
muzica este o aptitudine cu care suntem nascuti, dar in acelasi timp este o abilitate care poate fi
cultivatd, iar pentru a intelege o capodoperd din epoca modernismului este necesara cultivarea
unor abilitdti noi de ascultare, care nu pot fi dezvoltate ascultind numai muzicd tonala.
Perceptia generala este ca publicului meloman actual i lipseste educatia muzicald necesara
pentru a aprecia muzica compusd in ultimii 90 ani, iar directorii orchestrelor trebuie sa
gaseasca o modalitate de a atrage publicul, dar 1n acelasi timp sd promoveze muzica moderna
intr-un mod accesibil si atragator, rasplatind abilitatile de ascultare pe care publicul le poseda
deja, totodati educand perceptia cu care acesta va incepe, in timp, si asculte lucriri noi.*? Cea
mai Intalnitd metoda de a promova acest gen de lucrdri este de a le introduce in program, sub

forma de ,,sandwich”, intre titluri de lucrari cunoscute®®.

n Evolution of The Art of the Music (1890) *4, Hubert Parry spunea: ,,in muzica, este inca
posibil sa scrii ceea ce generatia actuald nu va lua in seama, dar urmatoarea va pretui”. Spre
deosebire de sfarsitul secolului XIX - Tnceputul secolului XX, cand compozitorii englezi isi
gaseau faima in strdinatate, in prezent, muzica lor este popularizata intens atit in Anglia, cat si
peste hotare. Exista orchestre precum The English Symphony Orchestra si BBC Symphony
Orchestra, a caror scop este de a promova lucrarile compozitorilor britanici. Fundatii precum
Arthur Bliss Society, The John Ireland Trust, Ralph Vaughan Williams Trust s.a. au drept
obiectiv sponsorizarea interpretarilor lucrarilor compozitorilor englezi. Centenarul Primului
Rédzboi Mondial, in 2018, a prilejuit programarea lucrarilor celor numiti ,,war composers”, in
serii de concerte pe intreg teritoriul Marii Britanii. Tn prezent, festivaluri precum BBC Proms si
Wimbledon International Music Festival programeaza lucrari contemporane britanice
interpretate de artisti renumiti. Case de discuri precum Chandos, Albion Records, English

Music Records se dedica inregistrarii si reinvierii lucrarilor compozitorilor englezi.

Compozitor prolific, John Ireland a scris foarte multe lucrari pentru si cu pian, dar putem
numi doar cateva, caracteristice pentru stilul sdu de maturitate. Desi a apelat la procedee deja
incetatenite, Ireland a reusit sa-si creeze un limbaj propriu, original, impunandu-se in randul

compozitorilor britanici drept personalitatea cea mai puternica care a scris pentru pian.

2Kenneth Woods, Musical Opinion, pag. 6.

13 Un exemplu ilustrativ este CD-ul pianistului Igor Levit, lansat de Sony in 2016, ce prezinti compozitorul
american Anthony Rzewksi,intre lucrari de J.S.Bach si Beethoven.

4 In engleza, ,, it is still possible in music to write what the present generation will take no notice of, but the
next will cherish”, Hubert Parry, ,,The Evolution of The Art of Music”, editie retiparita K. Paul, Trench,
Trlbner, London, 1905, in Musical Opinion, Michael Trott, ,,Parry s Progress, 1918-2018”, pag. 5






