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Concertele violonistice moderne ruse - Aram Haciaturian,
Serghei Sergheevici Prokofiev, Dmitri Dmitrievici Sostakovici.

Rezumat

Imbinand o viziune interpretativd personalizati cu rigoarea analitica si avand ca scop o
proiectie sintetica de naturd estetic-stilistica (cu sporadice aprecieri programatic-literare),
continutul lucrdrii s-a alcatuit progresiv, ca un raspuns neechivoc privitor la calitatea de
capodopere conferita partiturilor comentate.

Premizele necesare dezvoltarii unei demonstratii teoretice obiective au urmarit cateva
repere stabile, menite sa elucideze contextul socio-cultural si stilistic al aparitiei fiecarui opus
n parte.

Evenimentele istorico-sociale dramatice in care vietile compozitorilor au fost antrenate
ca si etapele de creatie pe care acestia le-au strabatut in edificarea Intregii lor opere constituie
puncte de referintd definitorii pentru intelegerea solutiilor stilistice adoptate si validarea
mesajelor artistice integrate in paginile partiturilor, ntr-un anume moment al parcursului lor
creator. In consecinti, analiza celor trei concerte avute in vedere este completati de un
comentariu adiacent cuprinzand, pe langd jaloane biografice si de creatie semnificative,
aprecieri stilistice cu caracter general vizand sa contureze portretul stilistic al fiecarui autor. In
plus, pe langa tentativa de a reconstitui “adevarul artistic” umbrit de trecerea vremii, odata cu
studierea instrumental-solistica a concertelor au fost intelese si detaliate modalitati inovative
de redare timbral-violonistica si implicit noi modalititi imagistic-sonore, posibil a fi
exprimate prin complexe, arborescente dialoguri solistic-orchestrale.

Prefatatd de un argument motivational in care sunt afirmate cateva idei menite s
pledeze pentru asocierea, intr-un discurs analitic coerent, a celor trei partituri concertante si
finalizatd printr-un concentrat comentariu concluziv, lucrarea are o “sintaxd arhitecturala”
simetricd. Cele trei capitole principale sunt impartite la randul lor in cate doud subcapitole
intrucat se departajeaza astfel textul referitor la biografia, opera si caracteristicile stilistice
generale ale creatiei compozitorului respectiv de opusul asupra caruia s-a focalizat, cu
precadere, demonstratia teoretica.

Ca dimensiuni, fiecare capitol variaza insa in functie de complexitatea dramaturgiei

muzicale a partiturilor, dar si din considerente subiective. Acestea sunt legate de implicarea



conceptuald si afectivd a semnatarului lucrarii atat in interpretarea propriu-zisa a concertelor
cat si in dezvoltarea argumentelor, presupozitiilor si aprecierilor sale critice.

Primul capitol este rezervat Concertului pentru vioarda si orchestra de Aram
Haciaturian.

a) Compozitor armean, cu remarcabile si aprofundate studii muzicale absolvite la
Moscova, A. Haciaturian pastreaza, in intreaga sa creatie, ca un fir director, ethosul muzicii
populare nationale pe care-l stilizeaza Intr-o maniera simfonica personald, ocolind tentatia
citatelor autentic-etnofone si implicit sintaxa arhitecturald rapsodica, deductibild dintr-un
astfel de proiect arhitectural. Nuantarile folclorice sunt sugerate prin teme concepute conform
”idiomurilor” melodic-modale ale cantecelor si dansurilor armenesti. “Recreate” de
compozitor, acestea pot fi prelucrate prin tehnici de scriiturd specifice diverselor genuri -
simfonic, cameral, concertant etc. - in consens cu liniile generale ale limbajului muzical
modern, promovat in cultura muzicala europeana odata cu inflorirea Scolilor muzicale
nationale (finalul secolului al X1X-lea - prima jumatate a secolului XX).

Fara a fi deosebit de prolifica, opera compozitorului sovietic este diversa cuprinzand
simfonii (doudsprezece), balete (Gayaneh, Spartacus s.a.), suite simfonice, partituri simfonic-
concertante (pentru vioara, pian, violoncel), muzica de scena si film, creatii camerale - sonate
instrumentale (pentru violoncel, vioara, viola), Trioul pentru clarinet, vioara si pian Sau
Cantecul - Poem pentru vioara si pian si Dansul in Si bemol Major pentru vioara si pian,
miniaturi pe care violonistul D. Oistrah le interpreta frecvent ca bis.

Esential la A. Haciaturian este geniul improvizatiei care se manifestd in constructia
verticalelor armonic-modale (pastrata in limitele tematismului de esenta tonald) in orchestratia
adaptata ingenios la continutul ideilor muzicale (rarefiatd sau masificata timbral in functie de
evolutia dramei simfonice), dar si in coloratura spectaculoasa, inedita a limbajului violonistic
pe care il reinventeaza, racordandu-1 la cerintele specifice textului sdu muzical.

b) Concertul pentru vioara si orchestra este definitivat in anul 1940.

Opus tripartit - Allegro con fermezza, Andante sostenuto, Allegro vivace - are o
tesatura leit-motivicd bine sudata, recognoscibild auditiv, dar cu precadere evidentiata printr-
un atent excurs analitic.

Prima parte, o forma de sonata bitematica, beneficiaza de un puternic contrast melodic
si modal, informatiile necesare evolutiei discursului dramaturgic-arhitectural fiind concentrate

la esential. Proiectul conceptual are repercusiuni directe in alcdtuirea formei - se elimina



prima expozitie schitatd de reguld de orchestra, introducere emblematica pentru genul
concertant. Minutioasa strategie de alcdtuire “germinativa” a ideilor, pasajelor tranzitive,
dezvoltatoare sau cadentiale/concluzive, are in vedere o permanentd resemnificare a
mesajelor, prin metamorfozari operate in plan morfologic (variatii intervalico-ritmice,
armonice, modale), sintactic (noi conexari motivice si de fraze muzicale etc.), dar mai ales in
cel al dispunerilor timbrale si in mixajul emisiilor simfonice orchestrale.

Partea a Il-a, Andante sostenuto (3/4), in forma de lied bipartit, mentine in spectrul de
vibratii al Concertului, pulsatia viguroasa a sonoritatilor imprimata in sectiunea anterioara,
energie evidentiatd de dinamica inlantuirii frazelor si a vitezei lor de derulare agogica.

Sectiunea mediand pastreaza, dincolo de melancolia cantilenicd necesard credrii
contrastului de ethos, cerinta obligatorie in articularea sintactica a genului, o nuanta de lirism
optimist, conforma cu temperamentul sincer si increzator al muzicianului.

Dupa o introducere in care se imprima un difuz sentiment de neliniste cu scopul de
conturare a orizontului armonic-modal, de esentda minora - un eolic cu fundamentala pe
sunetul la - Andantele isi detaliazd imediat, intr-o ampla retorica solistica, ineditul mesaj
tematic. Insinuata pe fundalul abia schitat al acompaniamentului orchestrei, principala idee a
AN are fizionomia unui cAntec “tariganat”, cu puternice inflexiuni dramatice.

Parta a Ill-a, Allegro vivace (3/8), un rondo-sonata construit ca o evidenta riposta
expresiva fata de miscarea anterioara, reformuleaza, folosind aceeasi “geneticd” intervalico-
ritmica existentd in structura ideilor muzicale anterioare, citeva teme dansante, circumscrise
aceluiasi limbaj folcloric armean. Pentru aceasta este utilizatd o tehnicd de compozitie axata
pe o severa conceptie unitar-ciclicd, pusd in lucru permanent de compozitor atat la nivel
micro, cat si la cel macrostructural, al intregii dramaturgii a Concertului.

Ritmic, frenezia coregrafica, imprimata inca din introducere, prin formule similare
jocurilor populare, nu isi va reduce nici un moment din intensitatea vertiginoaselor turnuri
dansante.

Dupa impulsurile ritmice, scandate algoritmic in debutul sectiunii, tema refren (A)
este afirmatd de instrumentul solist, Tn jurul ei urmand sa se asambleze, din cuplete continand
idei sonore diverse, un mozaic tematic complicat, antrenat ntr-o logica narativd de sens
circular. Practic, in finalul rondo"i-sonatd vor fi rememorate succint informatiile anterioare,

“reinventate” simfonic, pozitionate pe alte coordonate de semnificatie expresiva, ceea ce duce



la declansarea unei miscdri tematice centripete prin care este coagulat, osmotic, continutul
intregului opus.

Scris intr-o manierda concentrica, Concertul pentru vioara si orchestrd prezinta
totodata o continud acumulare de efecte de virtuozitate violonistica:

- sunt folosite frecvent durate ritmice scurte (saisprezecimi) grupate in formule
repetitive, permanent variate, ceea ce reprezintd o dificultate importantd in redarea si
memorarea performantd a continutului muzical si solicitd o rezistenta semnificativa, la efort
prelungit, a ambelor maini;

- trasaturile de arcus diversificate, reproduse in tempouri rapide, antreneaza permanent
mana dreaptd in combinatia efectelor de spiccato, staccato, ricochet, legato (intr-o mare
varietate de formule), la care se adaugd desele schimbari ale planurilor de coarde;

- la mana stanga sunt dispuse complicate pasaje intonationale:

- octave cifrate, acorduri de trei si patru sunete, intervale armonice (intre altele
cvarte si cvinte perfecte), flageolete, etc.

Capitolul al 2-lea. Serghei Segheevici Prokofiev - Concertul nr. 1 pentru vioara si
orchestra in Re Major op. 19.

a) S. S. Prokofiev si-a manifestat din copilarie pasiunea pentru creatia muzicald
dublata ulterior de o exceptionala vocatie interpretativa.

Opera sa impresioneaza prin numarul de opusuri semnate dar, mai ales prin aforistica
eliminare a masivitatii argumentelor sonore necesare sustinerii variilor proiecte muzicale
imaginate. Evidentd este capacitatea de esentializare “poematica”, manierd prin care artistul
degreveaza metafora/ideea muzicalda de orice “ornamentdri explicative” menite sa asigure
confortul receptarii sau sa diminueze capacitatea de concentrata atentie necesara auditoriului.

Aceeasi tendinta de a reda o “afirmatie muzicald” clard, de o nedeviantd limpezime
semanticd, rezultd si din modalitatea de orchestrare folositd de compozitor, preocupat sa
reduca la minimum armonicele ingemanate ale emisiilor instrumentale, antrenate in
dialogurile/replicile "filigranate”, trasate cu vigilentd precizie in textele partiturilor sale.

S. S. Prokofiev scrie opere (intre care Dragostea celor trei portocale si Rdazboi si
pace), balete (Cenusareasa, Floarea de piatra, Romeo si Julieta s.a.), simfonii (sapte, cea mai
cunoscuta fiind Simfonia clasica), simfoniette, muzica de scena (spre exemplu pentru piesele
lui Puskin, Evghenii Oneghin si Boris Godunov), muzica de film (patituri recuperate pentru

scena de concert sub forma unor suite simfonice, Dama de pica, Ivan cel groaznic, Alexandr



Nevski, Locotenentul Kije s.a.), cinci concerte pentru pian si orchestra si doua pentru vioard
si ochestra sau pentru violoncel si orchestrd, suite si poeme simfonice, uverturi (Uvertura
evreiasca op. 34), oratorii, cantate (Sunt 7 op. 30), muzica de camera - un cvintet, cvartete,
sonate pentru pian, sonate pentru vioard si pian Sau violoncel si pian, cicluri de piese
instrumentale pentru pian (Sarcasme, Viziuni fugitive), coruri, romante, divertismente,
marsuri pentru fanfara, lieduri, etc.

Logica de creatie a muzicianului se cladeste pe scheme de idei bine definite, pe
principii compozitionale stabile, a caror convergentd faciliteaza reluarea unor proiecte de
tinerete n opusuri de maturitate. Alte ori concentreaza genurile ample (opere, spre exemplu
Tngerul de foc), In discursuri simfonice abstracte (suite pentru ochestrd) procesul de
reconfigurare a genurilor fiind reversibil (sonate integrate, “beethovenian”, in simfonii).
Asadar, S. Prokofiev isi va transpune in limbaj orchestral multe din opusurile importante
(balete, muzica de scena si de film, etc.).

b) Concertul nr. 1 pentru vioara si orchestra in Re Major op. 19 (primele schite
dateaza din anul 1911) este lucrat in perioada anilor 1915 - 1917 si revizuit in 1923 cu ocazia
primei auditii absolute organizate la 8 octombrie la Paris, solist fiind violonistul Marcel
Darriéux, iar dirijor S. A. Kusevitki. Odata finalizata, paritura va fi considerata de autor un
opus de maturitate, compatibil din punct de vedere al complexitdtii compozitionale cu
Simfonietta in La Major op. 48 (1929), cu Concertul nr. 5 pentru pian si orchestra in Sol
Major op. 55 (1932) sau cu Simfonia clasica nr. 1 in Re Major op. 25 (1917).

Intaiul Concert pentru vioard si orchestrd este un opus tripartit, construit ca o
inlantuire de axiome sonore, distincte semantic si expresiv, care nu au nevoie asadar de
conexe sugerari explicative (reludri, detalieri dezvoltatoare, etc.). Succesiunea lor agogica este
atipica tinand cont de sintaxa traditionala a genului: Andantino - Vivacissimo - Moderato.

Forma de sonata a primei migcari este incadrata intr-un metru fluctuant, ternar (6/8),
binar (4/4), ternar (6/8) libertate de evolutie sonord necesara naturii cantilenice a ideilor
tematice, permanent variate.

Vivacissimo - Scherzando (4/4) sectiunea mediana este, din perspectiva semnificatiilor
el estetice, un caleidoscop jucaus redat prin idei contrastante, trasee melodico-ritmice cu un
impact expresiv de un lirism exuberant, ironic-glumet, uneori melancolic cu o mascata unda

de tristete.



Desi aluziva, psihologia de creatie echilibrat clasica se resimte si aici in proiectul
arhitectural, modelat cu precizie si atent proportionat de compozitor.

Ultima sectiune confirmd traseul agogic, de facturd renascentista, in care este gandit
tiparul arhitectural al opusului (vezi uvertura franceza cu alternanta tempourilor lent-repede-
lent). Molcoma (4/4), miscarea inchide oarecum simetric cercul sintaxei de gen a Concertului:
p I, Andantino; p a ll-a, Vivacissimo; p a Ill-a, Moderato.

Tot intr-o forma de sonata liberd, cu mascate articulatii arhitecturale, finalul este
construit din ramificate profiluri tematice (intens cromatizate), extinse pe coordonate
armonice modale.

Efecte de sincretism tematic, de unificare semanticd si expresiva a semnificatiilor
dramei muzicale, se discern si la o privire analitic-motivica, dar cu precadere in eterofonia
inefabila, confesiva a dialecticii sonore ce imbind, in nuante dinamice stinse, ideile din
debutul si finalul partiturii.

Tntr-o concisa detaliere a efectelor de tehnici si virtuozitate instrumentald, continutul
Concertului nr. 1 pentru vioara si orchestra se particularizeaza prin:

- cerinte de emisii timbrale diversificate, necesare redarii policrome a replicilor
motivice, dispuse “antifonic” pe intregul registru al viorii;

- executarea cu performanta precizie a efectelor speciale de emisie violonistica -
ricochet, staccato, detaché rapid, legato Tn multiple formule ritmice - pentru a trasa, cu finetea
ceruta de compozitor, conturul delicatei exprisivitati muzicale.

- nevoia delimitdrii atente a pragurilor” dinamice si agogice, minutios notate In
partiturd, pentru a nu deforma mesajul simfonic-concertant in sensul unui demers de
virtuozitate golit de eficienta esteticd scontatd de autor, etc.

Capitolul al 3-lea. Dmitri Dmitrievici Sostakovici - Concertul nr. 1 pentru vioard §i
orchestra op. 77/99.

a) Imensa creatie sostakoviana, cu precadere simfonica (15 simfonii), imbogatita prin
multe alte genuri de mari dimensiuni (opere, oratorii, muzica de film si de scend) incluzand si
partituri simfonice concertante (pentru pian, vioard, violoncel s.a.) sau aforistic-camerale
(cvartete, sonate, preludii, fugi, miniaturi instrumentale etc.) este circumscrisa unei logici de
creatie biografic-existentiala. De aceea numai avansand pe diagonala vietii familiale, sociale,

culturale si ideologic-politice proprii compozitorului, poate fi inteleasa inlantuirea opusurilor



semnate de muzician, maniera lor de constructie si extrase, intr-un minimal excurs stilistic,
date edificatoare legate de tipologia de gandire si de tehnicd de scriitura specifice acestuia.

O interogatie majora, pe care destinul lui D. D. Sostakovici o ridicd in fata istoriei
asemenea compozitorului J. Sibelius, spre exemplu, ar fi fost degrevat de orice limitari
dogmatice sociale si politice!

Din perspectiva originalitdtii si unitatii conceptuale, intreaga operd sostakoviana se
remarca prin structura ei polifonic-imitativa, respectiv o logica de constructie prelcasic-
moderna bazatd pe plurivocalitate, etajari antrenate mereu in complexe intersectdri timbral-
responsoriale.

b) Preocuparea permanenta de a ocoli atentia cenzurii care amenda, lipsitd de simtul
ridicolului, orice abatere de la ideologia proletcultistd face ca primul opus violonistic-
concertant sa fie scris intr-o perioada relativ lungd de timp. Situatie oarecum paradoxala
tinand cont de faptul ca Sostakovici a surprins tocmai prin capacitatea sa extrem de rapida de
elaborare a unor creatii mult mai ample decat cea avuta in vedere.

Asadar, in perioada anilor 1947 - 1948 este creionatd o prima versiune pe care autorul
nu o face publica. Abia dupa doi ani de la moartea lui I. V. Stalin va avea loc, la 29 octombrie
1955, prima auditie absolutda a Concertului (cu sensibile modificari) avandu-i ca protagonisti
pe David Oistrah, dirijorul E. Mravinski si Orchestra simfonica leningradeana. O forma quasi
definitiva este finisatd in anul 1956 care va suporta si ea usoare modificdri odatd ce atentia
compozitorului se va focaliza, pasager, asupra partiturii.

Elaborata cu trimiteri informationale corozive, nscrise la nivelul detalierilor motivice
asa incat masa semnificatiilor “subversive” sd fie coerentd, intreaga dialectici muzicala
expusd in cele patru sectiuni ale lucrarii cuprinde o complicata Increngédturd de mesaje sonore
cu tenta tragica, moral-civica, umoristica sau ironica la adresa opresiunii sociale sufocante
declansata de dictatura stalinista - spre exemplu la triumfalistele mesaje mobilizatoare cerute
de ideologii sovietici artistul raspunde citand tanguitorul motiv al plutasilor/odgonarilor de pe
Volga - ”Hai sa ithhh” (gemem).

Prima parte, Nocturna (Moderato, 4/4, intr-un mod eolic pe |a) este scrisd in forma de
sonata, proiect arhitectural trasat mai vag, cu intentia de a face posibild conexiunea intre o
nelinistita stare de vis si rigoarea clasicizanta” de precizare a reperelor sintactice de la care

condeiul sostakovian nu se va abate decat cu minimale “licente”. Argumentele sonore se



ingiruie asadar intr-un discurs tematic unitar, bazat pe algoritmi melodico-ritmici repetitivi,
din care se alcatuiesc, progresiv, ideile muzicale principale ce vor fi antrenate intr-un demers
variational de naturd ciclica.

Urmatoarea sectiune, Scherzo, (Allegro, 3/8, centrata pe un mod de factura minor, pe
sunetul si bemol) se pozitioneaza ca ethos, intr-un puternic constrant fatd de miscarea
precedentd, predispusa la divagatiile plutitoare ale reveriei.

Arhitectural este pus in valoare un tipar de naturd episodald, specific miscarilor
mediane - A; B; A; C Fugd/A; Coda - C.; A. Ceea ce particularizeaza, individualizand
“fizionomia” dramaturgicd a sectiunii este insd integrarea unei fugi severe intr-un discurs
simfonic-concertant, moment anticipat de citarea criptatda a motivului B.A.C.H. (inversat, in
modulul B) asa incat in sunetele ce-l alcatuiesc sd figureze si numele autorului partiturii
(D.S.H.).

Tn partea a Ill-a, Pasacaglia (Andante, 3/4, cu o labila centrare modala tinzand spre
bitonalitate, fa minor/La bemol Major), pe langa tema omniprezentd, cerutd de tipologia
formei, apar si alte varii trimiteri motivice. Mesajele muzicale se inscriu ca “structuri de
rezistenta” informationald puternice, a caror evolutie se extinde Tn mai multe registre timbral-
orchestrale, impriméandu-le o coloratura ciclica - spre exemplu nucleele B.A.C.H./Dies irae.

Tema (identificabila cu un cantus firmus intrucat este tratatd in cheie progresiv-
polifonicd) isi nuanteaza semnificatiile datorita profilelor melodico-ritmice acompaniamentale
de sorginte contrapuncticd, reluate permanent in dialoguri imitative.

Pasacaglia se incheie printr-un lung monolog - Cadenta de virtuozitate - confesiune
transpusd intr-un limbaj instrumental insolit modern. Replicile solistice amplifica, subliniind,
semnificatiile psihologic-muzicale ale intregii sectiuni.

Partea a 1V-a, Burlesca, in forma de rondo (Allegro con brio, 2/4) inchide, ntr-o
perfecta simetrie tono-modala (la minor/eolic - partile I si a IV-a) epopeea plina de
subintelesuri tragice a Concertului. Inlintuirea episoadelor cu tematica diferentiati, dar
coerentd ca motivatie a evolutiei dramaturgice (axatd pe varietatea melodico-ritmica propice
sintaxei arhitecturale alese), se afiseaza, cu predilectie, in mai bine de jumatate din suprafata
simfonica a finalului (A, B, Av, Bv, C, A - cu inerente “arabescuri” dezvoltatoare). Jocul
contrastelor informationale este stopat intr-o reevaluare simfonicd atotcuprinzdtoare, inainte

de epuizarea rezervelor de temporalitate echilibrat-sonora ale Burlescai.



O sintezd, la nivel macrostructural al intregului opus se face auzitd, turbionar,
argumentand in Coda, posibilitatea prin care contrariile tematice pot fi conciliate. Tema din
Pasacaglie, A" si C' din Burlescd, tema din modului B al actualei miscari sunt asamblate
intr-o naratiune simfonica al carui sens programatic (cu sigurantd vizat) Sostakovici nu I-a
dezvéluit 1nsd, lasand cale libera intuitiei si imaginatiei, perspicacitatii inteligente ale
interpretului pentru a-1 pune n valoare.

Frumusetea complicatei dramatugii simfonic-concertante constd in forta ei de sugestie,
in lectura atenta a “subtextelor”, asadar in implicarea profesionista a celor ce doresc sa
acceada in universul muzical al lui D. D. Sostakovici, unde virtuozitatea se masoara in
”indici” ce vizeaza:

- intonatia perfecta, respectiv redarea (in dificile pozitii violonistice) a intervalelor
consonante perfecte (cvarte, cvinte, octave) mari si mici (terte, sexte, decime) sau disonante
(septime, none), dispuse n succesiuni melodice sau armonice;

- detalierea, cu precizie si rigoare metrica, a formulelor ritmice (insumand aglomerari
de durate in valori mici, In rapide dispuneri arpegiate, desfasurate pe intregul registru al
viorii);

- corelarea exactd a ambelor maini 1n pasaje cu schimbari accelerate a planurilor de

coarda, etc.

* *

Un interpret care parcurge problematica pe cat de complexd pe atdt de fascinantd a
Concertelor violonistice moderne rusesti descopera un univers estetic muzical nelimitat, ale
carui energii sonore sunt orientate inspre traditia clasica slava, pozitie de pe care se realizeaza,
actuale.

Castigurile performativ instrumentale dar mai ales cele ce vizeaza dezvoltarea
inteligentei interpretative si a rafinamentului stilistic sunt achizitii certe, in masurd sa
stabilizeze calitatile violonistice inalte ale unui profesionalism de varf, greu de atins.

Scrise intr-o perioada istorica aspra, plina de cinism, partiturile isi prezerva, in timp,
calitatile artistice unice, fiind totodata dovezi exceptionale probate de compozitori in tentativa
de a depasi, prin intermediul limbajului sunetelor, ingradirile terne ale realitatii concrete, prea

mult si prea adesea potrivnice libertatii de creatie.
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