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Rezumat

Motivatia ce m-a condus cétre o cercetare aprofundatd a reprezentat-o pasiunea pentru
muzica, traditia si cultura rusa din prima jumatate a secolului XX. Mi-am indrepat atentia catre
compozitorii Anton Arenski, Serghei Rahmaninov, Dmitri Sostakovici si Aram Haciaturian.
Preferinta pentru muzica rusd m-a facut sa aleg reprezentative lucrdri camerale, semnate de acesti
compozitori. Prin urmare, nucleul tezei de doctorat constd in explorarea dimensiunilor sonore a
urmatoarelor lucrari: Trio in re minor de Anton Arenski,; Trio elegiac in sol minor si Trio elegiac
in re minor de Serghei Rahmaninov; 7Trio in do minor si Trio in mi minor de Dmitri Sostakovici
(toate acestea pentru vioara, violoncel si pian); Trio in sol minor de Aram Haciaturian, pentru
clarinet, vioara si pian. Acest repertoriu inglobeaza trasaturi romantice, postromantice si neoclasice,
imbinate cu elemente inovatoare.

Sonoritatile inedite, resursele inepuizabile ale imaginatiei, varietatea de expresie, dar si
modul cu totul diferit de abordare a actului creator sunt doar cateva dintre caracteristicile
compozitorilor amintiti anterior. Elemente precum cantabilitatea de tip vocal pe un suflu larg,
virtuozitatea romantica si incarcatura sonora din lucrarile lui Rahmaninov si Arenski; sonoritatile
inedite, numarul mare de caractere muzicale, transpunerea celor mai apasdtoare momente ale epocii
in muzicd, pe care Sostakovici le creioneaza ca atare sau le satirizeaza subtil; intonatiile orientale si
elementele modale pe care le Imbina cu traditia rusa si scriitura moderna din muzica lui Haciaturian,
toate acestea sunt cateva dintre elementele care imbogéatesc imaginatia fiecarui interpret, ajutandu-1
sd ofere personalitate fiecarei interpretari. Pe de alta parte, pleiada de trasaturi inspirate din burlesc,
lirism si chiar grotesc sunt impletite cu elemente ce definesc laturi ale personalitatii fiecaruia. Toate
aceste atribute ofera diversitate in interpretare si implica potentialul interpretilor de a se plia pe
fiecare schimbare. De aceea, cercetarea analiticd a tuturor parametrilor si a acestor stiluri
componistice se va reflecta in interpretarile mele.

Analiza unei creatii 1i subliniaza semnificatia, cu singura conditie de a nu-i suprima
inefabilul care prinde viatad doar in momentul interpretarii. Interpretarea este zona de interferenta
intre doud contemporaneitati: a compozitorului si a noastrd. Elementul comun este timpul. Exista
un timp al creatiei si al duratei sale. Pentru artistul care-si creeaza imaginea direct din suflet, timpul
nu mai conteaza, iar durata creatiei este insasi creatia; timpul imaginatiei este imaginatia insasi.

De-a lungul celor sase capitole am realizat o sinteza intre metoda empirico-descriptiva si cea

semantica. Intelegerea si analiza unei creatii porneste in sensul cercurilor concentrice, de la perioada



la curentul artistic si trasaturile specifice, locul si rolul compozitorului, locul si rolul piesei care
urmeaz a fi analizata. In partiturile analizate vor aparea datele personale ale fiecarei lucrari.

Pe langa analiza acestor parametri, am cdutat solutii de studiu care sa ajute in conturarea
anumitor imagini sonore, care sd defineasca cat mai clar doud momente ale muzicii ruse din prima
jumatate a secolului XX: punctul de pornire in configurarea trio-ului rusesc de la inceputul secolului
si momentul ce incheie diferit aceasta perioada, caracterizat de nevoia de aliante timbrale noi. Prin
acest demers, am urmarit modul in care au fost prelucrate trasaturile comune si ce implica acestea,
in vederea obtinerii unei interpretdri in care sd se individualizeze un anumit stil. Am dorit de
asemenea sd analizez, prin prisma celor sase lucrari, evolutia frio-ului rusesc de-a lungul primei
jumatati a secolului XX. Repertoriul ales, in jurul caruia a graviteaza intreaga cercetare, inglobeaza
o multitudine de provocari tehnice si interpretative, care solicitd pana la limitd arta interpretativa.
Totodata, lucrarea si-a propus ca pe intinderea celor sase capitole sa urmareasca atat ideile ce unifica
cele sase lucrari, cat si pe cele care le individualizeaza.

De asemenea, formula de f7io impune colaborarea cu partenerii de formatie. Din punct de
vedere tehnic, o buna colaborare tine de rigoarea tempo-ului, a agogicii si a planului ritmic.
Totodata, fiecare dintre interpreti isi lasd amprenta asupra interpretarilor, prin diverse tehnici:
frazare, schimbarea culorilor armonice, atac sau presiune de arcus. Toate cele sase trio-uri pe care
le-am abordat 1n lucrare se individualizeaza prin puternice contraste la nivel de caracter, dinamica,
agogica, idei melodice, precum si prin vaste surse expresive. De asemenea, tipul de scriitura si
maniera de redare, in concordanta cu personalitatea compozitorilor, au lasat o amprenta clara asupra
autenticitatii fiecarei lucrari, supunand la dificile Incercari imaginatia oricarui interpret. Acestea
sunt doar cateva dintre aspectele care provoaca un interpret si care ii dezvolta capacitatile tehnico-
interpretative, subiecte pe care le-am dezvoltat pe larg in capitolele tezei de doctorat.

Consider ca orice executie vine cu o serie de probleme de interpretare, care isi pot gasi
rezolvarea avand in atentie trei entititi ce conlucreaza: materialul executat, executantul si
instrumentul. Numai valorificarea maxima a tuturor posibilitdtilor acestor trei elemente poate
asigura o buna executie a muzicii. Analiza celor sase lucrdri m-au ajutat sa imi creionez o imagine
de ansamblu a perioadei si a evolutiei trio-ului rus. De asemenea, studiul 1n paralel al acestor trio-
uri oferd viziuni noi si antreneaza pianistul in a dobandi o mai mare flexibilitate in interpretare si in
a se familiariza cu diferitele tipuri de sonoritate. In viziunea mea, aceste etape sunt impetuos
necesare in aprofundarea repertoriului selectat. Prin urmare, nucleul tezei a constat in explorarea
unor aspecte ca: structurd, caractere si scriiturd in legatura stransa cu interpretarea.

Teza se deschide cu o scurtd Introducere n care am prezentat succint principalele idei ce vor

fi fost dezvoltate de-a lungul celor sase capitole.
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In primul capitol, cu titlul, Unitate si individualizare in trio-urile rusesti cu pian din prima
jumatate a secolului XX, am ncercat sa conturez profilul #io-ului secolului XX, privind din toate
unghiurile. In acest capitol am creionat citeva dintre caracteristicile muzicii de camera ale perioadei.
Totodata, capitolul isi propune sa urmareasca asemanarile si deosebirile ce reies din analiza succinta
a trio-urilor, pornind de la spatiul si timpul in care au fost compuse.

Asadar, am pornit cu un scurt periplu prin muzica de camera a Europei, analizdnd succint
cele mai importante #rio-uri din vestul Europei, urmarind evolutia genului intre anii 1892 si 1944,
dar depasind delimitarea spatiald impusa de repertoriul studiat, indreptandu-mi ulterior atentia catre
trio-urile compuse in spatiul rus. Asadar, am plecat de la analiza Trio-ului in re minor de Gabriel
Faur¢, ce surprinde prin scriitura armonica si textura aerisita; am continuat cu 7rioul in sol major
de Claude Debussy, In care muzica se opune dramatismului si formalismului german; scriitura
orchestrala si utilizarea ambitusurilor largi face ca Trio-ul in la minor de Maurice Ravel, sa ofere o
optica diferitd asupra genului; iar in final am vorbit despre trio Contraste de Béla Bartok, in care
compozitorul valorifica diferentele timbrale cu scopul de a genera efecte sonore noi, iar in Povestea
soldatului de Igor Stravinski instrumentele joaca rolul unor personaje. Asadar, in secolul XX, atat
in Europa, cat si in Rusia, muzica a gravitat in jurul a doud idei: pe de o parte, dorinta de a preluasi
a duce mai departe traditia, iar pe de altd parte, conceptul de nou manifestat prin individualitate
creatoare. Muzica de camera a secolului XX utilizeaza in general puterea expresiva a ansamblului,
ce provine dintr-un cumul de mijloace precum: aliante timbrale, tipuri de atac, sunet, plan armonic
si diversitate ritmicd. Compozitorii 1si doresc acum sa confere muzicii noi dimensiuni si sa creeze
spectre sonore inedite. In acest fel vom regasi aceleasi formule camerale sub diferite infatisari:
instrumentele capata rol de personaje la Stravinski, la Bartok se valorifica diferentele timbrale cu
scopul de a genera efecte sonore deosebite, explorarea posibilitatilor lirice ale fiecarui instrument la
Rahmaninov si Arenski, cdt si mijloace de exprimare ale celor mai apasatoare ganduri la
Sostakovici.

In capitolele II, III, IV si V am realizat o analizi multilaterala si aprofundati a lucrérilor ce
alcatuiesc subiectul tezei, pornind de la o schema a structurilor, spatiul si timpul in care au fost
compuse. La baza analizelor stau informatii ce tin de caractere, culori, structura, tipuri de sunet,
pedalizare si comunicare la nivelul formatiei. In general, se pune accentul pe modul de interpretare,
creionand reperele centrale ce conduc cétre o constructie clara a lucrérilor.

Capitolul II, Analiza interpretativa a celor doud Trio-uri elegiace de Serghei Rahmaninov,
se deschide cu o sinteza a celor mai importante aspecte ale vietii compozitorului, si cateva dintre
caracteristicile stilului sdu componistic, intr-un prim subcapitol cu titlul — Profilul muzicianului

Sergei Rahmaninov. Compozitorul, pe numele sau intreg, Serghei Vasilievici Rahmaninov, a fost
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unul dintre cei mai reprezentativi pianisti si compozitori ai romantismului rus, este nascut pe data
de 2 aprilie 1873. Incepe s compuni inca din primii ani de tinerete. Primele compozitii pentru pian
au fost scrise in anul 1897, iar ultima sa lucrare, Dansurile simfonice, a fost finalizatd in anul 1940,
dupa mai bine de cincizeci de ani de activitate. Printre lucrarile sale se numara: Patru concerte
pentru pian, Rapsodia pe o temd de Paganini, opera Aleko, doua Trio-uri elegiac, Variatiuni pe o
temd de Chopin, Variatiuni pe o temd de Corelli, Etudes-Tableaux, Sase momente muzicale.

Muzica lui Rahmaninov aprofundeaza si dezvolta ideile compozitorilor romantici, urmand
linia stilistica a Grupului celor cinci si a lui Piotr Ilici Ceaikovski. Aceastd distantare fatd de
tendintele prezentului poate insemna faptul ca tréirile sale puternice pot fi exprimate doar prin
instrumentele predecesorilor. Rahmaninov este considerat cel mai stralucit urmas al lui Ceaikovski.

Ulterior, 1n subcapitolele doi si trei, am realizat o analiza interpretativd aprofundata a 77io-
ului elegiac in sol minor si a Trio-ului elegiac in re minor, in care am Incercat si stabilesc conexe
intre textul muzical si interpretare.

Asadar, 1n ce de-al doilea subcapitol am analizat Trio elegiac in sol minor, pornind de la
structurd. Trio-ul a fost compus Intre 18 si 21 ianuarie 1892, si a avut premiera la Vostryakov Hall,
unde a fost interpretat de David Kreyn, Anatole Brandukov si compozitorul la pian. Lucrarea a fost
publicata abia in anul 1947. Structura este similard Trio-ului in la minor de Ceaikovski. Conexiunea
cu Trio in la minor este reprezentatd de expunerea repetitiva e temelor din deschidere, cat si de
conturarea marsului funebru din finalul lucrarilor. Lucrarea impleteste momente interiorizate cu
momente de avant si tensiune. Intesata cu pasaje tehnice si incarcitura armonica, acopera un spectru
larg de culori si emotii. 7rio-ul este scris Intr-o singurd miscare si are la bazd forma de sonata clasica.
Structura monopartitd este neobisnuitd pentru acest gen, care se structureaza in general n trei sau
chiar patru parti.

Trio in sol minor detine atribute ce risca sa conduca interpretii catre o batalie amara pentru
suprematia muzicald, ce ar putea avea afecte atat asupra expresiei, cét si asupra tempo-urilor. Astfel,
in finalul analizei interpretative, pornind de la o schema a indicatiilor metronomice, am apelat la
compararea a doud interpretari, analizand si intentiile muzicale ce stau la baza conceptiilor. Prima
inregistrare apartine 7rio-ului Borodin, fondat in 1976 de catre violonistul Rotislav Dubinski,
pianista Luba Edlina si violoncelistul Yuli Turovski. Interpretarea se caracterizeaza prin claritatea
texturilor sonore si prin echilibru. Exista si momente cand vigoarea ineterpretativa a violoncelistului
Yuli Turovski domina discursul. Chiar daca pe parcursul interpretarii se resimt culorile sumbre ale
patetismului rusesc, conceptia se evidentaza printr-o oarecare retinere clasicd, iar dramatismul se

contureaza in mod natural, fara sa apeleze la un avant romantic exagerat.



In cea de-a doua interpretare ii regisim pe violonistul Vadim Repin, violoncelistul Misha
Maiski si pianistul Lang Lang reprezintd o formatie echilibratd intr-un mod altruist. Contrar
asteptarilor, aceastd colaborare ce reuneste trei mari solisti reuseste sa elimine pericolul ca un
membru al trio-ului sa pretindd mai multa atentie decét ceilalti.

In subcapitolul al treilea, am hotarat ca in debutul analizei interpretative al Trio-ului elegiac
in re minor, sa fac o scurtd comparatie intre acest ¢rio si Trio-ul in la minor de Piotr Ilici Ceaikovski,
acesta reprezentand o reald sursa de inspiratie pentru Rahmaninov. Trio-ul in re minor, op. 9 de
Serghei Rahmaninov poarti numeroase amprente ceaikovskiene. In anul 1882, Ceaikovski
compunea Trio-ul in la minor, a cirei dedicatie se afla in prefata lucrarii : [n memoria unui mare
artist (pentru Nikolai Rubinstein), si care va fi reluatd zece ani mai tarziu, in Trio-ul in re minor de
Rahmaninov. Prin urmare, cele doud lucrari au aceeasi geneza, Intr-un gest in memoriam. Cei doi
compozitori s-au identificat cu formula restransa a acestui gen cameral, prin care reusesc sa redea
cele mai fine simtaminte. In ciuda numeroaselor asemaniri cu Ceaikovski in ceea ce priveste forma,
melodia, ritmul si alte detalii tehnice, Rahmaninov a lasat amprenta stilului sdu componistic, care
se Impleteste cu personalitatea sa. Pasiunea, revarsarea profunda a durerii, virtuozitatea pianistica
si Incarcatura emotionala din Trio-ul in re minor raman trasaturi distincte ce stau la baza tuturor
lucrarilor lui Rahmaninov.

Avand in vedere schimbarile frecvente de tempo, am dorit ca in finalul analizei interpretative
sa Intocmesc o schemad a indicatiilor metronomice, prin care am urmarit gradul de respectare al
acestora si care este rolul lor in definirea expresiei. Pentru acest studiu am ales doua inregistrari.
Prima Inregistrare este realizatd de trio-ul alcdtuit din David Oistrakh, Sviatoslav Knushevitski si
Lev Oborin, realizatd in anul 1958, la Moscova. Cea de-a doua inregistrare este realizata in anul
2008 si 1i are ca interpreti pe Julian Rachlin, Mischa Maiski si Nikolai Luganski. Din aceastp
comparatie a rezultat faptul ca una dintre caracteristicile secolului XX este dorinta compozitorilor
si a interpretilor de a creiona imagini si de a crea o diversitate de stéri, In detrimentul elementului
virtuoz, atat de evident pana atunci, obiectiv care in secolul XXI pare ca este tratat diferit,
ajungandu-se mai degraba la o expresie muzicala subordonata tehnicii.

In analiza celor doua Trio-uri elegiac am explicat toate procedeele tehnice si muzicale care
se afla in stransd legdturd cu interpretarea, privind din unghiul de vedere al pianistului: frazare,
pedalizare, tipuri de atac, solutii tehnice, culori timbrale, sunet. In ceea ce priveste interpretarea la
nivelul ansamblului, am pus accentul pe omogenizare si comunicare. De asemenea, am oferit cateva
explicatii tehnice specifice instrumentelor cu coarde, care m-au ajutat sa imi creionez mult mai clar
sonoritatea pe care trebuie sa o obtin in anumite pasaje si mi-a oferit repere ce m-au ajutat sa fiu in

perfectd concordanta cu celelalte doud instrumente.
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In capitolul al Ill-lea, Analiza interpretativa a Trio-ului in re minor de Anton Arenski, am
inceput prin a descrie in linii mari viata si mediul in care s-a dezvoltat si a activat compozitorul.
Anton Arenski creeaza in muzica sa conexiuni cu muzica din vest, prin adoptarea stilului romantic
ce aminteste de Schumann si Mendelssohn. Mai mult, muzica sa nu poate fi incadrata intr-o anumita
orientare, merge in directia sintezei dintre melodia ruseasca, influenta Grupului celor cinci si a lui
Ceaikovski. Totdata, muzica lui Arenski poate fi considerata ca o reprezentare discreta a raspunsului
estetic la nationalism.

In subcapitolul destinat analizei lucririi, pentru a continua firul narativ al traditiei trio-urilor
cu caracter elegiac, m-am oprit asupra Trio-ului nr. I in re minor, de Anton Arenski, publicat n
anul 1894, la un an distanta fatd de Trio elegiac nr. 2 de Serghei Rahmaninov. Totodata, am cautat
similaritati si diferente intre acest ¢7io si Trio-ul in re minor de Serghei Rahmaninov, deaorece sursa
de inspiratie este aceeasi pentru ambele lucrari, 7Trio-ul in la minor de Piotr Ilici Ceaikovski. De
asemenea, a fost interesant sd urmaresc cum s-a manifestat caracterul elegiac in cele doua lucrari.
Totodata, pe parcursul analizei am vorbit despre procedee tehnice, tipuri de sunet si atac, cat si
despre comunicare si omogenizare la nivel cameral.

In finalul analizei Trio-ului in re minor de Anton Arenski, am realizat un studiu ce are la
baza doua interpretari celebre ce apartin secolului XX, in care am plecat de la schema tempo-urilor,
incercand s urmaresc cum se raporteaza cele doud formatii la indicatiile metronomice din partitura.
Prima interpretare ii apartine formatiei Trio Beaux Arts, inregistrata in anul 1986, iar cea de-a doua
ii are ca protagonisti pe membri formatiei Trio Borodin, ce dateaza din anul 1994. Prin prisma
acestui studiu s-au conturat doud abordari diferite: Trio Borodin alege sa adopte tempo-uri mai
asezate, in timp ce Trio Beaux Arts opteaza pentru tempo-uri ridicate, sclipitoare, stabilindu-se astfel
diferente de pana la 30 de unitati masurate metronomic intre cele doud interpretari.

Capitolul IV, Analiza interpretativa a celor doua Trio-uri de Dmitri Sostakovic, propune o
structurd similard cu cea din al doilea capitol. In primul subcapitol, Profilul muzicianului Dmitri
Sostakovici, am incercat sd conturez cit mai clar mediul in care compozitorul si-a desfasurat
intreaga activitate si ce efecte a avut permanenta represiune asupra creatiei sale. In ciuda cenzurii
sovietice, Sostakovici este unul dintre compozitorii ce a reusit sd se facd cunoscut pe plan
international, lucrarile sale fiind cantate pe marile scene ale lumii. Un studiu aprofundat asupra
contemporaneitatii lui Sostakovici continua si in zilele noastre, fara sa se fi ajuns insa la o imagine
definitiva, astfel profilul compozitorului raimane in mare parte neclar. Imaginea sa, de-a lungul
anilor, a fost permanent modificatd. Foarte multi ani, ideologia sovietica il caracteriza ca fiind un

important reprezentant al realismului socialist. De asemenea, s-a demonstrat cd adevarul ce sta la



baza muzicii lui Sostakovici este foarte dificil de descifrat, avand in vedere circumstantele in care a
fost compusa muzica.

Creatia lui Dmitri Sostakovici este o imbinare a unui limbaj complex, neobisnuit de
indrdznet si masiv, cu un discurs de o rara transparenta a stilului. Poate fi considerat prin excelenta
un compozitor dramatic. In multe dintre lucririle sale, in special in simfonii, redd incordarea
conflictelor sociale si psihologice, lupta dintre fortele antagoniste, ciocnirea dintre imaginile pacii
si ale razboiului, ale luminii §i intunericului.

Daca Trio-urile elegiac de Rahmaninov pot fi vazute ca doud capitole mari ale unui poem
extins, In cazul Trio-urilor lui Sostakovici putem Intrezari contrastul dintre momentele din tinerete,
colorate de bucuria primei iubiri si viata dramaticd din anii de maturitate umbriti de flagelul
razboiului si presiunile regimului. Prin urmare, cele doua lucrari au impus o abordare diferitd a
analizei. Astfel, am Incercat sa surprind cum s-au reflectat in sonoritate diferitele momente ale vietii
compozitorului.

in plus, la finalul analizelor celor doua frio-uri de Dmitri Sostakovici, am realizat un studiu
de interpretari comparate prin care am efectuat un raport intre tempo-urile originale si cele adoptate
de doua formatii diferite, pentru a identifica modul prin care se redau contrastele de caracter : prin
culoare, timbru, sunet sau prin diferente mari de tempo.

In Trio-ul in do minor, se observa ci pe parcursul intregii lucriri, odati cu aparitia fiecarei
sectiuni, compozitorul apeleaza la diferite tempo-uri. Multi compozitori de la finalul secolului XIX
si inceputul secolului XX adopta de altminteri flexibilitatea tempo-urilor si evitd ideea tempo-urilor
constante. Pentru a observa cum se raporteaza interpretii la schimbarile de tempo, am apelat din nou
la interpretari comparate. Asadar, cele doua inregistrari demonstreaza faptul ca devierile de la
tempo-urile originale sunt frecvente, ajungandu-se la diferente considerabile in anumite locuri, in
raport cu indicatiile originale de tempo si, in consecintd, cu caracterul muzical. Comparatia dintre
cele doud interpretari evidentiaza faptul ca trio-ul alcatuit din Janine Jansen, Thorleif Thedeen si
Eldar Nebolsin realizeaza schimbari mai mari de tempo, ajungand la Piu mosso intr-un tempo ce
depaseste cu 25 de gradatii tempo-ul initial. Trio-ul ce ii are ca protagonisti pe Vladimir Ashkenazi,
Zsolt Visontay si Mats Ldstrom, nu se Indeparteaza substantial de la tempo-urile de baza, atmosfera
contrastanta si diferitele caractere fiind evidentiate si prin maniera de executie, spre deosebire de
cealalta formatie, care prefera vitezele mai mari pentru stabilirea contrastelor.

Dupa 11 ani de la finalizarea primului séu trio, Sostakovici incepe sa compuna 7rio in mi
minor, op. 67, lucrare ce urmeaza traditia celor doud mari trio-uri ale compozitorilor Ceaikovski si
Rahmaninov. In 1944, angoasa rizboiului sufoca intreaga lume. Avand in vedere perioada in care a

fost compusa lucrarea, nu putem sa excludem contextul istoric si evenimentele nefericite din jurul
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ei. Cu toate ca Sostakovici nu a lasat pe marginea acesteia nici un text, dacd nu vom lua in
considerare substratul ei programatic, muzica va raméne neinteleasa din cauza continutului ei
neobisnuit. Pasul apasat si dur al razboiului nu se aude doar in Simfonia a VII-a, 1a un alt nivel este
reprodus si in Simfonia a VIII-a siin Trio. Cele doud lucrari intruchipeaza imagini ale unei suferinte
nemarginite si ale unei forte neinduplecate si pline de cruzime.

Analiza interpretativa a Trio-ului in do minor se incheie tot cu studiul a doud inregistrari
luate prin comparatie, pornind de la schema tempo-urilor. Schema are ca punct de pornire
inregistrarea compozitorului, alaturi de David Oistrah si Milos Sadlo, un model de referinta pentru
interpreti. Pentru a o compara cu o conceptie actuald, am ales o inregistrare din anul 2016, cu
pianista Martha Argerich, violonistul Edgar Moreau si violoncelistul Renaud Capugon.

In capitolul V, Analizi interpretativia a Trio-ului in sol minor de Aram Haciaturian, am
urmdrit cum se imbina toate trisaturile modernismului. in acest Trio-ul in sol, am dorit sa identific
numeroasele surse de inspiratie ce stau la baza lucrarii si sd gasesc raspunsuri in ceea ce priveste
noua aliantd timbrald. Avand in vedere sursele predominant folclorice, pe parcursul analizei am
incercat sa le identific si sd ofer solutii de interpretare prin care sd se evidentieze caracterul
traditional, ce implicd varietate timbrald si de expresie. Capitolul urmireste aceeasi structura. In
primul subcapitol se regasesc informatii despre viata, creatia si stilul componistic ale lui Aram
Haciaturian, iar in cel de-al doilea subcapitol se impune o analiza interpretativa aprofundata. Aram
Haciaturian s-a nascut in familia corepetitorului armean Ilia Haciaturian, in Tbilisi, Georgia. In
consecintd, s-a format intr-un loc bogat cultural si incarcat de traditii ruse, armene si turce. Mediul
bogat cultural a exercitat o reald influentd asupra stilului componistic al lui Haciaturian, intr-o
maniera In care in muzica sa s-au reflectat variate intonatii de traditie populara, culese de pe intreg
teritoriul Uniunii Sovietice. In anul 1932, Aram Haciaturian compune Trio in sol minor pentru
clarinet, vioara si pian, in care impleteste constructiile ritmice pregnante cu elemente din muzicile
traditionale.

Si pentru cd Trio-ul in sol minor de Aram Haciaturian are un plan agogic divers, am
completat analiza interpretativa cu o schema a diferitelor modificari de tempo, la baza careia au stat
doud interpretari. in definirea si redarea cit mai clard a caracterelor, este foarte important si
identificam finalitatea reperelor metronomice. Prima inregistrare aleasa este realizata in anul 2018
la Berlin, de catre formatia alcatuitd din violonistul Nemanja Radulovic, clarinetistul Andreas
Ottensamer si pianistul Laure Favre-Kahn. Inregistrarea propune o interpretare ce se abate frecvent
de la indicatiile din partiturd, cei trei artisti realizdnd in anumite pasaje derogari substantiale de la
tempo-urile originale. Aceste fluctuatii de tempo asigura in aceasta interpretare anumite efecte de

contrast, care in unele locuri pot fi realizate prin sonoritate, nu neaparat printr-o schimbare reala de
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tempo. Cea de-a doua inregistrare este realizatd in anul 2016, la Praga, de catre formatia alcatuita
din Anna Pavlova, Ludmila Pavlova si Johanna Hamikova. Interpretarea mai rezervata a celor trei
instrumentiste vine in contrast cu cea exuberantd a trio-ului alcdtuit din Radulovici, Ottensamer si
Favre-Kahn. Cele trei studente abordeaza o interpretare bazata pe o constructie atenta a sectiunilor,
incercand sa surprinda esenta textului muzical si totodata sa redea cu suplete toate schimbarile de
tempo si caracter.

In ultimul capitol, Tendintele interpretative ale secolului XXI in comparatie cu cele ale
secolului trecut, am dorit sa il dedic aspectelor interpretative in muzica de camera rusa, atat din
prima jumatate a secolului XX, cat si din prezent, plecind de la compararea interpretarilor celor
doui perioade. Imi propun ca in aceasti sectiune a tezei s efectuez un demers analitic din unghiul
de vedere al interpretului, asupra modului in care este interpretatdi muzica de camera rusa din
perioada stabilitd. Aceste studii de caz vor fi realizate in urma unor serii de analize interpretative
comparate ce ma vor ajuta sa imi conturez principii clare asupra interpretarii in general.

Si pentru cd In muzica rusd din prima jumatate a secolului XX, identificam doud directii,
romanticd si moderna, pe parcursul celor patru capitole am urmarit cum s-au manifestat cele doua
stiluri, ce se contureazd clar in fro-urile compozitorilor Arenski si Rahmaninov, respectiv
Sostakovici si Haciaturian. Prin urmare, in teza de doctorat am reunit doud analize in care scriitura,
tipurile de tehnica si sonoritatea diferd In mod semnificativ.

Mai mult, in cele patru capitole se identifica un element comun, si anume interpretarile
comparate. Cele doisprezece inregistrari scot in evidenta diferitele moduri in care este perceputa si
redatd o anumitd lucrare. In anumite variante de interpretare se observa cum accentul cade pe
contraste de stare, cantabilitate si atentie asupra detaliilor, iar in altele se observa o predilectie catre
virtuozitate si contraste de miscare.

Pornind de la interpretarile comparate, in ideea de a contura aspecte importante asupra
interpretarii, teza urmareste ca n ultimul capitol s stabileasca coordonatele dupa care se ghideaza
interpretarile prezentului, plecand de la analiza si compararea tendintelor secolului trecut, cu cele
din prezent.

Pe parcursul deceniilor, inregistrarile demonstreaza cd stilul interpretativ a evoluat,
conturandu-se diferite tendinte, ca rezultat al dezvoltarii instrumentelor, dispozitivelor si noilor
maniere de inregistrare. In acest capitol am realizat o comparatie intre stilul interpretativ al secolului
XXI, cu cel al secolului trecut. Astfel, din aceasta analiza s-a desprins un aspect important, ce ne
obliga sa punem la indoiala ipotezele nerostite asupra gustului modern si asupra modului in care ne

folosim de practicile moderne pentru a justifica practicile interpretative anterioare. Prin urmare,
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materialele sonore de care se beneficiazd 1n prezent reprezintd cheia citre intelegerea atit a
practicilor anterioare, cat si a dezvoltarii manierei moderne de interpretare.

Asadar, in acest capitol am analizat aspecte ale interpretarilor secolului trecut si implicatiile
lor in viziunile interpretative moderne. De asemenea, am dorit s urmaresc anumite obiceiuri
interpretative in ceea ce priveste ritmul, flexibilitatea tempo-ului, rubato, vibrato, si cum se
realizeaza acestea la nivelul formatiilor. Prin acest demers, mi-am propus sa obtin o idee cat mai
clara asupra stilului interpretativ al secolului XX, ca o concluzie in urma analizelor interpretative
studiate.

Tendintele interpretative ale secolului XX pot fi usor rezumate in linii generale. La inceputul
secolului, se disting urmatoarele obiceiuri: vibrato-ul este executat cu usurina de catre instrumentele
cu coarde, iar cele de suflat incep sa il utilizeze in mod discret, se opteazd pentru modificari
frecvente de tempo pentru a semnala modificari de stare, iar fempo rubato se intalneste in ipostaze
variate, care nu se rezuma doar la flexibilitatea tempo-ului, ci este folosit si pentru a sublinia anumite
sunete sau armonii. Cea de-a doua jumatate a secolului XX este caracterizatd de elemente ca:
uniformitatea expresiei, fermitate si claritate. Printre elementele caracteristice ale acestei perioade
se disting: utilizarea continud a vibrato-ului, controlul mai strict al tempo-urilor, vitezele maxime
mai mici 1n raport cu cele ale secolului XXI, claritatea detaliilor, evitarea neregularitatii si dislocarii
ritmice. Secolul XXI pare sa fi asimilat intreaga experienta a secolului trecut si astfel, 1i putem
atribui atat libertatile de tempo si varietatea rubato-ului de la inceput de secol, cat si claritatea in
ceea ce priveste directia expresiva si constructia. Suntem tentati sd spunem ca interpretarile secolului
XX sunt mult mai clare si mai echilibrate, in comparatie cu cele actuale, care isi permit mai multe
libertati. Asta nu inseamnd ca interpretarile actuale 1si pierd elocventa, ci se individualizeaza prin
amprenta originald ldsatd de interpreti asupra lucrarilor si expresia pe care o doresc conturata la
final. Daca in secolul XX interpretii sunt preocupati sa creioneze anumite stari, iar raportarea lor la
detaliile din partiturd este evidentd, in secolul XXI se observd o usoard preocupare asupra
atmosferei, in detrimentul unei executii literale a textului.

Cercetarea multilaterald desfasurata de-a lungul tezei de doctorat mi-a oferit prilejul de a-mi
configura noi viziuni asupra repertoriului studiat, totodata dezvoltidnd abilitatea de a interpreta si

intelege o diversitate de stiluri.
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