Rezumat pentru teza de doctorat cu titlul:

Stileme, influente si surse hindeliene revelate in creatia de operd a lui

Wolfgang Amadeus Mozart

Doctorand
Rodica Vica

2016



Rezumat pentru teza de doctorat cu titlul:

Stileme, influente si surse hindeliene revelate in creatia de operd a lui

Wolfgang Amadeus Mozart

In acest studiu profesional de cercetare cu titlul Stileme, influente si surse hindeliene
revelate in creatia de opera a lui Wolfgang Amadeus Mozart urmarim o serie de obiective pe
care le vom explica pe parcurs. Obiectivul major este descoperirea de similitudini intre creatia
celor doi compozitori. Pe baza experientei mele profesionale, la care se adauga dobandirea de
noi cunostinte in timpul studiilor doctorale, ne-am dorit sd expunem o noud viziune in raportul
creatiilor hindeliene cu creatiile mozartiene, cu precadere creatiilor vocale, integrand ori de
cate ori a fost nevoie si analize succinte ale creatiei instrumentale.

Un alt obiectiv al acestei lucrari este demonstrarea printr-0 abordare cronologic-istorica
a operelor de creatie ale celor doi compozitori, ca procedeu de pastrare si cunoastere a identitatii
si a regulilor de compozitie specifice perioadei de secol al XV1Il-lea. Din acest punct de vedere,
am facut referire si la alti compozitori ai aceleiasi perioade, folosindu-ne de comparatii sau
relationari directe cu compozitorii centrali cercetati in studiul de fatd. Totodata aceasta
expunere istorica demonstreaza legatura dintre cei doi, compozitia lor avand calitatea de liant
in traiectoria creatiei handeliene - mozartiene.

Un al treilea obiectiv al acestei lucrdri este starnirea interesului altor cantareti de opera
de a-si manifesta curiozitatea si preocuparea pentru o interpretare asumata pe baze stiintifice.
In contextul epocii moderne timpurii si a celor aproximativ cinci sute de ani de muzici
europeand interesul pentru muzica baroca si cercetarea acestui fenomen muzical, ce a durat
aproximativ o suta cincizeci de ani, se manifestd cu mai putin de jumatate de secol in urma,
motiv pentru care ne dorim sa contribuim activ la demonstrarea de teorii nepropuse in alte studii
stiintifice pAnd acum. In continutul tezei vom expune foarte des aspecte din istoria muzicii
deoarece printr-o depasire a analogiei de ordin memorabil, vom emite ideea continuitatii celor
doi compozitori, asemanand-o cu o predare de stafetd in cadrul competitiilor sportive in care,
in cazul notiunii muzicale, cel din urmd compozitor preia prin asumarea cronologica, stilurile
si procedeele de creatie, valorificindu-le sensul in partiturile sale. In egald masura cu acest
parcurs compozitional al celor doi, studiul de fata este intr-o dependenta relatie cu evenimentele
perioadei istorice propuse in acest text.

Pentru o cat mai buna comprehensiune a stilurilor celor doi compozitori analizati mai
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jos, am aprofundat prin problematica interpretativa si tot ce implica ea stilistica genurilor
vocale, incercand sd aplic noi semnificatii procesului artistic In repertoriul héndelian si

mozartian.

Principala metoda de analiza intre cei doi compozitori este raportarea la cei doi ca
entitati culturale care au folosit stileme, influente si surse ale inspiratiei compozitionale similare
sau chiar comune. Scopul principal in ceea ce priveste demersul nostru profesional-stiintific a
fost de a-i prezenta pe cei doi prin procedeele de creatie, intr-o continua raportare unul la
celalalt. Totodata, extinzdnd ideea principald, acest studiu contrazice prin continutul sau
paradigma negarii si a rupturii dintre curentele muzical-istorice, sustinand prin cuprinsul sdu o
argumentare a transferului cultural. In aceasta privinta, pentru intirirea acestor idei, am redat
pe parcursul textului o argumentare treptata pornitda de la microcosmos la macrocosmosul
compozitional (stileme-sectiuni-forma-context), ordonand si organizdnd aceste idei pe
parcursul celor trei capitole. Un studiu orientat stiintific care are ca fundament aceste idei
principale expuse de noi, ar oferi insa doar o imagine si o sustinere partiala. Prin exemplele
muzicale prezente pe formatul electronic atasat la aceasta cercetare, venim in intregirea acestui
studiu prin aplicarea lor scenica. Consideram ca autenticitatea acestei abordari este data de
viziunea interpretului de opera, predominant de secol al XVIll-lea care prin cunoasterea si
procesarea informatiilor biografice se poate prezenta in fata auditoriului cu o interpretare
contemporand argumentata in timp. Alaturi de inspiratie, instinct si emotie muzicald, un fond
teoretic si cultural creeazd impreund un complex artistic mai convingitor. In incheiere,
cercetarea intreprinsa, in textul de fata doreste sd serveascd, precum un ghidaj, cantaretilor care
vor avea acces la ea pentru a le deschide noi orizonturi si a le propune noi reflectii asupra
abordarii acestor repertorii, ale celor doua stiluri conexe, vazute ca o realitate cultural-istorica

continud, fara a se mai crea o intrerupere atat in studierea lor cat si in interpretarea lor practica

Secolul al XV1ll-lea este secolul in care opera seria se cristalizeaza si se dezvolta pana
gaseste forma sa finalizata, iar noi am trasat, prin discurs verbal, traseul fascinant al catorva
creatori care au contribuit la acest imens parcurs artistic. Pe 1anga cei doi compozitori principali
am redat in cuvinte si implicatia libretistilor, autorilor originari din care se reflecta textele
libretelor, implicatiile si experientele profesionale traite de personalitdtile muzicale ale vremii
s1 importanta prezentei numerosilor cintareti europeni de operd seria si muzicd vocald sacra.
Toate acestea au contribuit la impunerea genului de operd ca unul dintre genurile de referinta

in muzica.



De-a lungul celor trei capitole ce alcatuiesc teza de fata am revenit de mai multe ori la
tematica mitologiei, un alt factor istoric expus prin metode dramaturgice dand nastere unui
fenomen ce ne aratd imagini istorice incadrate intr-un complex suport istoric si muzical al
secolului al XVI1lI-lea. Un al factor istoric este reflectat prin pendularea lucrarilor muzicale a
compozitorilor si a cantaretilor dintr-un capat la altul al batranului continent putand fi edificati
ca mesageri ai muzicii europene. De asemenea, multiplele reforme muzicale au prins sens si
datorita inovatiilor muzicale aduse de Handel si Mozart prin reprobarea trecutului si totodata

motivarea impunerii punctului de vedere componistic propriu.

Pornind inca de la titlul stileme, influente si surse héindeliene relevate in creatia de opera a
lui Wolfgang Amadeus Mozart ne-am indreptat atentia asupra primilor trei termeni din titlu pe
care ii vom explica si exemplifica succint in rAndurile ce vor urma. Din motive de redactare si
o integrare mai buna in pagina, am ales exemple din reductiile canto-pian.

Am folosit termenul stilem pentru a expune elementele stilistice preluate de catre Mozart
din compozitiile hindeliene, elemente ce privesc constructia armonica sau melodica,
procedeele orchestrale sau modul in care vocea umani este pusa in valoare. In continuare vom
demonstra prin exemple concrete un numar de sase stileme hédndeliene similar relevate si
preluate in creatia operisticd mozartiana.

e Introducerea orchestrali de mari dimensiuni in cadrul unei arii de opera seria

e Tranzitia orchestrald dintre prima si a doua sectiune in aria de tip da capo si

sablonul preluat de catre Mozart

e Unison intre voce si orchestra

e Directia armonicd in functie de necesitatea caracterului pozitiv sau negativ al

momentului muzical

e Basso continuo expus prin valori scurte exprimai agitatie, disperare

e Cadenta solistica finali: moment nescris de ciatre compozitor care da libertate

interpretului de a improviza un parcurs melodic in stransa legiatura sau inspirat
din continutul ariei respective

Revenind la titlul deja mentionat, cel de-al doilea termen influente se refera la personalitatile
marcante si la locurile pe care Mozart le-a cunoscut si vizitat intru cunoasterea creatiei baroce,
interesat cu precadere 1n cea hindeliana amintind aici de Pietro Metastasio, John Simth, familia
regald britanica si concertele organizate de acestia, momente decisive pentru micul Mozart de

a cunoaste si a se inspira din stilul precedesorului sdu saxon, turneele in Italia si cunostintele



componistice asimilate acolo dar si edificarea relatiei lui Mozart cu libretistii si cantdretii sai.
Toate aceste fapte istorice contribuie la demonstrarea comparativa a studiului nostru in ceea ce
priveste parcursul de creatie de influentd hindeliana.

In cele din urma, termenul al treilea, surse, aparut in titlul nostru se reflecta in istoria familiei
Mozart, in anul 1764, anul vizitei la Londra unde mezinul ascultda un imn de incoronare
hindelian ce 1i va servi ca sursa de inspiratie cincisprezece ani mai tarziu cand va compune
Kronungsmesse. De asemenea intlnirea cu castratul Manzouli constituie sursa compozitorului
in informarea si cunoasterea tehnicii vocala a vremurilor, cunostinte pe care le va aplica in
scriiturile sale vocale, facilitdnd astfel abordarea repertoriului sau cantaretilor si interpretilor
atat contemporani cu Mozart cat si a celor urmatori. Un aspect important pentru Mozart este
intalnirea cu baronul Gottfried van Swieten in anul 1787, prilej pentru Mozart de a intra in
contact direct cu creatia hdndeliand in scopul de a o reorchestra si rearanja dupa cerintele
baronului.

Pe langa expunerea de similitudini am descris si procedeele componistice pe care Mozart
le-a preluat si le-a completat cu aportul personal de creatie. Aria da capo, componenta sine qua
non in desfasurarea operei seria italiana, gen folosit de cétre cei doi, a fost preluata in forma sa
baroca si a fost modificata si perfectionatd de Mozart pana a prins un nou contur revelat n
tipurile de arii mozartiene cum ar fi aria nobile sau aria eroica, urmasa evidenta a ariei da capo,
aria d'affetto urmasa a tipologiei ariei di lamento din baroc, aria buffa tipologie instarurata si
promovata de catre Mozart, aria in forma de rondo inspirata din ariile de monolog. Un alt tip
de arie mozartiand este aria In travesti pe care Mozart o foloseste In deplina legdtura cu tranzitia
de la vocea de castrat la vocea de alto sau sopran 1.

Strans legate de noile tipologii ale ariilor mozartiene sunt si aparitiile noilor tipologii de
personaje pe care acesta ni le prezinta in operele sale.. Contrar lui Handel, compozitorul vienez
va folosi In egala masurd spectrul complet de voci, de la sopran la bas, excluzand vocea de
castrat, fara a ierarhiza personajele in functie de vocile carora le erau destinate. Importanta
personajelor sale nu era data de caracteristicile lor (voce, numadr de arii, prezenta in desfasurarea
operei) ci de intregul continut si context dramaturgic pe care acestea il prezentau prin
echivalenta dintre text si muzica, Mozart contribuind astfel la continuarea reformei produse de
catre Christoph Willibald Gluck si opera sa.

Aceasta teza de doctorat este structuratd in trei capitole, aproximativ egale din punct de
vedere al cantitdtii continutului. Primul capitol are titlul Georg Friederich Hdindel si
descoperirea genului de operd. In continutul acestui capitol ne-am propus o incursiune

cronologicd in parcursul de invatare, aprofundare, creare si perfectionare a genului de opera
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care va fi cunoscut mai tarziu 1n istoria muzicald ca opera seria hindeliana. Acest capitol contine
cinci subcapitole care reflecta treptat etapele de creatie operisticd a compozitorului germano-
englez si influentele socio-istorice care l-au determinat pe acesta sa reformeze modelul operei
preluat de la precedesorii sdi si recreat pe bazele educatiei sale germano-italiene.

Al doilea capitol se intituleaza Experienta héindeliana in formarea creatorului de muzica
vocala, Wolfgang Amadeus Mozart si expune primele metode comparative pe care le-am folosit
in studiul nostru de cercetare, metode care vor fi definitorii pentru cel de-al treilea capitol.
Revenind la cel de-al doilea capitol acesta cuprinde cinci subcapitole si prezinta o prima analiza
care serveste pentru o comparatie generald a procedeelor componistice utilizate de catre cei doi.
Tot in acest capitol expunem relatiile Sine qua non in realizarea operei seria si mai tarziu in cea
buffa, raporturi ce se manifesta cu aceeasi importantd in ceea ce priveste traseul componistic al
amandurora.

In ultimul subcapitol al capitolului al doilea, propunem ca subiect principal personalitatea
baronului Gottfried van Swieten. Acesta il familiarizeazd pe Mozart cu lucrarile hdndeliene si
totodata 1l recomanda contelui de Esterhazy ca muzician in cadrul concertelor eveniment de la
Palatul Esterhazy. In aceste concerte, Mozart a fost solicitat si ca orchestrator motiv pentru care
acesta va rescrie si reorchestra numeroase compozitii hindeliene.

Ultimul capitol, cel de-al treilea, se bazeaza eminamente pe cercetarea comparativa. Titlul
acestuia este Capodopere comparate fiind impartit in patru subcapitole. Primul subcapitol,
Limbi — dialecte, propune o paralela intre limbile cunoscute de catre cei doi compozitori si felul
in care aceste cunostinte lingvistice si in ce proportie sunt aplicate in creatia acestora. In
continuare analizdm libretele ca element indispensabil in creatia de operd si totodatd
demonstram ce raporturi au avut cei doi cu libretistii lor. in incheierea celui de-al doilea
subcapitol din capitolul III, abordam si analizam libretul cu subiect comun al operelor
héndeliene si mozartiene, Silla si Lucio Silla. Studiul comparativ este urmat de tipurile de
recitative folosite de cei doi si de inovatiile aduse de catre germano-englez si de cétre austriac.
Prin prisma propriilor intrepretari am analizat doua recitative din opera Alcina si Don
Giovanni. Intr-o stransi legiturd cu subcapitolul anterior, ultimul subcapitol explica
dezvoltarea continud a tipologiei personajelor expuse in lucrarile operistice ale ambilor la care
se poate constata ce a preluat cel din urma de la Héndel, Mozart dorind sé creeze opera de opera,
personaje constant perfectibile.

In finalul acestei lucrari de doctorat, am explicat prin filtrul personal, doua tipologii de
personaje comparand probabil si printr-o notd subiectiva aprecieri sincere cu referire la

interpretari i experiente scenice personale.



In urma acestei cercetari teoretice consider ca acest proces contribuie la formarea mea
ca solist liric si totodatd sper ca aceastd lucrare sa aducd lamuriri si noi idei de abordare

repertoriald colegilor cantareti de opera.

De asemenea, datoritd acestui doctorat profesional, In anii studiilor doctorale am
incercat sa programez repertorii de concert In stransd legaturd cu creatia hidndeliana si
mozartiand i de asemenea am dobandit multe cunostinte practice in urma cursurilor de maestie
din Europa pe care le-am urmat sub indrumarea specialistilor de muzica secolului al XVIII lea.
Voi face o scurtd incursiune prin programele artistice de concert si de opera in care am avut
bucuria sa aplic si cunostintele noi dobandite prin acest ultim studiu universitar.

In primul an al studiilor doctorale am obtinut Premiul I la Concursul de muzica veche
de la Cluj-Napoca La Stravaganza, acesta a fost un real motiv de a-mi dezvolta interesul inspre
creatia de muzica baroca, cu precadere cea hindeliana. Cateva luni mai tarziu a avut loc, in
aprilie 2012, debutul in rolul mozartian Koénigin der Nacht (Regina Noptii) din singspielul Die
Zauberflote (Flautul fermecat) pe scena Studioului de opera Ludovic Spiess al Operei
Nationale Bucuresti. In acelasi am avut ocazia si debutez in opera baroca franceza Les Indes
Galantes (Indiile Galante) de J. P. Rameau, prilej cu care am putut cerceta in detaliu recitativele
baroce de tip francez si ceea ce Mozart a preluat din acest procedeu componistic. Aceasta
cercetare s-a finalizat printr-un prim referat sustinut in cadrul studiilor de doctorat care are titlul
Probleme tehnice, interpretative si estetice oglindite in opera Indiile galante de Jean Philippe
Rameau, spectacol in viziunea regizorala a lui Andrei Serban. Céteva luni mai tarziu, in urma
unui Concurs International de opera din Udine am obtinut rolul Marchesa Lucinda din opera
La Cecchina de N. Piccinni, opera care i-a servit lui Mozart ca sursa de inspiratie pentru opera
La finta giardiniera. Am gasit foarte interesantd comparatia dintre cele doud opere, cea din
urma propunand un subiect mai bine aprofundat si realizat. La finalul anului 2013 am debutat
la Opera Nationala Romana din Iasi cu rolul Donna Anna din Don Giovanni, rol pe care am
avut bucuria sd-1 reinterpretez timp de trei ani in trei productii de opera diferite. De asemenea,
am analizat 1n ultimul capitol importanta recitativului Don Ottavio son morta pentru evolutia
recitativului stromentato. Un moment extrem de important in cariera mea scenicd este
colaborarea cu specialistul in muzica veche italiana, Ottavio Dantone sub conducerea caruia
am interpretat lucrarea de referinta a barocului italian, Gloria de Antonio Vivaldi. Pe langa
imensa inspiratie de care dirijorul si clavecinistul Dantone a dat dovadd, am avut ocazia de a
discuta cu acesta despre creatia de operd vivaldiana si despre similitudinile pe care acesta o are

comparativ cu creatia hindeliana. In urma acelor discutii am propus ca program de viitoare
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concerte arii vivaldiene (din operele Griselda, Juditha Triumphans) versus arii handeliene (din
operele Giulio Cesare, Rinaldo, Orlando) . Un an mai tarziu am fost invitatd de Orchestra
Nationala Radio sa reiau Gloria de Vivaldi aldturi de acest ansamblu. La inceputul anului 2015
am aprofundat barocul francez printr-un concert amfitrion cu muzica Regelui Soare compusa
de J. B. Lully, iar cateva luni mai tarziu am interpretat pentru prima oara motetele lui F.
Couperin la Biserica Dominicana din Viena. Tot in 2015 a avut loc debutul meu la Teatro La
Fenice din Venetia cu un concert de muzica baroci care s-a intitulat Canto Barocco. in
incheierea acestei incursiuni vom aminti doua gale de muzica baroca prin care voi parcurge o
calatorie prin barocul european si care vor avea loc Tn septembrie si octombrie 2016 la Bucuresri
si Timisoara. Toate aceste experiente profesionale au avut loc in paralel cu cercetarea noastra
stiintifico-profesionald, cercetare ce s-a dovedit a fi 1n stransa legatura cu drumul meu in cariera

artistica.



