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REZUMAT

Vizand un interval temporal generos de peste trei secole (de la inceputul secolului XVI11I
pana in prezent), prezenta teza doctorala - numita ,,Traditia muzicald a irmoaselor calofonice de
limba romana (secolele X VIII-XXI)” - trateaza despre un anumit tip de cantare care poate fi intalnit
in manuscrise, anume irmosul calofonic. Prin aceasta cercetare am dorit sd identific irmoasele
calofonice de limba roména in diverse colectii, apoi sa observ evolutia diacronica a genului In
traditia muzicald autohtona si, nu n ultimul rand, sd urmaresc puterea de circulatie a acestor cantari
Tn manuscrise.

Subiectul in sine a fost pregatit prin prezentarea unor consideratii preliminare privind
istoria si morfologia genului in traditia muzicala elinofona, pe langa care am adaugat un amplu
studiu despre rolul jucat de irmoasele calofonice in repertoriul trapezei (interpretat la masa cu
ocazia hramului unei manastiri). Din acest motiv a rezultat o structura tripartita a lucrarii, fiecare
dintre cele trei sectiuni fiind impartita in capitole si subcapitole.

Cercetarea repertoriilor de limba greaca a reprezentat o conditie de baza pentru intelegerea
aparitiei si evolutiei ulterioare a irmoaselor calofonice de limba romana, mai ales pentru ca unii
dintre muzicienii preocupati de acest gen au semnat lucriri in ambele limbi liturgice. In prima
parte a tezei, intitulata ,,Aspecte istorice si morfologice ale irmoaselor calofonice”, accentul a fost
pus pe explicarea terminologiei de specialitate cu care s-a operat pe parcursul lucrarii.

In imnografia bizantina, irmosul este strofa de inceput a fiecireia dintre cele opt sau noui
ode ale canonului care se cantd la slujba Utreniei. Termenul irmos provine din verbul grecesc
eipuw care se traduce prin a lega, a insirui, a strange randurile. Alcatuitorii cantérilor folosite Tn
serviciul divin, numiti imnografi, au compus inca din primele veacuri crestine, pe langa tropare si
condace (primele genuri muzicale religioase), si nenumarate irmoase, dorind ca prin forma lor
concisd si prin simplitatea liniei melodice sd transmitd credinciosilor invatatura de credinta.
Irmosul apare pentru prima datd ca forma imnografica in prima jumatate a secolului al VII-lea,
printre primii compozitori numarandu-se Ghermanos, Patriarhul Constantinopolului (cca. 634-
733/740), Andrei Criteanul (660-740), loan Damaschinul (676-749) si Cosma Melodul (787).
Melodia si ritmul irmosului servesc ca model pentru urmatoarele tropare din cadrul unei ode.
Fiecare oda sau cantare este formata din trei pana la noud tropare, omotonice (cu aceeasi pozitie a

accentelor interiorul cuvintelor) si isosilabice (cu acelasi numar de silabe).



Fiecare dintre irmoase pot avea melodie distincta, oferind canonului varietate stilistica. La
Praznicele Maicii Domnului sau ale Domnului lisus Hristos, irmosul odei a noua se canta si la
Liturghie n locul axionului, purtdnd denumirea de anti-axion.

Inmultirea irmoaselor a condus in mod firesc spre alcituirea unor antologii denumite
irmologhioane (sg. irmologhion) care cuprindeau exclusiv acest tip de imnuri. La Thceput, o astfel
de colectie incorpora aproape trei mii de irmoase, numarul reducandu-se treptat de-a lungul
secolelor pana la aproximativ patru sute in timpurile moderne. Ele contineau, asadar, strofele-
model, irmoasele diverselor canoane din zilele de rand, duminici si praznice mari, si serveau unui
scop didactic: acela de invdtare a unor tipare melodice simple cu ajutorul carora puteau fi
interpretate cu usurinta si celelalte tropare ale canoanelor.

La sfarsitul secolului XIII si inceputul secolului XIV irmoasele calofonice, numite Tn
aceasta epoca si irmoase asmatice, incep sa fie prelucrate intr-o maniera foarte ornamentata pentru
a fi interpretate la slujba Utreniei de la sarbatorile mari, substituind unele catavasii. La sfarsitul
secolului al XVIl-lea unii compozitori renuntd la tehnicile componistice complexe si
infrumuseteazd irmoasele silabice intr-o maniera simpla, cu thesisuri mai scurte. Acest moment
marcheaza innoirea irmosului calofonic, dand nastere unei noi acceptiuni a celor doi termeni.

Pornind de la teza lui Grammenos Karanos (7o Kalopwvikov Eippodoyiov, sustinutd la
Universitatea Nationald si Kapodistriana din Atena, 2011) am extins cercetarea, identificand
cantari inedite si noi informatii care completeaza descoperirile muzicologului grec. Cea mai mare
parte a sectiunii este dedicata reevaluarii creatiilor de limba greaca ale autorilor de origine romana.
Dupa ce am urmarit circulatia irmoaselor scrise de lovascu Vlahul, Ioan Vlahul (de obicei
confundat cu Iovascu), Hurmuz (sau Hrumuz) Vlahobogdanul si Calist [eromonahul si am eliminat
piesele care, desi le erau atribuite celor amintiti, apartineau de fapt altor autori, lista lucrarilor lor
a devenit mai scurta.

Analiza unor mentiuni codicografice prezente in trei surse a dat nastere unor intrebari
legate de masura in care Panaghiot Halatzoglu poate fi considerat autorul de drept al unei cratime
(partea secunda a unui irmos) care apare in manuscrise cu aproape zece ani inainte de inceperea
activitatii sale componistice si care cel mai probabil a fost compusa de Dimitrie Cantemir (1673-
1723) si notata de altcineva cu ajutorul semiografiei muzicale bizantine.

In aceasta parte am mai evidentiat descoperirea a 20 de irmoase calofonice de limba greac

scrise Intre secolele XVII s1 XVIIL, reprezentand o aditie de aproximativ 10% la repertoriul indicat



de Karanos, deci o imbogatire substantiala a acestuia. De asemenea, am pus in lumina descoperirea
ms. gr. BOVA 210 din Biblioteca Ordinului Vasilian Alepin din Sarba-Juniah (Liban), fiind o
contributie valoroasd pentru intelegerea evolutiei irmoaselor calofonice din prima jumatate a
secolului al XIX-lea. Acest codice dovedeste ca, inainte de a fi publicat in 1835, Irmologhionul
Calofonicon al lui Grigorie Protopsaltul a fost revizuit de catre Hurmuz Hartofilax.

Tn cea de-a doua parte a tezei - numita ,,Rolul irmoaselor calofonice in cadrul repertoriului
trapezei” - am abordat irmoasele din perspectiva functiei lor paraliturgice, ca piese care intrd in
alcatuirea repertoriului trapezei sau mesei. Pentru a intelege modul in care au patruns irmoasele
,,veselitoare” - cum sunt numite de Filothei sin Agai Jipei in Psaltichia rumaneasca din 1713 - in
limba romand, am pornit de la primele atestari ale acestor cantari in codicele de limba greaca,
incercand sa surprind modificirile de continut ale repertoriilor de-a lungul timpului. Tncepand cu
secolul XV manuscrisele consemneaza ca la mesele domnitorilor sau in trapezele manastirilor, la
ocazii speciale (hramuri, vizite ale inaltilor demnitari etc.) se interpretau diverse imnuri, inlocuite
din secolul al XVII-lea de irmoasele calofonice. Studiul comparat al mai multor codexuri muzicale
releva cd 1n ceea ce priveste repertoriul trapezei se remarca doua traditii proeminente, cea aghiorita
(monasticd) si cea constantinopolitand (urbani). In timp ce antologiile athonite consemneaza un
repertoriu simplu, bazat pe una-doua cantari, avand ca piesa de baza axionul aghioritic 4A£i6v éotrv,
la Constantinopol lucrurile sunt diferite. La masa imparatului muzica religioasa era aleasa cu grija
dintre cantarile sarbatorii si se constituia dintr-o succesiune de creatii ale celor mai priceputi
calofonisti: loan Cucuzel, loan Kladas si loan Glykis.

Catre sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul secolului al XVII-lea, repertoriul mesei se
modifica, contindnd aproape exclusiv irmoase calofonice. Repertoriul de limba greaca cunoaste o
innoire si, totodata, o uniformizare o data cu dezvoltarea irmoaselor calofonice (sf. sec. XVI -inc.
sec. XVII), proiectate in spatiul extra-liturgic si folosite la discretia interpretilor in diverse
contexte, cel mai important fiind al meselor din zilele marilor sarbatori. Ocazional, repertoriul
religios putea fi suplimentat cu muzici otomane sau populare grecesti.

In continuarea partii secunde am investigat cele doud tipuri de repertorii de limbi romana
concentrate n jurul irmoaselor calofonice: cel aparut in urma traducerilor lui Filothei Jipa, cu o
ocurentd scazuta, intalnit in codice intre 1713 si inceputul sec XIX-lea, si cel integrat randuielii
monahale a mesei, dezvoltat in cadrul scolii de psaltichie de la Neamt, larg raspandit si identificabil

in manuscrise de la sfarsitul secolului XVIII pana catre sfarsitul secolului XIX. Suplimentar, am



adus in discutie cateva manuscrise si tipdrituri liturgice care reglementau clar momentele si
maniera in care se interpretau irmoasele calofonice Tn contextul trapezei. In aceasta parte am aritat
ca operele celor mai prolifici autori de irmoase calofonice - Ghermanos Neon Patron, Balasie
Preotul, Petru Berechet, Damian Vatopedinul si Meletie Sinaitul - au patruns in limba romana prin
traducerile lui Filothei sin agdi Jipei din Psaltichia rumaneasca (1713), ca si prin putinele copii
ale acestei prime colectii. Apoi, pentru aproape un veac, aproape nimic nu a mai fost compus
pentru repertoriul de limba romana al trapezei, cu exceptia catorva piese scrise catre sfarsitul
secolului XVIII de catre losif Protopsaltul de la Neamt.

Pe de alta parte, izvoarele secolului al XVIll-lea sunt putine si insuficient de elocvente in
privinta ceremoniilor de la masa. De abia in a doua jumatate a veacului se Intilneste un singur
document istoric care vorbeste despre randuiala mesei (Condica lui Gheorgachi, 1762), descriind
un posibil context In care se interpretau cantarile trapezei.

Tncepand cu secolul al XIX-lea, citeva manuscrise liturgice si muzicale de la méanistirea
Neamt detaliaza atdt randuiala cat si repertoriul trapezei, oferind o evidentd clard a cantarilor
folosite cu acest prilej. Contributia lui Visarion leromonahul prin exegeze, traduceri si compozitii
a unor stihiri si irmoase calofonice este esentiald pentru extinderea repertoriului. Varianta
nemteand a repertoriului trapezei este raspanditd in foarte multe manuscrise psaltice pana spre
sfarsitul secolului XIX, cand dispare cu desdvarsire din scriptorii.

Este foarte posibil ca randuiala si repertoriul mesei de la Neamt sa fi fost adoptate de mai
multe manastiri din Moldova, desi marturii clare nu provin decét de la manastirile Secu, Slatina,
Agapia si Varatec.

In zona Munteniei nu intalnim decat un singur codice care cuprinde o varianti adaptati a
randuielii nemtene, aflat in prezent in custodia Bibliotecii Judetene Nicolae lorga din Ploiesti. In
aceastd sursa este pus in lumind aportul considerabil al lui Anton Pann la construirea unui
repertoriu de masa alernativ celui nemtean, bazat pe irmoase calofonice.

Paralel cu manuscrisele muzicale, alte izvoare care vorbesc despre repertoriul mesei sunt
tipariturile liturgice romanesti. Fie cda sunt in limba romana, bilingve (roména si greaca) sau
trilingve (romana, greaca si slavond), acestea incorporeaza trei modele de repertoriu al trapezei:
unul format din irmoasele traduse lui Filothei, unul nemtean si altul mai extins, bazat numai pe
irmoase de limba greaca. Dupa anul 1827 repertoriul mesei si textele irmoaselor calofonice dispar

din tipariturile liturgice.



In ultima parte a tezei, intitulata , Traducitori si compozitori de irmoase calofonice de
limba roména intre secolele X VIII si XXI”, au fost studiate creatiile muzicienilor de limba romana
care au tradus sau au compus irmoase calofonice fie pentru trapeza, fie pentru alte contexte. Spre
deosebire de traditia elinofond care numara peste 60 de compozitori si 260 de creatii, genul de
limba romana a fost abordat de catre 18 muzicieni care au semnat 190 de traduceri si 40 de
compozitii. Pentru autorii mai importanti am explicat mecanismele de adaptare a irmoaselor de
limba greaca la limba romana sau procedeele de compozitie 1n stil calofonic in cazul creatiilor noi.

Primele irmoase traduse in romaneste au fost alese in mare parte dintre productiile muzicale
constantinopolitane in spiritul unui sincronism cultural cu capitala cantului de traditie bizantina.
Pana spre jumatatea secolului al XIX-lea, cele mai circulate creatii calofonice 1si vor fi croit drum
in repertoriul de limbd roméand prin activatea remarcabild a catorva muzicieni din Tara
Romaneascd si Moldova. Cercetarea urmareste evolutia cantarilor din perspectiva diacronica,
contributorii genului fiind studiati in functie de perioada in care le este atestata prima traducere
sau compozitie. Fiecdrui autor 1 s-au inventariat si analizat mecanismele de adaptare lingvistica si
melodica, suplimentar urmarindu-se transformarile de ordin semiografic si, eventual, structural din
operele reprezentative.

Tinand cont de faptul ca lipseste o terminologie specifica pentru a defini tehnicile de
traducere a cantarilor bisericesti, am propus pentru aceste procedee denumiri inspirate din teoria
muzicii tonale. Acolo unde o piesa de limba greaca a fost tradusa si transcrisa analitic de mai multi
autori, au fost realizate comparatii intre stilurile de exegezd, pe baza cdrora au fost emise
observatii.

Tnceputul secolului al XVI11-lea marcheaza aparitia unui eveniment de mare insemnitate
pentru cultura muzicala autohtona: alcatuirea primului manuscris psaltic in limba roméana
identificat pana in prezent (ms. rom. BARB 61). Codexul este un arhivar al repertoriilor vremii de
larga circulatie in spatiul ortodox elinofon, dintre care nu lipseste cel al irmoaselor calofonice.
Analiza procedeelor de adaptare melodica a irmoaselor scoate la iveala tehnici complexe de lucru
pe care nu le putea aplica decat un bun practician al stranei. In cadrul procesului de traducere a
imnurilor bisericesti se poate surprinde o perspectiva modala personalizata exprimata in abordarea

thesisurilor, la nivelul ornamenticii si ortografiei.



Transcrise in limbaj muzical occidental prin eforturile muzicologului Sebastian Barbu-Bucur,
irmoasele calofonice ale lui Filothei sin Agai Jipei au migrat din zona de relativ ermetism in sfera
mai larga de interes a cercetatorilor din domeniul muzicii vechi.

Urmatorul muzician preocupat de irmoasele calofonice este Macarie Ieromonahul (1763-
1836). Traducerile si creatiile sale, compilate intr-un Irmologhion Calofonicon de limba roméana
(ms. rom. BARB 1685, 1833) sunt unele dintre cele mai apreciate in epoca, fiind copiate Tn multe
antologii de secol XIX. Totusi, popularitatea lor scade catre sfarsitul veacului. Adaptarile si
compozitiile lui Macarie sunt caracterizate de rafinament, pus in valoare printr-o multitudine de
mijloace expresive. Consecventa notdrii analitice a thesisurilor poate fi pusd pe seama rostului
didactic al colectiei, dorita a fi de folos celor ce invatau psaltichia in scolile de muzica ale vremii.

Succesorul lui Macarie, Visarion Protopsaltul (1794-1844) se bucurd de o importanta
asemanatoare pentru istoria genului. Creatiile sale calofonice formeaza un nou tip de repertoriu,
menit sa fie interpretat in contextul randuielilor de la trapeza in zilele insemnate de praznic.
Dezambiguizarea formulaica urmaritd in exegezele si traducerile sale pare a fi rezultatul influentei
lui Macarie manifestati in cei trei ani petrecuti la manistirea Neamt. In raport cu
constantinopolitanii Grigorie si Hurmuz, si chiar cu Macarie, Visarion are o viziune diferita asupra
exegezei cantdrilor, cele mai importante puncte divergente fiind legate de dimensiunea ritmica si
de cea agogica a irmoaselor.

Petru Efesiul, Anton Pann, losif Naniescu, Dimitrie Suceveanu, Elefterie Iliescu, precum
si monahii prodromiti Nectarie Vlahul, Gherontie si Paisie Lambru completeaza tabloul
muzicienilor preocupati de compunerea si traducerea irmoaselor in secolul al XIX-lea. Unele
creatii ale compozitorilor enumerati sunt inedite si nu se gasesc decat intr-un Singur manuscris.

In secolul XX irmoasele calofonice sufera prefaceri stilistice si structurale, incepand si
desemneze cantari concis melismatice alcatuite cu thesisuri stihirarice. Anexele teretismatice
dispar si ele ca efect al tendintei de prescurtare a pieselor. Irmosul calofonic, transformat intr-o
cantare aproape silabica, intrd de acum in programele concertelor religioase.

Singura realizare notabila din acest veac este intocmirea unui Calofonicon in doua volume
de citre Athanasie Tordanescu. In ampla colectie sunt puse laolalti creatii ale compozitorilor de
secol XIX si ale autorilor contemporani cu antologistul.

Secolul XXI este caracterizat de un reviriment al traditiei muzicale. In cele aproape doua

decade se remarca numai doi muzicieni preocupati de genul componistic al irmoaselor calofonice,



si anume preotii bucuresteni Virgil loan Nanu si Cristian Alexandru. Prin contributia celui dintai
au fost actualizate, publicate si imprimate pe suport audio opt irmoase traduse si compuse de
Macarie leromonahul. De cealaltd parte, Cristian Alexandru semneaza sase irmoase calofonice,
dintre care doud sunt inchinate unor personalitati de marca din istoria politica si religioasa tarii, ca
Sf. Neagoe Basarab si Sf. Martiri Brancoveni.

Statistic vorbind, de la inceputul sec. XVIII si pand in prezent, 18 muzicieni de limba
romana au tradus 190 de irmoase si au compus inca 40. Drept rezultat, repertoriul de limba romana
insumeaza 230 de imnuri, apropiindu-se ca volum de cel de limba greaca, format din 261 de creatii,
carora li se adauga cele 20 de compozitii inedite descoperite in cadrul prezentei cercetari. Totusi,
cea mai mare parte a repertoriului de limba romana este inca nepublicata, circuland fragmentar n

manuscrise.



