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Rezumatul tezei

Preambul

Ideea de a scrie despre scoala franco-belgiana de vioara mi-a venit in primul rand dintr-o
dorintd si nevoie personald de a descoperi mai multe despre scoala de vioara al carei
reprezentant sunt. Toti profesorii de vioara pe care i-am avut sunt discipoli ai acestei scoli, ceea
ce ma face si pe mine, implicit, unul. Surprinzator este ca fiecare dintre acestia au studiat in
diferite colturi ale planetei, dar nici unul in Franta sau in Belgia — unul a studiat in Romania,
altul Tn Statele Unite ale Americii, iar altul in Marea Britanie. Dar ceea ce pare straniu acum,
sper sa devenina limpede pe parcursul acestei lucrari.

Un alt motiv pentru decizia de a aborda acest subiect a fost constatarea faptului ca exista
foarte multi violonisti care nu cunosc originile scolii violonistice moderne si istoria acesteia.
Adeseori aud violonisti care se mandresc a fi exponenti ai unei anumite scoli de vioara sau ai
alteia, elogiind o scoald de vioara sau alta prin compararea diferitor celebritati, aceste scoli fiind
de regula fie cea rusa, fie cea germana sau americana. Dar ei nu cunosc faptul ca toate aceste
scoli sunt Tnrudite, avandu-si originile in scoala franco-belgiana de vioara, care este leaganul
culturii violonistice, un fel de ,limba latind” a scolilor de vioara contemporane, asa cum
majoritatea limbilor vorbite astazi in cea mai mare parte din spatiul european isi au originile in
vechea limba latina.

Cercetarea care a urmat a fost un drum fascinant, plin de surprize, descoperiri si revelatii:
daca vreti, a fost un fel de cercetare arheologica, de-a lungul careia am scos la iveala tehnici
pierdute, violonisti uitati si lucrdri valoroase ce s-au ratacit in tumultul evenimentelor si
schimbarilor care au avut loc constant in Europa in ultimele cateva sute de ani, atat in plan
estetico-muzical, cat si in cel socio-politic.

Sper ca lucrarea de fata sa fie o sursa utila si incitantd de informare pentru oricine o va
citi si totodata un impuls care sa stimuleze cercetarea si documentarea personala ulterioara

pentru o mai buna aprofundare a diferitelor subiecte atinse.



Continut

Teza doctorala pe care am elaborat-0, Scoala franco-belgiana de vioara si reprezentantii
sai in Europa de la sfarsitul secolului al XVIll-lea pdna la inceputul secolului al XX-lea, isi
doreste sd aduca putina lumina asupra dezvoltarii si evolutiei scolii violonistice in Europa, in
perioada mentionnata in titlu. In acest rezumat, voi incerca si prezint intr-un mod succint

continutul acesteia, pe capitole:

1. Inceputuri: Influenta lui Viotti si a scolii italiene de vioard in Franta la
sfarsitul secolului al XVIII-lea. Aici este descrisa insemnatatea sosirii lui
Giovanni Battista Viotti la Paris in anul 1782 si influenta pe care acesta a
exercitat-o asupra unei intregi generatii de violonisti, formand ceea ce s-a
numit Scoala franceza de vioara, prin intermediul a trei discipoli: Rodolphe
Kreutzer, Pierre Rode si Pierre Baillot de Sales, care sunt apoi discutati pe

rand.

Lui Viotti i datoram nu numai dezvoltarea tehnicii de vioarad in scoala
europeand, ci posibil intreaga estetica sonora a instrumentelor cu coarde si
arcus pana in zilele noastre, el fiind cel care a decis in favoarea, a introdus si
a promovat sunetul viorilor Stradivarius, cel mai cautat s1 mai copiat sunet
panad in zilele noastre, astfel realizind trecerea de la sunetul (mai dulce, dar
mai mic al) viorilor Amati, la sunetul ce avea sa devina etalonul muzicienilor,
criticilor si melomanilor deopotrivd. Tot el este cel care a lucrat cu, si 1-a
sfatuit pe Francois Xavier Tourte, cel care este considerat parintele arcusului
modern, modificand curbura arcusului de la cea convexa (de forma unui arc,
utilizatd in perioada barocd), la cea concava, astfel permitand
instrumentistului un control mult sporit, ceea ce a fost crucial in dezvoltarea

tehnicilor de arcus intr-un mod ce nici nu putea fi imaginat pana atunci.

O alta fatetd a lui Viotti despre care vorbesc aici, este aceea de
compozitor si contributia lui la genul concertant, lui fiindu-i atribuit un nou

tip de concert, concertul francez de vioara, in care imbina cantabilitatea



stilului de cént italian cu dramatismul din opera franceza, la care adauga si

elemente orchestrale din simfonismul german al lui Haydn.

Subcapitolele adresate lui Kreutzer, Rode si Baillot le analizeaza atat
calitatile violonistice cat si abilitatea de pedagogi. Daca metodele de studii
ale lui Kreutzer si Rode sunt in continuare foarte cunoscute si utilizate de
violonistii de pretutindeni, descoperirea metodelor Méthode de violon, scrisa
impreuna de cei trei sau L ’Art du violon, scrisa de Baillot, au reprezentat o
revelatie pentru mine. Aici am analizat pe larg aceastd ultima metoda, ce cred

ca ar trebui cunoscutd si utilizatd de cat mai multi violonisti.

In final, doi alti violonisti importanti ce au influentat scoala franceza de
vioara la inceputul secolului al XIX-lea — Frangois Antoine Habeneck si
Charles Lafont sunt adusi in discutie. Lui Habeneck i se datoreaza
popularizarea lui Ludwig van Beethoven in Franta, iar Lafont este cel care -

a provocat la un duel muzical pe Paganini.

Al doilea capitol, Impactul lui Paganini asupra intregii generatii de violonisti
in Europa, la inceputul secolului al XIX-lea, are un rol foarte important Tn
intelegerea fazei urmatoare, cea in care se dezvolta scoala belgiana de vioara.
In acest capitol vom afla despre influenta covarsitoare pe care Niccold
Paganini avea sa o aiba asupra intregii lumi muzicale in prima jumatate a
secolului al XIX-lea, prin inovatiile de ordin tehnic in ceea ce priveste atat
tehnica mainii stngi, cat si cea a mainii drepte, si prin aducerea artistului la
statutul de superstar. El ii va influenta in mod direct pe violonistii Karol Jozef
Lipinski, Charles Auguste de Bériot, Ole Bornemann Bull, Heinrich Wilhelm
Ernst, Jean-Delphin Alard, Antonio Bazzini si Henri Vieuxtemps, precum si

pe pianistul Franz Liszt, ce va aplica conceptiile lui Paganini in pianistica sa.

Drumul fascinant strabatut de Paganini in ascensiunea sa pana la
apogeul marcat prin singurul sdu turneu european ce a durat vreme de sase
ani, este descris punctand evenimentele principale de pe parcursul acestuia.
Studiile cu Giovanni Cervetto si Giacomo Costa, influenta scolii franceze de

vioara prin discipolii lui Viotti — Auguste Frédéric Durand si Rodolphe



Kreutzer sunt aduse in vizor, precum si studiile cu Gasparo Ghiretti si

Ferdinando Paer, ce l-au pregatit pentru arta componistica.

Din cartea lui Carl Guhr (liderul orchestrei municipale din Frankfurt,
cu care Paganini se imprietenise 1n perioada petrecutd acolo), intitulata Arta
lui Paganini de a cdnta la vioara, aflam la prima mana despre tehnicile
utilizate de Paganini. El noteaza aici toate observatiile sale, pe care le imparte
in sase categorii: scordatura, trasaturile de arcus, pizzicato de mana stanga,

sunetele armonice, cantatul pe coarda sol si digitatia.

Tn cel de-al treilea capitol, Scoala belgiand de vioard, vom observa formarea
acesteia pe langa conservatorul din Paris si dezvoltarea ei ulterioara. Scoala
belgiand de vioard avea sd apard si sd se dezvolte din scoala franceza de
vioard, dar si sub influenta revolutiei paganiniene, odata cu ea un nou tip de
virtuozitate facandu-si simtitd prezenta. Elementul dramatic devine
predominant, detaliile tehnice sunt evidentiate, iar in ceea ce priveste
compozitiile, ideile muzicale sunt mult mai elaborate, iar contrastele devin

mult mai proeminente: aparitia romantismului devine iminenta.

Cum Conservatorul din Bruxelles este fondat la optsprezece ani dupa
cel din Paris, André Robberechts studiaza cu Baillot la Paris, dupa care cu
Viotti, la Londra. Mai tarziu el este profesorul lui Charles-Auguste de Bériot,

cel care este considerat parintele scolii belgiene de vioara.

La de Bériot, vom redescoperi cateva lucrari ce ar trebui sa revina in
repertoriul de concert al violonistului contemporan, precum si doud metode
excelente: Méthode de violon, publicata in anul 1858 si Ecole transcendante
de violon, publicata in anul 1867 si pe care o numeste un supliment al metodei
de vioara scrisa in 1858. Printre altii, de Bériot este profesorul eminentului
pedagog Hubert Léonard si a doi dintre cei mai ilustri virtuozi ai timpului:

Henri Vieuxtemps si Heinrich Wilhelm Ernst.

Ulterior, vom observa cei mai de seama violonisti si pedagogi de la
conservatoarele din Liege si Bruxelles, si vom urma parcursul a doi dintre cei

mai importanti reprezentanti ai scolii belgiene de vioara: Henri Vieuxtemps



st Eugene Ysaye, ale céror lucrari: Concertul nr.4 in re minor op.31, respectiv
Sonata nr.3, op.27 pentru vioara solo, Ballade, dedicata lui George Enescu,

sunt analizate.

Propagarea scolii franco-belgiene de vioara in Germania, Austria, Ungaria
si Rusia. Tn acest capitol vom afla cum patru violonisti, reprezentanti ai scolii
franco-belgiene de vioara, au influentat in mod decisiv dezvoltarea scolilor
de vioara din cele patru tari mai sus mentionate — Louis Spohr, Joseph Béhm,

Jend Hubay si Leopold Auer.

Louis Spohr, in mare parte autodidact si educat pentru scurta vreme de
catre un reprezentant al scolii de la Mannheim, era un admirator al lui Viotti
si al lui Rode si, dupa cum se autodeclara, un reprezentant indirect al scolii
franco-belgiene de vioara. Compozitor in voga in timpul vietii sale si pedagog
zelos, se spune ca nu era orchestra in Germania unde sa nu gasesti macar un
elev de-al lui. Un inovator, printre altele, el a fost inventatorul contrabarbiei
(suportul pentru barbie, nu cel pentru umar) si cel caruia ii datoram reperele
sub forma de litera care marcheaza locurile de unde se poate relua o lucrare

in cadrul repetitiilor orchestrale.

Urmatorul este Joseph Béhm, cel mai Thsemnat elev al lui Pierre Rode
si primul profesor de vioara al Conservatorului din Viena, considerat
,parintele scolii vieneze de vioara”. Un violonist si un pedagog eminent, el a
fost profesorul lui Georg Hellmesberger Sr. — tatal, respectiv bunicul celor
doi Josef Hellmesberger (Sr. si Jr.), Heinrich Wilhelm Ernst, Jakob Dont si al
lui Joseph Joachim. Bohm era de asemeni un muzician de camera dedicat,
foarte apreciat in special in interpretarile cvartetelor de Mozart si Beethoven,

dar si un sustinator al muzicii lui Franz Schubert.

Elev al lui Joseph Joachim si Henri Vieuxtemps, Jené Hubay, violonist
foarte apreciat al vremii, este cel caruia i se datoreaza ascensiunea si
dezvoltarea scolii maghiare de vioara. Profesor la Conservatorul din
Bruxelles si ulterior la Academia de Muzica din Budapesta, printre elevii lui
s-au numarat Franz von Vecsey, Joseph Szigeti, Zoltan Székely si dirijorul

Eugene Ormandy. Hubay a fost si un compozitor destul de prolific, abordand



genuri diverse, muzica lui fiind in general caracterizata de un puternic spirit
patriotic maghiar. Opera sa A cremonai hegediis (Lutierul din Cremona) a
fost un succes de proportii, dar in prezent, cele ce s-au pastrat in repertoriul
unora dintre violonistii contemporani sunt micile miniaturi muzicale, piese

carismatice si foarte inspirate.

Leopold Auer, discipolul lui Jakob Dont si al lui Joseph Joachim, este
ultimul din acest capitol. El continua lucrarea inceputa de predecesorii sai —
Rode, Lafont, Vieuxtemps, Wieniawski si Ysaye —, aceea de a dezvolta scoala
rusa de viora, pe care a dus-0 pe culmile cele mai nalte, creandu-i pe unii
dintre cei mai nsemnati violonisti ai tuturor timpurilor: Efrem Zimbalist,
Katheleen Parlow, Mischa Elman, Mishel Piastro, Eddy Brown, Thelma
Given, Cecilia Hansen, Toscha Seidel, Max Rosen, Jascha Heifetz, Nathan
Milstein, Miron Polyakin. Prin multi dintre acestia, scoala sa avea sa se
propage ulterior si sa contribuie fundamental la dezvoltarea scolii americane

de vioara.

George Enescu — violonistul roman, reprezentant al scolii franco-belgiene.
Al cincilea capitol si ultimul, il are ca protagonist pe conationalul nostru si
unul dintre cei mai de seama reprezentanti ai scolii de vioara franco-belgiene.
Alegerea de a-l include pe George Enescu in aceasta listd nu reprezintd un
simplu gest patriotic, ci este de buna seama justificata de numeroase aprecieri
venite din partea unora dintre cei mai redutabili muzicieni. Aici am analizat
Sonata pentru pian si vioara nr. 2, op. 6, al carei stil este influentat de muzica

franceza pe care Enescu a cunoscut-0 la Paris.

Vom afla mai multe si despre Eduard Caudella, profesorul sdu de la
Iasi, care lucrase cu Henri Vieuxtemps. Asadar, Enescu a fost indrumat inca
din frageda copilarie in spiritul violonisticii franco-belgiene, linie pe care a
continuat mai departe la Viena cu Joseph Hellmesberger Jr. si ulterior la Paris

cu Martin Marsick.

Marturii despre Enescu sunt impartasite, din care putem afla despre
violonistica lui si despre modul sau de abordare a muzicii in general. Desi

stapnea tehnica viorii in amanunt, el nu era un virtuoz tipic, ci mai degraba



un filozof muzical. De asemenea, pentru el compozitia era pasiunea cea mai

mare, vioara sau dirijatul reprezentdnd modul in care el 1si castiga existenta.

Despre sonata in cauza, aflam cd o prima auditie are loc in resedinta
principesei Elena Bibescu din Paris, la 9 aprilie1899, intr-un mediu informal,
iar la inceputul anului 1900 are loc premiera oficiald, la Nouveau Théatre din
Paris, cu Jacques Thibaud la vioara si George Enescu la pian. Problemele de
tehnicd violonisticd, precum si viziunea componisticd sunt discutate,

urmarind modul in care Enescu a conceput aceasta lucrare.

Tn incheierea tezei sunt contemplate si rememorate invataturile si cunostintele dobandite
pe parcursul acestei cercetari, ce pentru mine a fost revelatoare. Prezentata intr-un mod succint
— istoria a peste un secol si jumatate de vioara, sper ca aceasta lucrare sa reprezinte punctul de
plecare pentru o cercetare individuald ulterioara amanuntitd, care il va ajuta pe cel interesat sa
redescopere tainele artei violonistice, asa cum ne-au fost ele lasate fie in mod direct, de catre
cei care le-au descoperit initial, fie de catre cei ce le-au observat si le-au documentat in

numeroase scrieri.



