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Convergente tehnice si interpretative in

repertoriul cameral pentru clarinet si voce

Aceasta lucrare are ca punct de plecare formatia mea de artist-instrumentist_ clarinetist_,
pe de o parte, si preocuparea mea pentru arta cantului clasic, pe de altd parte. Datorita unei burse
de care am beneficiat la Boston University, placerea mea de a canta s-a transformat in studiu
temeinic al cantului clasic, in timp ce si profesam ca instrumentist-clarinetist. Am avut, astfel,
ocazia sa obsev in practicd asemdnarile si deosebirile dintre tehnica producerii sunetului vocal si
emisia sunetului de clarinet. Am vrut sd inteleg si din punct de vedere teoretic natura acestor
convergente si divergente, cu accent pe similitudinile tehnice si interpretative in repertoriul
cameral. Am ales sa-mi bazez cercetarea pe muzica de camera deoarece acest repertoriu permite
un dialog transparent intre voce si clarinet din punct de vedere emotional si estetic si face evidenta
si necesara influenta tehnicii vocale asupra tehnicii de clarinet. Cronologic vorbind, cercetarea mea
urmareste evolutia mijloacelor tehnice si interpretative de care dispun vocea si clarinetul, incepand
cu Renasterea si Barocul, continudnd cu Clasicismul si Romantismul si pana in prezent.

Primul capitol, Aparitia si evolutia clarinetului, ofera o privire de ansamblu asupra
evolutiei clarinetului, de la chalumeau la clarinetul modern, din punct de vedere mecanic, tehnic si
interpretativ, subliniind cele mai semnificative etape din istoria instrumentului, care au influentat
in mod inevitabil repertoriul scris pentru clarinet. Am descris evolutia clarinetului, pornind de la
de la clarino, la clarinetul baroc, apoi instrumentul cu 13 clape inventat de Iwan Miiller, pana la
instrumentul contemporan, din sistemul francez, Boehm, si sistemul german, Ohler.

In paralel, am parcurs in mod selectiv cele mai importante lucriri camerale si orchestrale
din repertoriul pentru clarinet. In timp, calititile timbrale ale clarinetului au devenit tot mai evidente
pentru compozitori, care au inceput sa investeasca noul instrument cu tot mai multa incredere,
datorita potentialului sau expresiv foarte ridicat, chiar de la primele aparitii ale clarinetului, in
concertele si oratoriul Judita triumphans ale Iui Antonio Vivaldi si opera lui Jean Philippe Rameau

Acante et Céphise.



Urmatoarea etapa in evolutia clarinetului este asociatd cu Johann Stamitz, fondatorul Scolii
de la Mannheim, al carui Concert pentru clarinet in si bemol major reprezinta primul exemplu de
concert dedicat clarinetului In adevaratul sens al cuvantului. Am studiat indeaproape relatia dintre
compozitor si clarinetist, care a dus la imbogatirea repertoriului si chiar la dezvoltarea mecanica a
instrumentului, in context cameral, concertistic si orchestral. Cea mai cunoscuta colaborare de acest
gen este cea dintre W. A. Mozart si Anton Stadler. De fapt, Mozart este primul care a remarcat
timbrul cald si tehnica vocala a acestui clarinetist, ceea ce l-a facut sa includa clarinetul, clarinetul

basset si cornul de basset in operele sale, precum si in lucrarile orchestrale si camerale.

Alte prietenii muzicale similare intre compozitor si instrumentist, cum ar fi cele intre
Beethoven si Joseph Bahr, Carl Maria von Weber si Heinrich Bdrmann, Johannes Brahms si
Richard Muhlfeld, au consolidat statutul clarinetului in orchestra romantica si i-au confirmat
clarinetului, pe masura ce instrumentul castiga profunzime timbrala si expresiva. Astfel, clarinetul
se apropie si mai mult de calitatile vocii, atat in context solistic cat si cameral, dacd avem 1n vedere

prezenta sa in principalele scoli de compozitie europene si americane.

Urmatorul capitol, Vocea si influentele sale asupra tehnicii de cantat la clarinet, se
concentreaza pe aducerea in prim-plan a similitudinilor dintre clarinet si voce, prin analiza
mijloacelor de natura tehnici si expresiva pe care vocea si clarinetul le au in comun. Tn acest scop,
am descris atat vocalitatea” clarinetului cét si potentialul ”instrumental” al vocii, cu alte cuvinte,
capacitatea vocii de a executa pasaje de virtuozitate.

Se poate spune cd toate instrumentele au capacitatea de a emula vocea, mai ales
instrumentele de suflat din lemn. Totusi, atributele vocale ale clarinetului prevaleaza, daca este sa
ludm 1n considerare aspecte precum respiratia, emisia sunetului, precum si alte realitati de ordin
mecanic si tehnic cum ar fi registrul, ambitusul, tipul de voce si sub-categoria vocald asociata
timbrului (Fach), analizate toate in amanunt in acest capitol. De asemenea, am analizat
similaritatile majore de ordin psihologic intre emisia sunetului de clarinet si emisia sunetului vocal,
cu accent pe rezonanta vocald, pentru a crea un cadru teoretic de comparatie cu rezonanta

clarinetului.



Urmatorul capitol, Influenta stilului vocal belcanto in perfectionarea tehnicii si
expresivitatii timbrale ale clarinetului, descrie maniera in care opera italiana, mai precis
repertoriul si stilul belcanto, a influentat modul in care clarinetistii italieni au cantat la clarinet la
sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea. Principalele elemente ale stilului
belcanto, cum ar fi frumusetea, claritatea sunetului, suportul, prin controlul coloanei de aer, au
devenit etaloane pentru clarnetistii epocii belcanto si continua sa reprezinte puncte de referinta
pedagogice in scolile contemporane de muzicd. Existd marturii scrise care sustin tendinta de
vocalizare a clarinetului, cum ar fi marturiile unor clarinetisti celebri, care s-au declarat influentati
de madiestria unor cantareti, sau, reciproc, marturisirile unor cantareti care au recunoscut influenta
unor clarinetisti virtuozi asupra manierei lor de cantat. In special, operele unor compozitori ca
Bellini, Donizetti, Rossini si operele de tinerete ale lui Verdi au oferit clarinetistilor italieni din
perioada belcanto modele de melodie, agilitate si bravura, intr-un cuvant, de vocalitate. Trebuie
intre clarinetul italian pe de o parte, si cel german si francez, pe de alta parte. Totusi, clarinetistii
italieni au compensat aceste carente prin abilitatea de a transpune, prin muzicalitate si, mai ales,
prin capacitatea nativa de a explora potentialul vocal al clarinetului. Compozitorii de operd au
profitat de aceste aspecte care au conferit clarinetistilor un statut special, acela de prima donna in
cadrul orchestrelor de opera si in cadrul recitalurilor camerale.

Contextul istoric, social si cultural care a incurajat evolutia clarinetului in cadrul genului de
opera este numit, in general, Risorgimento, termen care desemneaza o miscare populara care a luat
amploare pe parcursul primelor trei decade ale secolului al XIX-lea si care a culminat cu formarea
statului national italian, in 1861. In acest context, opera reprezenta un mijloc de promovare a ideilor
patriotice, nationaliste, un mijloc de gratificare emotionald a maselor si de cultivare a idealurilor
progresiste, precum si un mod de validare a operei ca gen muzicalrelativ accesibil publicului larg.
Italienii nu gustau lucrarile instrumentale compuse pentru clarinet in lumea muzicala germana, in
masura in care participau la spectacolele de opera, ceea ce explicd alegerea constientd a
compozitorilor italieni de a scrie pentru scena de teatru liric.

La randul lor, clarinetisti virtuozi precum Ferdinando Carulli, Giuseppe Adami, Ernesto
Cavallini, Domenico Liverani, Luigi Bassi si altii s-au pliat pe aceastd tendinta a publicului italian,

si i-au oferit compozitii proprii, sub forma de variatii si fantezii dupa arii si teme faimoase din



epoca. Este adevarat ca aceste lucrari nu au dovedit calitati estetice deosebite, dar tot atat de
adevdrat este cd principala lor destinatie era de naturd pedagogica; totusi, au contribuit la
promovarea unui gen muzical deja popular pentru publicul larg. Dintre aceste lucrari, foarte putine
S-au pastrat si si-au castigat un loc in repertoriul international permanent, cum ar fi Fantasia
sull'opera “La Traviata” di Verdi de Donato Lovreglio si Fantasia da Concerto su motivi del
Rigoletto di G. Verdi per clarinetto e pianoforte de Luigi Bassi, care se afla printre piesele impuse
la marile concursuri internationale. Desi clarinetul a evoluat enorm, din punct de vedere timbral,
tehnic si al potentialului expresiv datoritd provocarilor ridicate de compozitorii contemporant,
repertoriul de clarinet inspirat de opera italiana a fost pastrat in cadrul competitiilor internationale
mai ales asocierii sale directe cu estetica belcanto, care aduce in prim-plan puritatea tonului,
claritatea tehnica si bravura _etaloane indiscutabile pentru interpretarea muzicii clasice.

Incepand cu urmitorul capitol, Omogenizarea timbralititii clarinetului si a vocii umane
in muzica de camerd, lucrarea ia o turnurd analitica, Tn sensul ca atentia se indreapta asupra anlizei
unor lucrari de referintd din repertoriul international. Am descris contextul istoric si social in care
a apdrut lied-ul ca gen muzical si am prezentat trasaturile majore ale pieselor Der Hirt auf dem
Felsen (Pastorul pe stanca) si Sechs Deutsche Lieder (Sase cantece germane), de Franz Schubert
si, respectiv, Louis Spohr, doi compozitori romantici care au consacrat formula voce-clarinet-pian.
Analizele acestor doua lucrari au pus in lumind relatia dintre muzica si textul poetic, convergenta
vocii cu clarinetul la nivel timbral, maniera in care clarinetul pune in valoare culoarea vocii prin
comentarii, replici si ecouri si functioneaza ca fundal muzical. Am pus accent pe similitudinile de
ordin tehnic dintre cele doua instrumente si am scos in evidenta faptul ca, dincolo de congruentele
de natura tehnicd dintre voce si clarinet, vocalitatea clarinetului tine in mare masurd si de
intelegerea si sensibilitatea interpretului.

Ultimul capitol, Opusuri reprezentative din creatia cameralid romdneasca pentru clarinet
si voce, continud seria de analize muzicale, cu accent pe muzica romaneasca contemporand, mai
ales pepatru compozitori ale caror lucrari valideaza, incd o data, formula camerald voce-clarinet-
pian. Este important de mentionat ca, pe parcursul acestor analize, am mentionat si descris oserie
de mijloace tehnice si interpretative pe care clarinetul le foloseste cu scopul de a se contopi timbral

cu vocea. De fapt, intreaga teza urmareste sd consolideze stiintific intuitia mea, bazatd pe



experienta de clarinetist si pe studiul vocii ca instrument clasic, intutie potrivit careia exista o
afinitate intre clarinet si voce in ceea ce priveste timbrul, emisia si repertoriul.

Literatura de specialitate despre clarinet este bogata si variata, acest instrument fiind descris
din punct de vedere tehnic, repertorial ti al potentialului interpretativ, de la aparitia sa si pana in
prezent. Totusi, existd o zona putin explorata si anume culoarea si emisia instrumentului in relatie
cu vocea. Unul din principiile de tehnica pe care clarinetul si vocea le au in comun este implicarea
aerului in producerea sunetului, ceea ce influenteazd enorm flexibilitatea timbrului. Toate
instrumentele de suflat din lemn, inclusiv clarinetul, au Th comun cu vocea proiectarea aerului spre
o0 zond optima de rezonanta si transformarea lui intr-o coloana de aer, ceea ce leapropie si mai mult
de tehnica vocala.

Vocea este instrumentul primordial, de unde tendinta naturala spre vocalizare” atunci cand
se canta la un instrument sau de a imprumuta instrumentului o amprenta vocald generala. La randul
ei, vocea are capacitatea de a imita aumite culori si efecte specifice instrumentelor, in functie de
registru, ceea ce influenteaza in mod automat mijloacele sale de expresie. Se poate afirma ca,
datorita trasaturilor pe care vocea si clarinetul le au in comun, dorinta clarinetistului si tendinta sa
de a interpreta vocal se manifestd aproape natural, chiar subconstient, si mai putin programatic.

Am ales repertoriul cameral pentru ansambluri restrinse de voce, clarinet si pian, drept
cadru de demonstrare practica a cercetarii mele teoretice deoarece, in acest context, dialogul dintre
voce si clarinet poate fi subtil mediat de textul liric si, la randul sdu, sprijina intreaga constructie
timbrald si armonica a discursului muzical. Astfel, clarinetul devine o parte organica a tesaturii
muzicale, un component esential al esafodajului, un partener egal pentru voce, fiind capabil sd-si
puna in valoare intregul potential expresiv.

Sunt de parere ca predarea acestui tip de repertoriu ar imbogati si rafina tehnica de emisie
si paleta timbrald a clarinetistului si ar face, astfel, legdtura dintre instrument si voce mult mai
evidenta. Agogica clarinetului ar deveni mai flexibild si mai apropiatd de sensiblitatea publicului,
pentru care cantatul din voce este mai accesibil. Muzica contemporana, care se abate de la rigorile
de stil unitar si structurd, 1i ofera interpretului libertatea de a explora afectele sonore si mijloacele
de expresivitate muzicala si varietate timbrala; toate acestea duc la schimbul de rol, pana intr-acolo
incat vocea Incearca sd imite instrumentul, cum este cazul in muzica de jazz, unde se remarca

tendinta vocii de a prelua flexibilitatea, forta si sensibilitatea instrumentelor.



O astfel de abordare a relatiei dintre clarinet si voce in cercetarea muzicala romaneasca este
deosebit de necesard, deoarece pune in lumind paleta timbrald bogatd a clarinetului atat in relatie
cu cele mai relevante lucrari din repertoriul international, cat si in contextul muzicii romanesti

contemporane.



