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in dorinta de a intelege modul in care au evoluat lucrurile in maniera de raportare a
crestinilor la viata devotionald 1n cadrul bisericii protestante, poate si pentru a descifra
originile neoprotestantismului din care fac parte, mi-am indreptat atentia catre Reforma, in
special pentru a urmadri contributia lui Martin Luther la reorientarea perspectivei
crestinismului traditional de pand la el. Dincolo de idealismul uneori exagerat in care este
prezentat reformatorul, raimane fascinanta, totusi, imaginea celui care a avut curajul sa se
confrunte direct cu Carol Quintul, Imparatul Sfintului Imperiu Romano-German, in cadrul
dietei de la Worms (1521). M-a interesat in mod special sd vad in ce masura s-a rasfrant
radicalismul opiniilor sale teologice asupra muzicii pe care a promovat-0, a compus-o si a
reformat-o.

Coralul lutheran poate fi privit drept o chintesentd a manifestului protestant
reprezentat prin muzicd, desi Luther nu si-a dorit initial sa se desprinda de Biserica Romano-
catolica si nici contributiile lui in ceea ce priveste modalitatea de inchinare in cadrul
serviciilor religioase nu au ignorat ceea ce aducea traditia, ci mai degraba a impletit toate
izvoarele pe care le-a avut la indemana pentru a ajunge mai aproape de enoriasul sincer si
dornic de partasia cu Dumnezeu prin cantare.

Am pornit destul de ambitios demersul, estimand ca voi inainta intr-un ritm sustinut
prin bibliografia selectata, insa, pe masura ce exploram subiectul, mi-am dat seama ca nu am
cum sa imi formez o idee despre muzica de inchinare protestanta, in spetd asupra coralului
lutheran, fard a avea o imagine de ansamblu conturata asupra contextului Reformei si a
schimbadrilor in mentalitatea epocii pe care aceasta le-a adus. Asadar, un timp destul de
consistent I-am investit in parcurgerea materialelor legate de Reforma Protestanta si chiar
scrierilor celor mai reprezentative ale lui Martin Luther (Cele 95 de Teze, Despre libertatea
crestinului, Catre nobilimea germand, Despre faptele bune s.a). Nu ai cum sa vrei sa intelegi
muzica unui om fard s incerci sa intuiesti personalitatea lui si nu poti sa cuprinzi implicatiile
pe care coralul protestant le aduce dupa sine dacd nu incerci sa patrunzi necesitatea aparitiei
acestuia 1n contextul unei schimbdri radicale de perspectiva dogmaticd si religioasd. Prin
urmare, in teza mea, aceste domenii — istoric, teologic si muzical — se intrepatrund in a se
completa reciproc si In a se lamuri unul pe altul.

Mi-am propus o anumitd structurd pe care s-o urmaresc, insa totodata mi-a placut ca
tema sa aiba o pulsatie proprie si sd se construiasca singurd pe masurd ce informatiile erau
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s-au dizolvat de la sine, gasindu-si raspuns in tratarea subiectului de pana atunci, sau, din
contrd, aspecte pe care initial nu le-am luat in calcul au necesitat mai mult spatiu pentru a fi
dezvoltate, pentru cd naturaletea subiectului impunea tratarea acelui detaliu la un moment dat.
Asa a fost, de exemplu, cazul discutiei despre primele doua culegeri de imnuri lutherane,
Etlich Cristlich lider (Achtliederbuch) (1524) si Erfurt Enchiridion, precum si culegerea de
Imnuri de la Wittenberg - Ein Geistlich Gesangblchlein (1524), care s-au transformat fiecare
intr-un capitol de sine statator, nu doar o referinta pasagera cum am crezut initial ca vor
ramane.

Nu pot sd nu-mi ascund surprinderea pe care am simtit-o atunci cand am inteles ca
Luther si-a dorit in actul de inchinare liturgica o valorificare a trecutului prin impletirea
cantus planusului gregorian cu muzica populara germana, baladele evului mediu si imnurile
cruciatilor. Pe langa faptul ca a adus muzica mai aproape de enoriasi prin implicarea mirenilor
n céntarea propriu-zisa a coralelor, el a evitat o ruptura drastica de ritualul cultului romano-
catolic, nu atat prin actul de oficiere ceremoniald, cat mai mult prin melodica folosita si
provenienta acesteia. Radicalist in teologie, reformatorul s-a dovedit a fi un militant al
tolerantei pe taramul muzicii. Astfel de surprize sunt oricdnd binevenite, pentru cd ne
demoleaza prejudecitile cu care pornim in explorarea unei teme si ne fac sa ne reconfiguram
traseul, proiectia si, de ce nu, chiar finalitatea. Am inteles in felul acesta ca el a vrut sa aduca
invataturile simple pe care le reforma la indemana mirenilor, pastrandu-i insd intr-un cadru
muzical familiar, folosind cantdri cu care ei erau deja obisnuiti mental, pentru a asimila mai
usor schimbarile dogmatice.

O alta reconfigurare de opticd am avut-o atunci cand am inteles ca orice schimbare are
pretul ei si nimic nu ramane la un nivel idealizat, pentru ca orice figurd emblematica este in
realitate un om cu limite si slabiciuni, alaturi de punctele sale forte. De aceea mi-am luat
marje de precautie cand am consultat surse care aveau tendinta de a prezenta o situatie in mod
exagerat, minimizand punctele slabe si accentuand punctele pozitive. Cred ca, daca vrem sa
fim onesti si ne dorim sa ajungem intr-o cercetare catre realitatea cea mai aproape de adevar,
trebuie sd acceptdm omul, evenimentele si faptele, asa cum au fost, fard a incerca nicio
cosmetizare.

Inceputul cercetarii mele, in care se cuprind primele trei capitole: Prolegomene;
Martin Luther si Reforma Protestanti; si Coralul lutheran - surse de inspiratie si
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inspiratie si influentd. Aici am abordat fundamentele ideologice, mobilul si premisele aparitei
Reformei, dar si inter-relatia pe care coralul o stabileste, asa cum mentionam mai sus, cu
folclorul german, imnurile cruciatilor, baladele evului mediu si cantus planusul din imnurile
latine. Luther era ferm convins ca muzica este surclasata ca importanta doar de teologie, iar
rolul acordat muzicii prin aplicarea acestui principiu a facilitat implicarea enoriasilor in cadrul
serviciului divin.

Multe din materialele parcurse au venit in completare unele fatd de altele, intarind
anumite perspective asupra coralului, insa au fost si cazuri in care ele s-au plasat pe pozitii
contradictorii. Cand esti neinitiat in subiectul respectiv si iti doresti totodatd aflarea
adevarului pe cat posibil, cu atat mai mult cu cat tema implica si oarece incarcatura teologica
si istorica, este foarte important sa iti selectezi bine sursele. De aceea am fost atenta in special
la anul publicarii unei referinte si la epoca producerii materialului bibliografic, pentru cd nu
de putine ori putem gasi anumite interpretari tendentioase ale subiectului in functie de
perioada in care a fost scris (de exemplu, accentul pus pe ateismul marxist in epoca
comunistd) sau la apartenenta religioasa a autorului. Astfel, surse redactate de autori catolici
tind sa ilustreze negativ imaginea reformatorului si a creatiei sale, in timp ce surse redactate
de autori protestanti au tendinta de a-l prezenta intr-o lumina mult favorabila, usor idealizata.

La fel, am gasit dispute controversate In ceea ce priveste paternitatea imnurilor
lutherane, in anumite perioade din istorie tendinta fiind de a i se atribui lui Luther in mod
nejustificat imnuri care nu-i apartineau, exagerandu-se in sensul acesta, iar ca recul, secolul
imediat urmator a avut tendinta de a-| vitregi pe reformator de multe dintre coralele compuse
chiar de el. Acest tandem il intdlnim o data intre secolele XVII si XVIII, si apoi intre secolele
XIX si XX.

Perspectivele asupra paternitatii coralelor lutherane au fost tratate in urmatorul capitol:
Coralul in activitatea lui Martin Luther, unde am preluat o lista completa a imnurilor
atribuite reformatorului, realizatda de James Brauer, in care sunt cuprinse acele corale pentru
care Luther fie a realizat linia melodica, fie a revizuit-o, fie a rearanjat-o. Este totusi dificil de
aflat exact care dintre ele sunt cu sigurantd produsul efortului sdu componistic, cu atat mai
mult cu cat ,,drepturile de autor” nu erau niste notiuni vehiculate pentru inceputul secolului
XVI, ci doar peste doud sute de ani mai tarziu. In perioada anilor 1500 poetul si compozitorul
erau de regula una si aceeasi persoana, fiind destul de comun pentru cineva care scrie versuri
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sublinieze cine este autorul melodiei in cazul textelor scrise de el pentru diferite corale,
aceasta dubla sarcina fiind in mod tipic proprie celor care erau inzestrati in sensul acesta. De
aceea, desi 0 mare parte dintre corale 1i sunt atribuite, este clar ca in anumite cazuri a rearanjat
o muzica deja cunoscuta pe textele scrise de el.

Este important de retinut faptul ca doua treimi din imnurile lui Luther au fost realizate
in mod aproape exploziv odatd cu intoarcerea sa la Wittenberg, dupa ce mai bine de un an a
stat izolat la Wartburg pentru propria sa siguranta, ca urmare a confruntarilor avute in 1521 in
fata Dietei de la Worms. La inceputul anilor 1523, acesta paraseste castelul de la Wartburg si
se intoarce acasa, preocupat de miscarile radicaliste care ar fi putut duce muzica de inchinare
intr-o directie nefericita. Drept urmare se hotaraste sa ia atitudine si In directia aceasta, iar
cantarea congregationala in limba vernaculara era unul dintre primii pasi In reforma.
Totodatd, dupa cum am mai spus, Luther cautd sd pastreze directia traditionald in Inchinare
acolo unde nu contravenea invataturilor biblice, iar ca dovada stau cele doua misse — Formula
missae (1523), in limba latina si Deutsche Messe (1526), in limba germana. Cea mai mare
parte din coralele lutherane au fost create din nevoia reformatorului de a oferi enoriasilor un
model pentru inchinare, astfel ca urmatoarea etapa a cercetarii o constituie analiza activitatii
sale si a lui Johann Walter, alaturi de alti autori, in cristalizarea genului de coral in perioada
Reformei, concretizate in culegerile de imnuri publicate imediat dupa 1523.

In prima instanti, intentia mea a fost si vad contextul general ce descrie fiecare
culegere, fara o aprofundare a continutului din punctul de vedere al analizei coralelor
constitutive, pentru a trece mai departe la etapa la care imi doream sa ajung, aceea de a studia
culegerea de la Wittenberg, insa la recomandarea profesorului coordonator am luat in calcul
reconfigurarea traseului si analiza unei selectii de imnuri, potrivit anumitor criterii bine
definite. In acest fel puteam creste originalitatea cercetirii, dar mai ales aveam ocazia si
descopar lucruri uimitoare, la care nu m-as fi asteptat.

Pentru ca, in studentie, in cadrul lucrarii de licentd mi s-a oferit oportunitatea analizei
din punct de vedere retoric a lucrarii Matthdus Passion de Johann Sebastian Bach, mi s-a
parut interesant de abordat studiul coralelor lutherane din aceeasi perspectivd in cadrul
cerecetarii doctorale. Astfel, cu noile date ale problemei, am pornit in explorarea conceptului
de retorica muzicald in conexiune cu mentalitatea Reformei si am elaborat urmatorul capitol:
Influenta viziunii lui Luther asupra muzicii in aparitia conceptelor de musica poetica si
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culegeri lutherane, dupa criterii bine stabilite. Asa cum am mentionat, avusesem experienta
unei cercetdri de genul acesta in elaborarea Tezei de Licentd, insd nu am luat in calcul
aspectul de scriiturd modala, prezent din plin in perioada de inceput a secolului al XVI-lea,
cand au fost scrise imnurile, ceea ce pentru mine a constituit o reald provocare.

De cele mai multe ori, cand vorbim despre retorica muzicala, despre figuri retorice
sau elemente care tin de musica poetica, gandul ni se duce spre Baroc si, de ce nu, spre
muzica lui Johann Sebastian Bach. Insi putini dintre noi realizim ci augurii acestor notiuni
au pornit inca din Renastere si un numar mult mai mic dintre noi le vom corela cu numele lui
Martin Luther si Reforma protestanta. Principiile retoricii muzicale s-au dezvoltat cu
precadere 1n spatiul nord-german, desi au fost prezente si in alte tari ca Italia, Franta si
Anglia. Germania a fost, insa, cea care a adoptat si adaptat in modul cel mai entuziast in
aceasta perioada terminologia, metodele si structurile retoricii antice. Muzicologul german
Dietrich Bartel explica in Musica Poetica motivul ascensiunii retoricii muzicale in Germania,
prin imbratisarea de catre credinciosii crestini a Vviziunii lui Martin Luther asupra muzicii. Pe
parcursul secolelor XVI — XVIII retorica muzicala se imbogateste si se perfectioneaza
continuu, generand o arta extrem de elaborata, a carei preocupare era gasirea de echivalente
intre figurile retorice si structurile muzicale. Tn acest mod, muzica a primit un plus de
exactitate Tn ceea ce priveste semnificatia mesajului.

Culegerea de Imnuri de la Wittenberg - Ein Geistlich Gesangbtichlein (1524) este una
dintre cele mai importante publicatii pentru perioada respectivd si, mai ales, pentru
canonizarea unei culegeri de imnuri pe care enoriasii sa o poata folosi In cadrul serviciului de
inchinare liturgic. Publicatia nu este prototipul clasic al cartilor de imnuri, ci, mai curand, o
compilatie de imnuri pentru uzul coral, adaptate polifonic pentru trei, patru sau cinci voci
(SATTB). Lucrarea cuprinde 38 de motete coral, majoritatea pe patru voci, scrise pe 32 de
texte diferite (unele texte avand mai multe variante melodice, iar alte melodii avand mai
multe variante de text), aldturi de cinci motete in limba latina. Alcatuita pentru cantul coral,
culegerea este si cea mai timpurie compilatie de imnuri publicata in Wittenberg.
Chorgesangbuch, cum mai este supranumita Ein Geistlich Gesangbuchlein, prezinta intr-0
manierd destul de fidela repertoriul valabil al imnurilor congregationale utilizate la acea data
n diferite biserici din Wittenberg.

In acelasi timp, din cercetirile pe care le-am intreprins, am constatat ci nu puteam
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din acelasi an, 1524, si care, practic, au constituit baza de pornire pentru Ein Geistlich
Gesangbuchlein. Acestea doua sunt: Etlich Cristlich lider (Achtliederbuch) aparuta in trei
editii distincte in anul respectiv, prima si a doua in Niirnberg, iar cea de-a treia in localitatea
Augsburg si Erfurt Enchiridion — publicata la Erfurt in doua editii diferite, cuprinzand cantari
ce aveau ca scop educarea tinerilor si practicarea zilnicd. Spre deosebire de celelalte doua
colectii care circulau in Erfurt, Niirnberg si Augsburg, Geystliche gesangk Buchleyn nu
reprezintd doar consolidarea progresului extraordinar al imnodiei din Wittenberg, ci aduce
totodata 1n atentia publicului imnuri proaspete si texte noi.

Urmatoarele patru capitole sunt constituite din analiza detaliatd a unora din coralele
cuprinse in aceste publicatii mai sus mentionate: Prima culegere de imnuri lutherane:
Etlich Cristlich lider (Achtliederbuch) (1524); Erfurt Enchiridion - cea de-a doua culegere
de imnuri ale Reformei; Culegerea de imnuri de la Wittenberg: Ein Geistlich
Gesangbuchlein; si Imnul Ein feste Burg ist unser Gott.

Primul pas a constat in construirea unei stucturi generale de lucru, care sa se aplice
pentru fiecare coral in parte, in care sa urmadresc cu consecventd cateva criterii clare, bine
definite si masurabile, pentru a minimiza pe cat se poate factorul subiectiv, de interpretare
personala si care ar fi putut fi de multe ori discutabil. Am cautat sa gasesc in text si in muzica
acele aspecte de analizd care au piloni stabili, chiar daca descoperirea unei posibile
simbolistici a mesajului a constituit adesea o surpriza si pentru mine. Astfel, analiza primelor
culegeri de imnuri lutherane a avut la baza cateva criterii simple, care s-au impus de la sine pe
masura ce avansam in cercetarea coralelor a caror paternitate este atribuitd lui Martin Luther.

Incd de la bun inceput am putut observa doud categorii de cantiri: prima - formati din
cele cu continut original (text si muzica); a doua - formatd din cele cu text original, dar cu
melodia preluata.

Imnurile cu continut original ne permit sd extragem o paletd ampla a intentiilor si
simbolurilor pe care autorul a vrut s le exprime, iar acestea au devenit o prioritate in criteriile
de selectie a coralelor pe care le analizam, pe masura ce avansam in studiul celor trei culegeri.
Tn Achtliederbuch, singurul imn original din cadrul catalogului este Nun freut euch, lieben
Christen g’mein, cu care am si pornit cercetarile. In Erfurt Enchiridion, dupi cum am si
consemnat in descrierea culegerii, gasim doar trei cantari originale din totalul celor 18
atribuite lui Luther: Wohl dem, der in Gottes Furcht steht; Jesus Christus, unser Heiland, der
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g’mein, care este preluata din Achtliederbuch. Tn Ein Geistlich Gesangbiichlein, dupa toate
probabilitatile, doar 10 din cele 38 de motete coral sunt create de Luther atat ca text, cat si ca
muzicd, desi contributia lui nu s-a limitat doar la aceste imnuri. Insa interesul meu explicit a
fost in a analiza un coral emblematic din creatia reformatorului, Ein feste Burg ist unser Gott,
care apare inclus in ultimele doud editii ale culegerii Ein Geistlich Gesangbichlein,
imbunatatite si republicate in 1544 si 1551.

Am considerat a fi important de tratat, intr-o prima etapa a analizei, si imnurile cu text
original, dar cu melodica preluata din alte surse, pentru a afla motivul pentru care Luther a
ales sa Tmprumute anumite melodii care 1-au impresionat si, totodata, pentru a observa modul
n care acestea puteau fi valorificate simbolic si retoric prin atasarea versurilor compuse de
reformator. In aceasta categorie se inscrie coralul Ach Gott vom Himmel, sieh darein, pe care
[-am urmarit in ambele culegeri: in Achtliederbuch, scris pe melodia Es ist das Heil a lui Paul
Speratus; iar in Erfurt Enchiridion, pe melodia Begierlich in dem Herzen mein (Pornirile
nesfinte din inima mea), o melodie laica aparuta in Germania la inceputul secolului XV.

Un spatiu generos am acordat analizei imnului Ein feste Burg ist unser Gott, devenit
un simbol pentru protestantismul de mai tarziu, in special in secolele XIX si XX, cand era
intonat de credinciosi in situatii de incercare sau pentru a-si marturisi convingerile. Heinrich
Heine, in eseul sau publicat in 1834, Zur Geschichte der Religion und Philosophie in
Deutschland, o istorie a emanciparii Germaniei, descrie coralul drept ,,La Marseillaise” a
Reformei, in timp ce Friedrich Engels il supranumeste ,,La Marseillaise” a Razboiului
Taranesc (1524). Treptat, insa, imnul s-a detasat de nuanta sa strict religioasa si a capatat o
conotatie nationalista, fiind cantat in cursul unor evenimente patriotice, cum era Festivalul de
la Wartburg (1817) sau inaugurarea monumentului lui Luther de la Worms (1868).

Inca de la aparitia ei, melodia a inspirat multi alti compozitori care au preluat-o si au
prelucrat-o. Desi in forma ei originald era destul de neregulata si asimetrica, pana aproape de
secolul XVIII imnul se reconfigureazd ritmic si devine mai simetric, mai calm s1 mai
echilibrat. Variante corale ale lui apar nu doar prin contributia lui Johann Walter, ci si a altor
muzicieni, precum Stephan Mahu (1480 - 1541), Martin Agricola (1486 - 1556), Johannes
Eccard (1553 - 1611), Hans Leo Hasler (1564 - 1612), Johann Hermann Schein (1586 -
1630), Melchior Franck (1579 - 1639) sau Johann Philipp Krieger (1649 - 1725). Este
totodata valorificat si instrumental, cum ar fi lucrdrile pentru orga dedicate acestui imn, prin

contributia lui Michael Praetorius — Fantezia despre Ein feste Burg ist unser Gott, Johann
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Pachelbel — Preludiul pentru orga Ein feste Burg ist unser Gott, Dietrich Buxtehude — Coralul
preludiu pentru orga Ein feste Burg ist unser Gott BuxWV 184, Johann Sebastian Bach —
Coralul preludiu pentru orga Ein feste Burg ist unser Gott BWV 720, Max Reger — Coralul
fantezie Ein feste Burg ist unser Gott opus 27 si altii.

In lucrari de ample dimensiuni este citat, de asemenea, de o serie de compozitori, intre
care Ti amintim pe Georg Friedrich Haendel — aria To God, our strength din An Occasional
Oratorio HWV 62 (1745-1746) si in Oratoriul Solomon HWV 67, Johann Sebastian Bach —
Cantata coral Ein feste Burg ist unser Gott BWV 80, Georg Philipp Telemann — in corul Mit
unsrer Macht ist nichts getan din Oratoriul Donnerode, Felix Mendelssohn Bartholdy — in
ultima parte din Simfonia a VV-a, Reforma, op. 107, Giacomo Meyerbeer — in motivul repetitiv
al luptei din opera in cinci acte Hughenotii, Richard Wagner — ca motiv in Marsul Imperial
(WWv 104), dar si in Maestrii cantareti din Nirnberg, Richard Strauss — in opera ntr-un act
Ziua Pacii, Max Reger — in lucrarea vocal-simfonica Psalmul 100, op. 106, Alexandr
Glazunov — Fantezia Finlandeza op. 88, Claude Debussy — Tn Suita pentru doua piane En
blanc et noir, si altii.

Criteriile de selectionare a coralelor analizate din fiecare album s-au transformat pe
masura ce inaintam in cercetarea publicatiilor, coroborat cu paternitatea fiecarui imn. Esential
pentru mine a fost sd extrag simbolistica cea mai apropiatd intentiilor autorului, iar pentru asta
mi-am dat seama ca prioritare vor fi cantarile cu text si muzica apartindnd in exclusivitate lui
Martin Luther, desi in fiecare culegere apar si cantari a caror melodica Luther a preluat-o din
diverse surse, dincolo de coralele compuse de alti autori. A fost foarte interesant de urmarit
mai departe modul in care au fost preluate coralele si transformate, peste ani, prin armonizare
(si, uneori, modificare ritmica si/sau melodicd) de alti compozitori care le-au valorificat.

In ceea ce priveste interpretarea simbolurilor pe care le-am intilnit, am avut
permanent in vedere pe parcursul cercetdrii evitarea zonei de speculatie subiectiva si
ancorarea cat mai concretd in aspecte obiective, cuantificabile, masurabile. Cu toate acestea,
existd o zona de descoperire personala, Tn momentul in care te adancesti in studiu, care se
situeaza mai presus de cuvinte si care tine de experienta individuala. Este vorba de acel
moment In care conexiunile care se fac intre toate elementele vizate, capatd ipostaza mirajului
si a uimirii absolute, pentru ca ai sentimentul cd ceea ce descoperi este dincolo de tine.

O etapa importanta a cercetarii 0 constituie examinarea modului in care aceste corale

selectate au evoluat de-a lungul timpului, prin interventia diferitilor compozitori care le-au
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preluat, le-au armonizat si uneori le-au si prelucrat. Ca suport pentru acest demers, m-am
folosit de publicatia lui Leonard Bacon, The hymns of Martin Luther, set to their original
melodies with an English version, Tn care sunt prezentate cele mai importante corale
lutherane, fie cu continut original, fie cu melodica preluatd. Modalitatea de analizd pentru
coralele In formd omofona este una comparativa fata de varianta monodica a originalului, iar
rezultatele studierii in aceastd manierd sunt deosebit de interesante pentru perspectiva pe care
o infatiseaza, mai ales din punctul de vedere al simbolisticii si al retoricii muzicale per
ansamblu. Schema de lucru pe care am aplicat-o fiecarei analize de imn, precum si rezumatul
celor mai importante aspecte pe care le-am descoperit se gasesc detaliate Tn urmatorul capitol:
Concluzii in urma analizarii primelor culegeri de imnuri lutherane.

Ultima parte a cercetarii s-a orientat catre cativa compozitori care au citat coralul Ein
feste Burg ist unser Gott in lucrarile lor, cum ar fi Johann Sebastian Bach in Cantata cu
acelasi nume BWYV 80, Felix Mendelssohn Bartholdy in ultima parte a Simfoniei a V-a, op.
107, Reforma si Giacomo Meyerbeer in opera sa Hughenotii. Aceste analize sunt cuprinse
alaturi de concluziile extrase In urma cercetarii lor, In urmatoarele patru capitole incluse in:
Studii de caz - citari ale coralului Ein feste Burg ist unser Gott in creatia unor
compozitori din diverse perioade stilistice.

Exemplele pe care le-am adus in cercetare nu s-au dorit a fi analize exhaustive in ceea
ce priveste forma si structura macro si la nivel de detaliu, cu toate aspectele armonice si
timbrale abordate, cat mai mult o viziune de ansamblu asupa modalitatii in care un anumit
compozitor a preluat si prelucrat coralul Ein feste Burg ist unser Gott, ce constituie un punct
important de interes pentru cercetarea mea. Astfel, am incercat sa urmaresc in fiecare analiza
asemandrile si deosebirile care apar intre varianta originala a imnului, respectiv cea omofona
(acolo unde maniera de scriiturd o impunea) si cea realizatd de alti compozitori in diferite
perioade stilistice si in genuri diverse.

Am comparat debutul fiecarei fraze, daca se pastra aspectul cruzic sau anacruzic,
duratele care sunt folosite si modul in care diferd sau ramén aceleasi, tonalitatea in care este
preluat sau prelucrat coralul, numarul de timpi pentru fiecare fraza, in paralel cu numarul
corespondent de silabe, cate din cele 9 fraze constitutive ale imnului sunt pastrate de fiecare
data cand este prezentatd tema, cat de mult se opereaza metaforic la nivel melodic sau ritmic

atunci cand este tratat dezvoltator, inclusiv la nivel de timbru, registru si, nu in ultimul rand,
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in ce masura sunt pastrate versurile scrise de Luther sau sunt aduse alte texte pe melodia
reformatorului.

Ultimul capitol, Cateva consideratii finale, rezuma intreg demersul cercetarii mele n
cateva ganduri. Fiecare coral lutheran este in sine o marturie a crezurilor celor mai profunde
pe care le traiau credinciosii din perioada Reformei. Fie ca era vorba de lauda plind de bucurie
pe care o simte crestinul fatd de salvarea minunatd oferita prin jertfa din partea lui Dumnezeu
(cum este cazul in imnul Nun freut euch, lieben Christen g’'mein), fie ca intdlnim o rugaciune
adresatd Cerului pentru protectie in vreme de persecutie si prigoana (cum este cazul in imnul
Ein feste Burg ist unser Gott), sau o rugiciune de binecuvantare asupra familiei si caminului
in vreme de liniste si pace (cum se intdmpla in imnul Wohl dem, der in Gottes Furcht steht),
fie ca era un manifest de revoltd impotriva invataturilor false pe care protestantii le contestau
(cum este cazul in coralul Ach Gott vom Himmel, sieh darein), sau era o0 ocazie in care era
prezentatd una dintre Invataturile din Scripturd ce se armoniza cu cei 5 piloni ai credintei
lutherane (Sola gratia, Sola fide, Sola Scriptura, Solus Christus si Soli Deo Gloria), coralul
reprezintd chintesenta crezului protestant la cel mai inalt nivel de expresie si expresivitate. El
reunea congregatia Intr-un singur glas si aducea Tnaintea lui Dumnezu cea mai frumoasa si
nobild forma de inchinare, aceea de inchinare prin muzica.

Profunzimea simbolistica si plind de semnificatii a coralului lutheran am descoperit-0
in fiecare analiza pe care am detaliat-o pas cu pas, in prima instanta in formatul original
monodic modal, apoi in cel omofon tonal realizat mai tarziu, insd cel mai impresionant lucru
constatat a fost modul in care coralul a intrat in constiinta nationald si apoi universala,
transformandu-se aproape intr-un arhetip de gandire care putea fi transmis mai departe prin
melos sau text si putea fi recunoscut ca mesaj de sine statator, cum s-a intamplat cu imnul Ein
feste Burg care a ajuns sa fie supranumit ,, La Marseillaise” a Reformei. Astfel, compozitori
ca Bach, Mendelssohn sau Meyerbeer nu numai cad si-au reafirmat spiritul national prin
preluarea si prelucrarea coralului lutheran, 1nsa, prin valorificarea lui, s-au aliniat unor crezuri
pe care si le-au asumat in creatia lor.

Chiar daca timpul nu mi-a permis ca analizele studiilor de caz sa fie foarte extinse sau
sa parcurgd o paleta mai ampla stilistica si de genuri abordate, un lucru este evident in toate
exemplele selectate, anume ca fiecare compozitor s-a apropiat de coralul Ein feste Burg cu o
atitudine de reverenta fatd de muzica si text, prelucrarile si diversificarile operate fiind cu

maxima responsabilitate, pe deplin justificate de contextul in care era plasat imnul. Astfel, el a
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fost tratat fie ca un moment punctual in economia piesei per ansamblu, cum a fost cazul
Simfoniei a V-a de Mendelssohn, unde coralul aparea doar in ultima parte a compozitiei, fie
transformat ca laitmotiv prezent pe tot parcursul piesei, cum a fost cazul operei Hughenotii de
Meyerbeer, fie ca element omniprezent in toata desfasurarea lucrarii, cum s-a intamplat in
cazul Cantatei BWV 80 scrisd de J. S. Bach.

Réman pe de-o parte cu regretul ca timpul a fost prea scurt pentru un astfel de subiect,
insd pe de alta parte pastrez multumirea sufleteasca a unor mari descoperiri de care am avut
parte n acest periplu, care m-au imbogatit sufleteste si, nadajduiesc sincer, 1i vor imbogati

spiritual si pe cei care vor parcurge cercetarea.
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