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Argument

Prin lucrarea de fata imi propun s prezint si sd analizez creatia coralda romaneasca laica
reprezentativa din cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea, privitd atat prin prisma
cercetdrilor muzicologilor care au scris lucrari referitoare la aceasta, cat si prin scoterea la
iveald a unor anumite aspecte care au fost mai putin analizate.

Mi-am ales acest subiect deoarece, in anii studentiei mi-a placut foarte mult sa cant in
cor, practica ce mi-a permis sa iau contact cu piese corale ce proveneau din perioade stilistice
si zone geografice diverse. Cele mai deosebite mi-au starnit interesul, astfel incat mi-am dorit
sa patrund mai adanc 1n intelegerea lor.

M-am orientat catre muzica romaneasca gandindu-ma si la ideea de a aborda o zona pe
care 0 cunosteam mai putin, a unei muzici mai avansate ca limbaj (comparativ cu cea
intalnita, in majoritatea cazurilor, la cursurile de Ansamblu Coral din cadrul Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti - muzicd mai accesibild din punct de vedere tehnic) si
astfel mi-am propus sa abordez lucrdrile corale laice romanesti scrise in cea de-a doua
jumadtate a veacului XX.

Acesta este scopul lucrdrii de fatd: o incercare de revalorificare sau chiar de descoperire,
redescoperire si promovare a creatiilor cu adevarat merituoase din repertoriul muzicii corale
romanesti, care au fost compuse de adevarati maestri, uneori nedreptati{i in ceea ce priveste
recunoasterea talentului, pentru faptul cd au ramas consecventi crezului lor artistic sau din
varii motive de multe ori subiective.

Daca timpul este ,,cel mai bun judecator”, nu e mai putin adevarat cd acest ,,judecator”
poate fi influentat de catre elemente umane specializate in aprecierea cat mai obiectivd a

respectivelor opusuri.

CAPITOLUL I

1. Scurta istorie a evolutiei muzicii corale in Europa

Acest subcapitol contine o scurtd trecere in revistd a evolutiei si dezvoltarii muzicii
corale pe teritoriul european. Muzica corald apare inca din antichitate la greci si iudei,
practicile respective constituindu-se Tn punctele de pornire ale muzicii apusene ce au
continuat si dezvoltat acest tip de cantare in ansamblu vocal si/sau vocal-instrumental. Tn

Grecia antica, rolul corului era deosebit de important in spectacolele sincretice (comedii si



tragedii) ale vremii. In cultura iudaici, psalmii lui David erau cantati vocal, cu
acompaniament instrumental (alduta, harpa, chimvalul).

Astfel, lumea crestind a preluat de la evrei atat psalmii lui David cat i maniera de
cantare a acestora, de tip responsorial.

In perioada Evului Mediu, corul era alcatuit doar din barbati si baieti, femeile neavand
voie sa cante In lacasurile de cult. Muzica de la Inceputul acestei perioade istorice era una de
tip monodic, urmand ca putin mai tarziu sa apara si sa se dezvolte si cantarea plurivocala (la
sfarsitul primului mileniu si inceputul celui de-al doilea).

Maestrii care au pregatit trecerea pe un plan superior al evolutiei muzicii corale fac
parte din Scoala franco-flamanda. Tot in Renastere se dezvolta si gdndirea cromatica. Apar
compozitori de madrigale prin excelentd, ce au utilizat o scriiturd cromatica adaptata la
cerintele textului poetic.

Ca si in ”Epoca de aur a polifoniei vocale”, muzica corala baroca s-a dezvoltat si s-a
manifestat cu precadere in cadrul ecleziastic. Chiar daca in paralel a coexistat si muzica laica
(madrigalul si opera), totusi ”laboratorul” principal al muzicii culte 1-a constituit biserica.

In ce a constat progresul, evolutia, inovatia, saltul calitativ in procesul creatiei muzicale
corale de-a lungul istoriei acestei arte?

Toate aceste cuceriri se pot urmari analizand sistemele sonore (moduri si game —
diatonice/cromatice), formele muzicale (simple, complexe), limbajul scriiturii pe mai multe

voci (contrapunct, armonie), registrul vocal, diversitatea ritmica.

2. Creatia corala laica, europeana si romaneasca in perioada moderna (sfarsitul
sec. al XIX-lea pina la jumatatea sec. al XX-lea)

Acest subcapitol pleacd de la prezentarea succintd a activitatii muzicale europene si
romanesti prezente la sfarsitul secolului al XIX-lea si Tnceputul secolului al XX-lea, cat si a
ceea ce s-a intamplat din punct de vedere muzical, pe plan european n secolul al XX-lea.

Iatd cele mai importante innoiri la nivel muzical si rezultatele lor in plan estetic (ma
refer la muzica primei jumatati a secolului al XX-lea): disolutia pana la eliminare a tonalitatii
(cromatizari 1n exces, dodecafonia etc.), cultivarea disonantelor, utilizarea bi si
politonalitatilor, introducerea modurilor din culturile populare si religioase, utilizarea
microtoniilor, noi tipuri de acorduri si armonii polifunctionale (acorduri de 6 si mai multe

sunete, acorduri avand alt interval generator decat terta — mai exact secunda, cvarta, cvinta),



promovarea ritmurilor celor mai diversificate, poliritmia si polimetria, negarea sau evitarea
simetriei melodice si ritmice, pastrarea intr-o forma mai mult sau mai putin modificata a
formelor clasice si aparitia unor noi constructii formale, timbruri noi - soapte, onomatopee,
sprechmelodie (recitare cantata) si sprechgesang in muzica vocala, includerea zgomotelor etc.

Tn Romania, daci a doua parte a sec. al XIX-lea Tnscrie mai ales numele unor
compozitori strdini naturalizati in peisajul roménesc care pun bazele scolii nationale de
compozitie (deci de importantd locald), se creazd apoi premisele unei afirmari internationale si
a muzicii corale romanesti. In prima jumatate a secolului al XX-lea Mihail Jora si Paul
Constantinescu au contribuit la intrarea artei corale romanesti in circuitul de valori universale,
fiind principalii compozitori roméani dinainte de 1950 care se racordeaza in mod efectiv la
standardele de limbaj muzical existente in cultura europeand a acestei prime jumatati a

secolului al XX-lea.

CAPITOLUL Il. — Muzica corala laicd europeani in cea de-a doua jumaitate a
secolului al XX-lea

In acest capitol sunt prezentate lucriri din muzica corald europeand ce servesc la a
exemplifica principalele inovatii si directii stilistice abordate de cdtre compozitorii europeni
in cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea, directii ce au influentat si gandirea

compozitorilor romani.

CAPITOLUL Il — Muzica corala laicd romineasca in cea de-a doua jumaitate a
secolului al XX-lea
Acesta este cel mai amplu capitol al tezei si este alcdtuit din trei subcapitole, dupd cum

urmeaza:

1. Corul de camera Madrigal, condus de dirijorul Marin Constantin —

Contributii esentiale la stimularea creatiei corale romanesti in cea de-a doua
jumatate a sec. al XX-lea.

Despre Madrigal si Marin Constantin s-a scris o intreaga literatura muzicologica in care
s-au epuizat epitetele si cele mai diverse figuri de stil laudative, atdt in tard cat si in
straindtate. Din punct de vedere al performantelor artistice, nu mai este nimic de adaugat la

elogiile unor artisti de renume mondial care, in unanimitate, considera Madrigalul o culme a



interpretarii corale din toate timpurile. Corul Madrigal a constituit o adevarata scoala, un
atelier sau laborator de incercare si de perfectionare a unor mijloace de expresie noi, a unor
forme si gramatici muzicale originale, precum si modalitéti tehnice de realizare sonord a unor
structuri aleatorice care pot fi schimbate de la o interpretare la alta, in functie de fantezia si
inspiratia interpretilor. Am ales spre analiza zece lucrari reprezentative pentru scoala de
compozitie romaneasca corala din sec al XX lea, pe care Madrigalul a promovat-o cu cinste
in toatd lumea, pe unde a fost invitat sa concerteze: Chindia, Alexandru Pascanu; Scene
nocturne, de Anatol Vieru; Aforisme dupa Heraclit, de Stefan Niculescu; Ritual pentru setea
pamdntului, de Miriam Marbe; Timpul Cerbilor, de Tiberiu Olah; Obdrsii, de Mihai
Moldovan; Surasul Hiroshimei, de Dan Buciu; Oglindire, de Irina Odagescu; Testamentul
calugaritei Teofana, mama lui Mihai Viteazul, de Cornel Taranu; Flacari si roti, de Corneliu
Cezar.

Lucrarile analizate in acest subcapitol, rezervat unei parti din piesele corale ale
compozitorilor romani dedicate corului Madrigal si lui Marin Constantin au personalitati
distincte, fiind realizate prin mijloace diferite si noi la vremea respectivd, multe dintre ele
fiind confirmate mai apoi si prin aparitia lor in continuare in concertele din Romania si din
straindtate.

Aceste mijloace sunt:

e Folosirea altor sisteme decét cel tonal (Cu exceptia Suitei Fldacari si roti, In
care sistemul tonal apare foarte simplificat, justificarea fiind legata de intelegerea foarte
exacta a textului.)

e Utilizarea unor procedee inedite de scriiturd corala, incercate de catre
compozitori ca urmare a Insusirii serialismului, sonoritatilor electronice, aleatorismului,
scriiturii de texturd, modalismului (mai ales artificial), procedeelor de emisie noud ca
cel al sunetelor nedeterminate si al efectelor vocale variate (strigat, soapta, oftat etc.).

e Transformarea folclorului si a muzicilor de factura bizantina intr-un limbaj
nou, subordonat elementelor mentionate mai sus.

e Imprumutarea unor tehnici vocale din muzica culti europeani, precum
Sprechgesang (cantatul vorbit), Sprechstimme (recitatul), Klangfarbenmelodie (melodie,

culoare, timbru).



Toate aceste elemente plaseaza scoala de compozitiec romaneasca din cea de-a doua
jumatate a sec. al XX-lea in contextul european al inovatiilor si descoperirilor pe plan

muzical.

2. Exemple de valorificare a ethos-ului popular romanesc in creatia corala laica a

maestrilor Paul Constantinescu, Tudor Jarda, Sigismund Toduta, Adrian Pop

Folclorul apare ca o reminiscentd sonord in cadrul materialului elaborat, fie sub
influenta folclorica, fie ca o simpld aluzie superrafinatd a unor intonatii populare. Am analizat
spre exemplificare mai multe lucrari, dintre care le voi mentiona pe cele mai reprezentative:

Paul Constantinescu — Patru Madrigale pe versuri de Mihai Eminescu — Acestea sunt o
ilustrare fideld a gandirii polifonice a compozitorului In contextul etosului popular romanesc —
o impletire a nationalului cu universalul. Alte lucrari analizate sunt Cucule haiducule si
Balada Miorita. Ca procedee specifice, utilizate de compozitor in lucrarile sale intalnim:
moduri cu trepte mobile, acorduri de cvarte, elemente polifonice precum — intrari n stretto si
imitatii ritmico-melodice, formule ostinato, deriviri ale temelor una din altal, formule de
cadentd specifice folclorului (finala pe treapta a ll-a modului)?, utilizarea treptelor alterate,
precum si a mersurilor cromatice, dar si a unei permanente “culori” modale aplicata atat la
nivel melodic, cét si armonic etc.

Tudor Jarda - La casa di peste drum; Std in codru fara slava. Tudor Jarda s-a impus
prin originalitatea armoniilor sale modale si prin ritmica de sorginte populara. Printre
procedeele specifice utilizate in creatia sa se numara: paralelismele de cvinte, acordurile cu
note adaugate, utilizarea heterofoniei si a elementelor polifonice precum: imitatii in stretto si
inversari, clustere, utilizarea polimetriei orizontale, masuri compuse eterogene, moduri
populare cu trepte mobile etc.

La nivel formal intdlnim cu precadere tema cu variatiuni, dar si alte tipuri de forme
variationale, precum si forma tripartitd. Gasind o formula specifica pentru tema cu variatiuni
(in care tema este mereu prezentd in forma originara sau cu minime modificari), creatorul
clujean isi indreapta atentia asupra cadrului muzical pe care se desfasoard tema. Folosind
toate sintaxele plurivocale (heterofonie, polifonie, omofonie), compozitorul creeaza o ,,rama”

muzicald permanent diferita pentru Incadrarea temei.

1Tn Madrigalul ”La mijloc de codru des”
21n lucrarea “Cucule haiducule”



Sigismund Todutd — Arhaisme; Nevasta cu ochii-n zori, Doina si Joc. Creatia
compozitorului Sigismund Todutd cuprinde regulile si tehnicile muzicii clasice europene
adaptate la materialul sonor autohton intr-un tot unitar, personal.

Sistemul sonor ales de Toduta in definirea limbajului sau componistic este cel modal
intalnit in creatia populara si liturgica romaneasca, sistem pe care 1-a dezvoltat printr-un stil
polifonic specific.

Adrian Pop — Vine hulpe de la munte; Apa; Pa dealu cu stinjenile; Pourquoi me bat
mon mari. Ca tehnica de realizare pe mai multe voci, compozitorul Adrian Pop se foloseste in
special de polifonie, dar si de heterofonie sau efecte armonice insolite, cu disonante
indraznete, cu imitatii la toate vocile si cu cadente surpriza.

In urma analizelor efectuate, se poate constata ci fiecare din cei patru compozitori
despre ale céror creatii corale am vorbit mai inainte, au avut ca preocupare de baza studierea
folclorului muzical roméanesc dar si a modurilor de origine bizantind provenite din cultura
religioasa ortodoxa. Astfel, scarile modale utilizate — oligocordii, pentatonii, moduri
heptacordice diatonice sau cromatice, moduri cromatico-enaronice, scéri cu trepte mobile,
moduri supraoctaviante dar si elementele de metru si de ritm specifice culturii traditionale
romanesti oglindesc acest interes deosebit pentru folclorul roméanesc, care va fi prelucrat si
adaptat in conformitate cu standardele muzicale europene din prima dar si din cea de-a doua
jumatate a secolului al XX-lea. Uneori elementele folclorice sau cele bizantine se regasesc
sub o forma distilata, a unor elemente esentiale prezente (scari, moduri, nu neapdrat si formule
ritmico-melodice), caracterul “autohton” regasindu-se astfel Tn straturi profunde, nu

intotdeauna depistabile sau evidente.

3. Compozitori de muzica corala laica in cea de-a doua jumatate a secolului al XX-
lea
(Dumitru Capoianu, Radu Paladi, Remus Georgescu, Cristian Petrescu, Dan Dediu,
Grigore Cudalbu, Diana Voda Dembinski)

Din creatia compozitorului Dumitru Capoianu am ales spre analizd lucrarea corala
Decor, scrisa pe versurile poetului George Bacovia. Procedeele si mijloacele folosite de
compozitor nu sunt sofisticate, modul in care acestea sunt combinate este inventiv, limbajul

folosit in realizarea acestei lucrari fiind unul foarte original. De remarcat faptul cd Dumitru



Capoianu urmareste cu atentie sensurile ideatice prezente in versurile lui Bacovia, alegand
solutii muzicale adecvate pentru a le sustine si a le Tmplini.

Limbajul muzical utilizat de Radu Paladi in lucrarea Craiasa din povesti este intens
cromatizat, fiind alcatuit pe structuri tonale moderne, de ambiguitate, disonante dar care nu
creeaza decat o tensiune discreta, o stare de ,,plutire”. Mersurile vocilor sunt predominant
treptate, fard prea multe salturi, element ce contribuie la starea linistitd a piesei si la caracterul
aparte generat de cromatismele ,,blande” aduse de compozitor.

Incantatii de Remus Georgescu este o compozitie complexa, avand o durata destul de
mare, cu o componenta a ansamblului coral destinatd unei formatii de elitd si cu un grad
ridicat de dificultate in perceperea continutului ei.

Lucrarea Ceasul care nu apune de Christian Petrescu imbind mai multe tehnici
componistice, care sunt foarte bine combinate intr-un limbaj modern, coerent, logic si
sensibil. Dintre acestea mentiondm tehnica de microvariatiune preluatd din impresionismul
francez (Debussy), eterofonia provenita din limbajul specific muzicii romanesti din cea de-a
doua jumatatea sec. al XX-lea (specificd unei importante parti a scolii de compozitie
romanesti post-enesciene), elemental polifonic provenit din partea traditionald a culturii
muzicale europene, pedalele (tinute sau figurate) ce fac trimitere catre cantul liturgic de
sorginte bizantina.

Gandita intr-o zona a scriiturii minimalist-repetitive, lucrarea Cine e morarul? de Dan
Dediu reuseste sa depdseascd granitele aCestor concepte care pot genera o muzica terna,
previzibila, staticd. Prin repetitii gandite si dozate cu multd grijd, compozitorul creeaza o zona
de tensiune mocnita, in permanenta intr-o crestere discretd, dar continua.

Tn lucrarea Poveste dintr-un sat de Grigore Cudalbu, partea muzicali este subordonata
textului si punerii acestuia in evidenta, in vederea alcituirii unei mici scenete satirice. In ceea
ce priveste discursul muzical, acesta se Inscrie in marea traditie (bund) a scolii muzicale
romanesti, cultivand un tono-modalism desenat cu multa finete si bun-gust care inglobeaza
numeroase proceduri (mai ales armonice) specifice.

Lucrarea The little crocodile de Diana Voda-Dembinski are un caracter nostim datorat
atat limbajului muzical specific intonatiilor muzicii pop, exprimat in fraze cantabile frumos
arcuite, cat si textului glumet. Toate aceste elemente fac ca lucrarea de fata sa atraga atentia si

publicului in modul cel mai placut, fiind o piesa de efect.



4. Figuri proeminente de creatori ieseni din zona muzicii corale

Scoala ieseand modernd de compozitie a pornit sub semnul creatiei compozitorului
Achim Stoia. Printre reprezentantii de seama mentionati mai sus se numard si compozitorul
Sabin Pautza, fost cadru didactic la Conservatorul din lasi pana in anul 1984, cand a parasit
meleagurile tarii, stabilindu-se in Statele Unite ale Americii. Sabin Pautza a compus la
comanda dirijorului Marin Constantin o lucrare care a devinit foarte cantata — Ofranda
copiilor lumii.

Prin creatia, prin activitatea didactica universitara, Vasile Spatarelu contribuie decisiv la
afirmarea unei adevdrate scoli componistice de creatie ieseand, scoald care-si revendica
radacinile in eforturile unor merituosi inaintasi precum Eduard Caudella, Gavriil Musicescu
sau Achim Stoia. Impreuni cu fostii sdi studenti, el pune bazele unei scoli moderne de

compozitie care se impune valoric si in plan national dar si international.

CAPITOLUL IV — Continuatori ai directiilor componistice trasate de maestrii muzicii
corale laice romanesti din cea de-a doua jumitite a secolului al XX-lea Tn secolul XXI

Lucrarea Falusi Madrigalok, compusa la inceputul secolului XXI (2006) de catre
compozitorul Csiky Boldizsar este formata din doua mari parti: una lentd si una miscata.
Prima parte se bazeaza pe un limbaj muzical dodecafonic modal in care sunt prezente tendinte
dodecafonice mai blande, iar a doua parte se bazeaza pe desfasurarea acordurilor alpha
bartokiene, compozitorul reusind sd imbine natural mai multe tipuri de limbaj muzical.

Elementul modal ramane predominant in fata celui serial, echilibrand raportul dintre
strictete si libertate. Se poate vorbi despre abordarea superioara a elementului melodic
generator apartinand culturii folclorice autentice traditionale, in spiritul extragerii unor esente
arhetipale din acesta si nu prin simpla citare a lui.

Compozitorii contemporani de muzica corald, care vor sa tind pasul cu evolutia
mijloacelor de expresie cele mai noi, renunta nu doar la tonalitate, ci si la sistemul de notatie
traditional. Muzica noud cere graficd noua, ritmicd noud, gramaticd noud, tratare a textului
literar noua. Astfel ca pentru descifrarea unei astfel de lucrari este nevoie uneori ca autorul sa-
si expuna sistemul de notatie Intr-o notd explicativd, pentru initierea interpretilor in
respectivul limbaj. Este si cazul dipticului Fearful darkness/Lucent relics compus de catre
Sebastian Androne-Nakanishi.



EPILOG

Ajunsi la finalul acestei lucrari, se mai pot adauga unele ganduri extramuzicale legate
de creatie in general. Dupd cum se exprima esteticianul Pierre Nicole, ,, nu exista nimic atdt de
rau incdt sa nu fie pe gustul nimanui si nu exista nimic atat de desavarsit ca sa fie pe gustul

tuturor’”

. Tot asa, aprecierile sau respingerile unei opere de artd, ca si ale unei lucrari despre
artd cum este cea de fatd, sunt subiective In general si de aceea utilitatea, ca si perenitatea
operei respective este confirmatd sau infirmata de timp, precum si de multi factori obiectivi si
subiectivi ce sunt verificati si in timp.

Ceea ce se cere din partea cercetdtorului este sinceritatea si probitatea profesionala cu
care lucreaza in domeniul respectiv.

Compozitiile maestrilor romani mentionate si analizate in lucrarea de fata sunt trecute
prin proba timpului ca fiind valori autentice ce au deschis si vor deschide drumuri pentru
actualii si viitorii compozitori din tara noastra, dar si pentru cei din afara meleagurilor tarii.

Orice actiune de a revela sau de a promova astfel de realizari in materie de creatie
roméaneasca este un gest benefic pentru cultura nationald si o indatorire morald fatd de truda
unor maestri care in cele mai multe cazuri nu sunt cunoscuti la valoarea lor reald de catre
publicul larg, tocmai din lipsa de informare specifica.

Sper ca prezenta incercare de evidentiere a lucrdrilor corale laice compuse in cea de-a
doua jumatate a secolulur al XX-lea in Romania, de cdtre maestrii romani cei mai
reprezentativi, sd poatd contribui la aceasta informare si rcunoastere a unor certe valori ale

artei muzicale corale romanesti.

3 Pierre Nicole in Istoria esteticii, vol 1V, pag. 135, Wladyslaw Tatarkiewicz, Editura Meridiane, Bucuresti, 1978



