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REZUMAT

De la inceputul studiilor de pian inceputa la varsta de cinci ani la renumatul Liceu de
Arta George Enescu din Bucuresti, parcursul disciplinar solistic a fost imbogatit de experienta
de a canta in duo pianistic; aspectul acesta rar si fericit fiind posibil datoritd faptului ca
studiile le-am facut impreuna cu sora mea geamana, Beatrice.

Cu o modalitate tipic profesional in Bucurestiul din perioada aceea, primele piesele
studiate au fost la patru maini pe un pian, incepand a cunoaste bogatul repertoriu scris pentru
aceasta formatie; succesiv, dupa cativa ani, panorama acestei formatii se va amplia addugand
si lucrari scrise pentru doud piane. In primii ani de studiu partile de primo si secondo le
schimbam des intre noi, pentru a ne obisnui fie cu scriiturile si tehnicile diferite a partilor, fie
cu sonoritdtile si pozitia specificd pe claviatura. Cu timpul, dupa ani de studiu si activitate
artistica, fara ca eu sa am amintiri specifice, In mod natural si firesc, ne-am stabilit cu Beatrice
ca primo — Primo Piano, si eu ca secondo — Secondo Piano.

A canta impreund incd din copildrie, a facut s devind spontan felul de a canta in
formatia de duo pianistic, o disciplina care mi-a fost de mare ajutor fie pentru aspecte tehnice,
de ansamblu, de a dezvolta auzul in mod global la ceea ce se canta, fie pentru a completa si a
maturiza studiul pianului ca solistd. Desigur aceastd viziune si capacitate de a percepe muzica
a fost ”hranita” de numeroasele concerte pe care le-am ascultat, de mica la Ateneul Roman,
pe urma la Teatrul Manzoni si la Sala Verdi a Conservatorului din Milano, si toate
experientele artistice, de la expozitiile de pictura si sculptura, la spectacole de dans, la cinema
si la teatru.

Lungii ani de studiu si de viata trditi impreund cu sora mea au intarit si perfectionat din
ce in ce mai mult experienta de a canta in duo pianistic, entuziasmul fiind mereu alimentat si
de experientele satisfacatorare ale concursurilor la care am castigat premii si a concertelor
publice, pani a ajunge si mi perfectionez in aceastd formatie muzicald. In acest fel, de mai
mult de treizeci de ani formez un duo pianistic stabil impreuna cu sora mea, Puiu Piano Duo.

In viata profesionald, cercetarea si experimentirile interpretirii, impreuna cu dorinta
constantd de imbunatatire, de a sti, de a gasi raspunsuri fie referitoare la trdirile mele, fie a

modului de a concepe si de a simti muzica, au dus (si vor duce) la transformari continue. Din



acest motiv, a avea posibilitatea de a aprofunda si argumenta experiente despre lumea
specifica duou-lui pianistic este un aspect care ma entuziasmeaza.

Aceastd lucrare a fost conceputd cu dorinta de a descoperi aspecte noi si de a ldsa o
marturie personald asupra duo-ului pianistic, marind in acest fel materialul informatiilor
existente despre aceastd formatie care nu este foarte extins si nici exhaustiv.

Aspectele din care as fi putut alege ca tema de cercetare referitoare la aceasta formatie
piane; de la transcriptii pentru duo de pian ale pieselor pentru orchestra la piese compuse
pentru duo pianistic Tmpreund cu alte instrumente; alegerea ar fi putut fi de asemenea a unei
perioade istorice concrete, a unui compozitor in particular sau a unor compozitori anumiti, a
unor forme sau a unor stiluri specifice.

Cu dificultate, a trebuit sd fac o alegere pentru a restrange vastitatea tematicilor lumii
duou-lui de pian, selectionand la sfarsit formatia celor doua piane solo, cu piese originale.

Alegerea aceasta a fost facutd din cauza faptului ca, din pacate, se vede destul de rar
un duo de piane in programele de Concerte, chiar daca repertoriul este bogat si a facut parte
din creatia celor mai importanti compozitori din istoria pianisticd. O asemenea structura,
impreund cu alegerea lucrdrilor, a necesitat o atentie deosebitd, existind nenumarate
compozitii importante in repertoriul si in istoria duou-lui de piane. Alegerea finala a
compozitiilor, dupa o listd cu numeroase exemple, a fost facutd si pe baza unor aspecte
concrete si specifice, unul din care este timpul de prezentare aflat la dispozitie.

Descrierea si cercetarea parcursului istoric al formatiei de duo de piane este
alcatuitd din compozitori si piese reprezentative al repertoriului acestei formatii; am ales ca
lucrarile sa faca parte din diferite perioade istorice, pe langa faptul ca sunt alcatuite de o
scriitura si de forme diferite precum sonatd, tema si variatiuni, suitd, capricci, miniaturi,
cicluri de piese. Aceste importante lucrari fac parte din repertoriul meu constant de mult timp,
cantandu-le des n concerte.

Lucrarea aceasta abordeaza aspecte istorico-stilistice mantionand aspectul analitic,
impreund cu o panoramica ale pianisticii si a problemelor tehnico-interpretative. Cu
aceasta ocazie am avut posibilitatea de a cuprinde diferite perioade istorico-interpretative a
acestei formatii. Am avut de asemeni posibilitatea de a patrunde mai profund in

constientizarea personald, impreuna cu alegerile interpretative subiective.



Prin alegerea unor piese semnificative din repertoriul formatiei de duo de piane, va fi
parcursa evolutia scriiturii, a stilului si a interpretarii n diferitele perioade istorice.

Aparitia fiecarui studiu de caz a fost aleasd in functie de ordinea cronologicd a compunerii
piesei respective.

Pe langa analiza formald si structurald, sunt abordate si aspectele problemelor tehnico-
interpretative ale pieselor.

Cea dintai perioada istorica luata in consideratie a fost clasicismul, prima in care a
inceput ceea ce se poate defini o scriiturd pentru duo-ul de pian, in acest caz, pentru doua
claviaturi (pe instrumente ale epocii precum clavecine, fortepiane, piane), alegand una din
piesele reprezentative ale epocii, Sonata KV 448 (1781) de Wolfgang Amadeus Mozart;
aceasta este unica piesa pe care compozitorul a scris-o pentru doua piane solo.

Lucrarea este alcatuita din trei parti, Allegro con spirito, Andante, Molto allegro, care
reflectd epoca cu o scriiturd complexa, lejera si proaspata, perfect echilibratd intre partile celor
doua instrumente; elementele tehnice precum gamele, trilurile, dialogurile stranse intre partile
celor doud piane, sectiunile rapide cer o digitatie fluida; timbrul sunetului trebuie gandit cu
atentie de catre cei doi pianisti pentru a fi identic, cercetat in amanunt pentru a fi stralucit si
constant clar, evitand sonoritati prea bogate sau intense.

Interpretarea cu agogica generala prin respiratii si asteptari, cer o precizie i un sincron
perfect intre cei doi pianisti, care trebuie realizat in fiecare moment, de la sectiunile de
virtuozitate la cantabile si melodice.

Cu ocazia respectiva am realizat o dorintd pe care o aveam de mult timp, aceea de a
canta aceastd piesd pe instrumentele epocii lui Mozart; In acest caz, am profitat de
oportunitate pentru a face experimentul interpretarilor comparate intre fortepiane si
pianele de astizi, inregistrari anexate acestei lucrari.

Inregistrarea a fost facuti pe doud minunate instrumente, doua fortepiane Anton
Walter din anul 1789, doua reproduceri fidele ale firmei de instrumente antice Bizzi. A fost o
experientd foarte interesanta care a schimbat in mod profund anumite aspecte precum simtirea
si modul de a gandi piesa, muzica pianistica a epocii si interpretarea compozitiilor pe aceste
instrumente.

La Varese (Italia), intr-un frumos palat antic, ni s-a oferit sansa de a avea la dispozitie
instrumentele respective. Faptul ca, din cauza unor aspecte organizative si de utilizare a

instrumentelor, am putut face numai doua repetitii Tnainte de a realiza inregistrarea audio-



video, a fost o provocare si o experienta intensa. Nefiind nici eu, nici Beatrice, specializate in
cantarea pe instrumente antice si neavand ocazia de a fi cantat sau studiat pe vreunul din ele
un timp indelugat, faza pregatirii a cerut anumite atentii: in primul rand, am decis sa astept
catva timp intre o repetitie si cealaltd pentru a ma putea obisnui cu noii parametrii al
amintirilor dobandite, memorizatul mainilor (tuseul, dimensiunile mai mici, greutatea si
esapamentul clapelor) si a sunetului.

De asemenea, pianele personale au fost pregdtite in asa fel incit sd fie cat mai
asemanatoare cu cele doua fortepiane, ajutandu-ma a-mi aminti diferitele caracteristici: la
pianul | (cantat de Beatrice) culorile claviaturii au fost inversate pentru a ajuta memoria
vizuala, in special in deplasari si digitatie. (exemplul nr. 1) La ambele piane a fost delimitata
largimea claviaturii ca aceea a forpianelor, fie pentru a ameliora obiceiul vizual, fie pentru a
readapta miscarile si pozitia mainilor si Tn ultimul caz, pentru a ne obisnui si a evita atingerea
marginilor laterale cu palmele mainilor cand scriitura continea notele de cantat la capetele

extreme (intrucat mobilul este lipit de clape, neavand spatiul obisnuit tipic pianelor moderne).

Exemplul nr. 1

Experienta de a canta pe fortepiane a fost deosebitd, un adevarat salt in atmosfera
trecutului, in epoca lui Mozart, cu candele, trasuri, imbracdminte tipica... doar privind
instrumentele se schimbd modul in care ne apropiem de ele, mult mai micute, delicate si

fragile.



Diferentele sunt enorme fata de pianul cu coada de concert din zilele de astazi care, in
comparatie, este de “imblanzit”. Pozifia corpului inaintea instrumentului trebuie sd fie
compusd, pentru dimensiunea mai micd si pentru ca pedalele sunt de actionat cu genunchii;
obisnuinta de a citi partitura se schimba pentru ca pupitrul este pozitionat mai jos fata de ochi;
tuseul trebuie sa fie constant delicat, necesitdnd viteza si articulatie din partea degetelor,
utilizdnd Tn acest fel in mod optimal mecanica instrumentului. Puterea si maretia sunetului ff
al pianului de astazi nu poate fi realizat pe aceste instrumente, pentru ca materialele de
constructie si mecanica sunt mult mai lejere si mai delicate. Pe clapele fortepianelor, fiind
lejere, trebuie sd se apese mai putin, de aceea este necesard dozarea greutdtii bratului si
palmei. De asemenea, marimea clapelor este diferitd, acestea fiind mai mici si mai scurte;
acest aspect determina faptul ca degetele si ména trebuie sa fie tinute inchise.

Utilizarea pedalelor este complet diferita fata de pianele moderne, in cazul acesta,
diferita si intre cele doua fortepiane: fortepiaul 1 (cantat de Beatrice) avea pedala de rezonanta
actionabila deasupra claviaturii, in partea stangd; aceasta modalitate de a actiona pedala a fost
practic imposibil de utilizat deoarece scriitura concentrata nu a permis de a avea mainile
libere timpul necesar de a o actiona (trdgand-o 1n afard) si de a o inchide (iImpingand-o0
induntru). A fost mai usor utilizarea pedalei de surdina, pusa sub claviatura si actionabild cu
genunchii.

Fortepianul 2 (céntat de mine) in schimb, avea ambele pedale sub claviatura, de
actionat cu genunchii; pozita compusa a corpului cu picioarele si genunchii practic lipiti unul
de celalalt era necesara pentru a putea atinge si a controla pedalele; genunchii erau utilizati
spingdnd in sus parghia sau parghiile pedalelor simultan (ridicand calcaiele de pe podea) si
coborand inapoi in pozitie neutrd. A fost nevoie de mare concentrare si constientizare in
gestionarea tuturor noilor caracteristici a fortepianelor pentru a putea canta in mod fluid si
natural. Tnregistrarea pe pianele cu coadd de concert din zilele de astizi a fost realizati ziua
succesiva aceleia facuta pe fortepiane. Nefiind trecut mult timp intre cele doua inregistrari,
experienta a fost foarte interesanta, extrapoland puterea si adancimea memoriilor lasate de
interpretarea pe fortepiane (precum articulatia degetelor, senzatia musculard, miscarile
deplasarilor, dimensiunile si sonoritatea instumentului, pozitia corpului, etc. Cantand pe
pianele de astazi, aspectele pianistice specifice si memoria dobandita cantand pe foartepiane,
au fost aplicate intr-o masura mai mare de cat mi-as fi imaginat; de la tuseu, la tehnica

degetelor, la utilizarea muschilor.



Cele doua tipuri de instrumente sunt asa de diferite incat putem spune ca fiecare are o
lume a sa proprie; din punctul de vedere al pianului modern, marile diferente sunt date de
dimensiunea impundtoare a instrumentului (accentuata de culoarea neagra, spre deosebire de
culoarea lemnului sau de culorile desenelelor pianelor vechi), sonoritatea puternica a pianului
(datoritd dimensiunii generale, a corzilor, a calitatii lemnului din care este construit, a
imbunatatirii mecanicii), clapele care sunt mai mari si mai grele (in special in zona notelor
grave), tipul de tehnica pianistica si musculard care necesitd producerea sunetului. Pianul
modern, in comparatie cu pianele vechi, cere pianistului 0 munca importantd pentru
asimilarea tehnicii si o implicatie mai mare a efortului fizic.

Variazioni su un tema di Haydn Op. 56b (1873) di Johannes Brahms este piesa

aleasd sa reprezinte perioada romanticid. O compozitie importantd in productia lui Brahms
care reflectd epoca istorica, intr-o Germania in care revolutiile, idealurile, pasiunile sunt strans
legate cu evolutia scriituri pianistice, impreuna cu medoua piane, se extinde din ce in ce mai
mult. Tn aceasta piesa sonoritatile diversificate, armoniilcanica si constructia instrumentului.
Naste figura pianistului profesionist, teatrele si salile de concert, recitalul pianistic.
Literatura duou-lui de pian, asa precum aceea pentru e, ritmurile si viteza dialogurilor Tintre
cele douad piane se desfasoara cu intensitate in variatiunile in care tema este amintita. Scriitura
orchestrala si bogata (fapt care explica aceeasi compozitie realizatd de compozitor si pentru
orchestrd), sonoritatile complexe cu parti tehnice dificile, reflectd gandirea compozitorului al
carui sentiment este profund si matur pentru a se extinde in creativitatea orchestrala.

Piesa este formata de Tema initiala urmatd de opt variatiuni si de Finale. Variatiunile
sunt bogate de elemente armonico-melodice, foarte diversificate intre ele din punct de vedere
a scriituri si a stilului. Numeroasele probleme de pianisticd alcatuite si de pasaje incomode,
cer interpretilor un studiu amanuntit pentru a realiza perfect aspecte precum: viteza in brustele
schimbari de caracter, atat din punct de vedere pianistic cat si interpretativ, indipendenta
degetelor in pasajele complexe in care tema trebuie scoasd in evidentd, coordonarea
numeroaselor fraziri cu accente ritmice deplasate; marea distanta si deplasarile intre maini
necesitd mare atentie si memorizare a miscdarilor pentru controlul sunetului. In anumite pasaje
virtuoase precum variatiunile 5, 8, este necesard o mare precizie de ansamblu intre pianisti;
variatiunea a 3" contine dificultatea tehnica de a realiza notele duble la ambele maini legato si
cantabil la pianul I. Motivele tematice si micro agogica sunt elemente constante care cer

interpretilor un studiu amdnuntit pentru a le putea realiza si a le putea percepe cu intensitatea



sl expresivitatea necesara. Variazioni pe o tema die Haydn este o piesd reprezentativa in
repertoriul duo-ului de piane.

In evolutia istorica muzicala care se imbogiteste tot mai mult cu scriitura pentru dous

piane, perioada post romanticd poate fi reprezentata an mod excelent de Suita nr. 2 Op. 17
(1901) de Serghei Rahmaninov. Aceasta piesa reflecta in mod complet gandirea muzicala,
armonia si stilul compozitorului rus; piesa a fost compusa 1n aceeasi perioada al celebrului
Concert pentru pian si orchestrd nr. 2, dupa ani de probleme si de criza creativa traite de
Rahmaninov. Scriitura acestei piese este impregnata cu o respiratie ampla de cantabilitate,
melanconie, este puternicd, cu o mare virtuozitate caracteristicd compozitorului.
Suita este alcatuita din patru parti: Mars, Vals, Romanta si Tarantella, diferite intre ele in care
maretia sunetului si orchestralitatea scriituri cer energie (si din punct de vedere fizic) si
virtuozitate pianistilor pentru a le putea interpreta; In acelasi timp scriitura tipica
compozitorului se regaseste in frazele cantabile cu respiratie ampla, impreuna cu o scriitura
complexd pentru maini mari, care cer multd atentie in tehnica de extindere a degetelor.

Sonoritatea puternica in dinamica ff — fff scrisa in anumite pasaje cere pianistilor mare
atentie Tn alegerea straturilor sonore pentru a evita o supraincdrcare excesiva sonora sau
momente lipsite de claritate; in acest sens pedalele trebuiesc dozate, utilizand vibratia si un
sfert sau jumatate de pedald, pentru a evita suprapunerile armoniilor bogate de sunet.
Problemele tehnice sunt numeroase, precum acordurile largi si octavele rapide in Marsul
initial; deplasdrile ample pe claviatura impreuna cu rapiditatea optimilor in Vals; notele
repetate si pasajele de dialog Intre parti, sincronul pianelor in incheierile de fraza, agogica si
schimbarile de miscare in Tarantella.

Piesa aceasta a fost creata intr-un context cultural unde incepem sa gasim fenomenele care vor
duce la marile schimbari a gandirii muzicale a noului secol.

Alegerea compozitorilor si pieselor pentru a reprezenta secolul al XX-lea a fost una
dintre cele mai dificile n aceastd lucrare.

Cu bulversarile survenite in toate domeniile social-culturale si nasterea numeroaselor
intre compozitori si piese care fac parte din repertoriul meu precum Igor Stravinsky
(Concerto), Maurice Ravel (La Valse), Francis Poulenc (Sonata), Darius Milhaud
(Scaramouche), Paul Hindemith (Sonata), Olivier Messiaen (Vision de [’Amen), Pierre

Boulez (Structures), Valentino Bucchi (Racconto Siciliano), Ferruccio Busoni (Duettino



concertante), George Enescu (Variatiuni pentru doud piane), George Gershwin (Rapsodia in
blu), Sylvano Bussotti (Tableaux vivantes), Paolo Castaldi (Enfrage), Chick Corea (Contest)
si altii.

Pentru primele decenii al secolului al XX-lea am ales ca opera reprezentativa
Capriciile En Blanc et Noir (1915) de Claude Debussy. Suntem intr-o noua era culturala-
muzicald, bogatd de schimbari profunde in creatia si viziunea muzicii. Limbajul traditional
muzical cu tonalitatea, schemele, formele si toatd gandirea, sunt complet modificate; sunt
decenii de fervoare inovatoare cu o mare diversitate stilisticd in care apar miscari muzicale
precum atonalismul, serialismul, dodecafonismul in care se va avea explozia unei bogate
productii de literatura pentru duo de pian si pentru doua piane. En Blanc et Noir este o piesa
care reflectd in deplin curentul francez dezvoltat in primii ani al secolului al XX-lea regasind
in mod complet maturitatea gandirii, limbajului si sonoritatii lui Debussy, scrisd cu numai doi
ani Tnainte de a muri.

Scriitura pianistica este complet schimbata fatd de trecut; nu se mai cer interpretilor
sonoritati puternice si o virtuozitate tehnica, atentia trecand in schimb la un minutios, rafinat
si complex lucru in ceea ce priveste cercetarea nuantelor inexplorate. Este importanta atentia
minutioasa care pianistii trebuie sd o acorde la tuseu, la expresivitate, la frazare si la agogica.
Senzatiile sonore sunt “protagonistele”, impreuna cu contrastele armonice si dinamicele
amanuntite care subliniazd profunzimea, cercetarea si agitatia interioard a compozitorului
intrucat trdieste ani foarte dificili, atdt din punct de vedere personal (boala si conditiile de
sinatate) cat si social (Primul Rizboi Mondial). In aceastd piesa pianele sunt gandite ca un
singur instrument; nuantele sonore care exploreaza noi modalitati expresive sunt bogate si
scrise in amanunt de compozitor, trecand de 1a mp-p la pp-ppp, aspect care presupune atentie
si mult lucru pentru a gési tuseul cel mai potrivit fie individual cat si al ansamblului din partea
pianistilor. Studiul sonoritatilor care se extinde pe toate registrele pianelor este de aplicat in
cele mai mici detalii pentru a putea realiza sensul expresiei artistice prin senzatii evanescente,
fluide dar si dure si crude, una din caracteristicile specifice ale scriiturii lui Debussy. In
acelasi timp, cercetarea interpretativa a celor doi interpreti este de acordat tuturor indicatiilor
pe partiturd pentru a reusi in realizarea expresivitatii si sensului muzical, mentinand libertatea
maximd si simbioza simtirii. Sonoritatile contrastante, disonantele, ecourile tragice, dubiile
alternate de momente energice care creaza impresiuni si pete sonore, apar des prin schimbari

rapide si permanente de sens si de caracter care cer pianistilor o mare promptitudine in cea de-



a lor interpretare si in schimbarea tehnicilor pianistice. Dificultatile care Tntalneasc pianistii in
aceastd compozitie sunt cercetarea numeroaselor tuseuri, a nuantelor, promptitudinea si o
perfecta unitate in sens si agogica necesare pentru interpretarea numeroaselor staturi de suflet
si de caracter.

Tn timp ce in Europa apar numeroase curente muzical-culturale de cercetiri si
experimente, de stiluri si avangarda, peste ocean, in America, se consolideaza bazele pentru
viitorul comercial al muzicii cu stilurile cele mai populare. Cu piesa Four piece Suite (1974),
Divertimento for two pianos a compozitorului englez (naturalizat american) Richard Rodney
Bennett, se poate avea o imagine de ansamblu a explordrii si creatiei in muzica clasica,
influentata de muzica americana (Tara in care compozitorul va trai) cu stiluri precum samba,
blues, ragtime, rock & roll. Este o Suite foarte interesanta si atipica, alcatuita de patru parti:
Samba triste, Country blues, Ragtime waltz, Finale; fiecare parte distincta una de cealalta
printr-un caracter si un stil precis, in care pianele, cu scriiturd echilibratd intre ele,
dialogheaza, se amuza, “danseaza”, intr-o combinatie de armonii si ritmuri tipice americane.
Cu aceste diferente interpretii sunt solicitati sa aibe o deosebita elasticitate mintala in ceea ce
priveste interpretarea globald, pentru a putea, intr-un anumit fel “uita” anumite obisnuinte
europene, reusind 1n asa fel sa se aibe potrivita dulceata, elasticitate a miscarii, a dialogului si
a spiritului improvizativ. Samba triste cere pianistilor un tuseu plin de dulceatd si o agogica
fluidd in interpretarea sa, cu o cercetare a sunetului tipica ritmului si armoniei, alternata cu
pasaje umoristice ritmico-melodice in partea centrala. Country blues este o parte in care
aspectul improvizativ este foarte accentuat; pianistii au mare libertate interpretativa, aspect
care necesita 0 perfecta simbioza si simtire comuna. Cu a treia parte, Ragtime waltz, pianistii
pot sd exprime voiosia si prospatimea scriituri subliniatd de ritmul sincopat tipic al ragtimu-
lui. Ultima parte a Suitei este alcatuita de Finale cu un tempo de hard rock, cu dinamici aspre
si o scriiturd neobisnuitd. Interpretarea acestei parti cere un mod diferit de a canta la pian, o
abordare decisa in care cercetarea sunetului, care de obicei este adresat spre o sonoritate
complexa si cu numeroase nuante, este contrara obisnuitelor, cerand pianistilor o sonoritate
lineard, Tn anumite sectiuni, brutala.

Conclud acest parcurs istoric-stilistic a creatiei pentru doua piane cu un compozitor
reprezentativ al zilelor de astazi, exponentul principal al stilului minimalist, americanul Philip
Glass (2008), cu piesa Four Mouvements for two pianos. In cele patru pirti a compozitiei

stilul armonic esential (minimalist) al compozitorului este constant, impreunda cu
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experimentarea celulei melodice care, cu repetitia continud, creeaza fie in ascultator fie in
interpret o stare ipnotica si meditativd, modificand starea de a fi. Scriitura acestei lucrari,
identicad intre cele doud parti a instrumentelor, cere pianistilor sincron perfect cu o mare
precizie in mentinerea pulsatiei ritmice cu dificultatea unei poliritmii complexa fie intre cele
doud maini fie intre cele doud piane. O atentie deosebitd necesitd schimbarile de miscare si
frazarea complexa la ambele maini. Partile sunt foarte diferite una de cealaltd, de la prima, cu
deplasari rapide pe claviatura, energica si decisa, alternat cu o sectiune de pasaj mai statica si
melodioasa. A doua parte cu un caracter contrastant, calm, naiv, cu fragmente melodice
simple si senine, de carillon, alternate intre cele doua piane. A treia parte este una din cele
mai complexe de realizat, alcdtuite din celule melodice cu ritmuri multimetrice hipnotice si
schimbari de metrica; este necessara o perfectd pulsatie ritmica, un ostinato permanent care
cere pianistilor un ansamblu perfect, aproape mecanic, subliniat de frazari si contratimpuri,
alternate de sectiuni energice in acorduri. Prezenta si intentia sensului celor doi interpreti
trebuie sa fie permanent vibrantd. A patra parte incepe cu o linie melodica care creeaza un fel
de introductie la ce va deveni succesiv un val alcatuit de arpegii ascendente si descendente
care creeaza un mod ondulator de miscare. Piesa conclude cu un crescendo inezorabil, maret
si exploziv, creat de ambii pianisti; energiile fizice trebuiesc masurate cu atentie pentru a
putea creste in mod permanent, pani la ultimele acorduri. In toatd Suita pianele au aceeasi
importanta ca scriiturd, cu numeroase dificultati tehnico-interpretative precum accentele
deplasate si frazari care dizorienteaza ascultatorul din punct de vedere ritmic.

Tn ultimul capitol ale acestei lucrari voi face o panoramica de consideratii personale
asupra unor aspecte referitoare formatiei duou-lui pianistic la doud piane pe care le consider
importante si care fac parte din viata oricarui pianist care face dint-un duo pianistic stabil
profesionist. Sunt consideratii si aspecte specifice accestei formatii pe care am avut mod sa le
experimentez in decenii de studiu si de cariera concertistica care m-au facut sa le examinez.
Este vorba de aspecte referitoare la difentele intre cine canta impreund si formatiile de duo
pianistic stabile, apectele relationale in cuplul duou-lui, stilul de viatd, alegerea repertoriului,
aspectele psiho-fizice, instrumentele (in faza de studiu, Tn concert, in momentul Tnregistrarii),
pegatirea pentru un concert, concertul, cu sau fard partitura, pozitia pianelor - acustica si
psihoacustica, inregistrarile audio si video, evolutia conceptiei concetului, a tehnologiei,

viitorul.
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